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Sazetak: Ve¢ je dosta puta ova tema bila pregledavana od strane
istrazivaca koji su se zanimali za umjetnicki opus Vojina Komadine.
Naime, koje su kompozitorske i stilske mijene prisutne u opusu
Vojina Komadine, odnosno §ta je tradicionalno, §ta savremeno, $ta
moderno i avangardno, onda i postmoderno, a u svemu tome §ta
oznacava pluralizam stilova i tehnika, nekoliko je puta osvijetljivano
s moje strane, ali i od drugih istrazivaca i teoretiCara muzike. Nemam
u posljednje vrijeme ba§ dobar uvid u savremena istraZzivanja u
okviru izrecenog, pa mozda i zbog toga se usudujem jos§ jednom o
tome progovoriti, ali mozda i ne$to ponoviti! U idejnim i estetskim
okvirima omedenim terminima i pojmovima: tradicionalno,
savremeno, moderno i avangardno, postmoderno, Zelim se pozabaviti
Komadinim kompozitorskim opusom.

Kljuéne rije¢i: Vojin Komadina. Kompozitorski opus. Stilske
mijene. Pluralizam. Estetika stvaranja.

Prije nego po¢nem konkretno govoriti o opusu Vojina Komadine, potrebno je
u sazetku navedene termine obrazloziti iz ugla opSteg znanja i opSte teorije
muzike.

Sta ozna¢ava pojam tradicionalnog u umjetnosti i muzici? Tradicionalno
je ono Sto se poziva na ve¢ iskuSane stilove i oponaSajuéi ih ili raznim
tehnikama obogac¢ujuc¢i ih, smjeStaju samu tradiciju u nove odnose sa
savremenos¢u. U muzici bi to znacilo vracanje, ili bolje re¢i ugledanje, na
neki ve¢ iskusani jezik stila poznatog u proslosti, ili pak, Sto je opasno za
muziku kao umjetnost, doslovno oponasanje tradicionalnih muzickih jezika.
U muzici je dozvoljeno da se tradicija misli kao tradicija, kao nesto $to je bilo
i §to je Cuto 1 zapisano kao stilski prosede, i kao takvo upotrebljivo u stvaranju
savremene muzike, ali nikako kao doslovno oponasanje jezika tog stila.
Vratanje na poznate stilove u Klasifikaciji opisuje se kroz nazive
neoklasicizam, neoromantizam, pa i neobarok, neoimpresionizam, uostalom i
neoavangarda i sl. To dalje znaci da upotreba tradicije u isto vrijeme znaci i
savremeni tretman njenih izrazajnih sredstava.

Uzmimo pojam neoklasicizma, koji je povezan i s opusom Vojina
Komadine! Sta bi, najednostavnije receno, bio neoklasicizam u muzici nekad,
ali i danas, s obzirom da je ponovna upotreba stilskih sredstava klasike u
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postmoderni vrlo snazna i plodotvorna, uostalom? Znaci, da je prisutna jedna
velika tradicija komponovanja iz jednog historijskog stila, klasike naime, ali
osavremenjujuci njena izrazajna sredstva, prvenstveno melodiju i harmoniju,
drugacije oblikuju¢i melodiju i strukturirajuéi ritam, dinamiku, pa i tempo i
agogiku, s novijim orkestracijskim ruhom, tretirajuci, dakle, tradiciju
savremenim kompoziciono-tehni¢kim postupcima transformacije i razvoja
izrazajnih sredstava. Komadina je ponekad u razgovorima o savremenoj
muzici govorio: ,,A zaSto ne i C dur®, i tako davao odgovore znatizeljnicima
da ¢e vrlo rado upotrijebiti i melodiju po tonovima C dura, ali ¢e zatim
napraviti zamagljenu orkestraciju u kojoj taj C dur nije posve jasan, niti
slusno, niti analiticki. To dalje znaci da je tradicija osavremenila samu sebe
zakonima savremenosti. Odnosno, i paradoksalno, tradicija i jeste
savremenost, jer nikad, ako djelo hoce biti originalna tvorevina, tradicija nije
doslovno ponovljena! Konacno, i ono S§to razlikuje tradiciju muzike od
tradicije u umjetnosti, tradicionalno u muzici naseg podneblja je nedvojbeno
vezano za muzicki folklor i kada se govori o tome, gotovo uvijek se misli o
stepenu upotrebe muzi¢kog folklora u umjetnickom djelu. Tu, dakle, nema
nikakvih sporova, a za nas je to ipak veliko teorijsko olaksanje!

Savremeno je ono $to je danas, Sto se deSava za naSih zZivota, Sto zivimo!
To je ona umjetnost, odnosno muzika, koja je aktuelna, Ziva, stvarana od
zivu¢ih kompozitora, koja moze biti bazirana na tradiciji ili potpuno
avangardna, dakle ili klasicisticka ili modernisticka, ali naprosto i bez velikih
diskusija, njenu sa-vremenost oznacava paralelni zivot s nama samima bez
obzira koju muziku i njen stilski prosede historija preferirala. Ipak, kada se
kaze da je nesto savremeno, misli se da je u skladu s vremenom, i otprilike
dalje zna¢i da je na granici tradicije i modernosti. Jer savremeno mora imati i
zrno modernosti inace bi bilo samo tradicionalno. Danas se kao savremeno
moze oznaciti sve ono $to se tu oko nas stvara, rado se izvodi i sluSa, a donosi
neku novinu u oblasti kompozicije.

S treée strane u umjetnosti postoji i moderno! To je ono $to je svakako na
neki naéin iskustveno, $to je najprije savremeno, ali u kritickom odnosu
prema tradiciji. Revolucionarnost je ono $to je tipicno za modernitet, kao
traganje za pravom i novom realnos¢u, koja se pronalazi van postojecih
znakova jednog kulturnog sistema. Ali, sjetimo se modernizma u muzici u
ekspresionizmu i tu potrazimo definiciju modernog u muzici! Po mom
misljenju, Sto potvrduju i neka druga razmisljanja, ekspresionizam i nije
posve nova umjetnost. On je nastao na tradiciji Tristanovog akorada i slicnih
neustaljenih pojava u strukturi muzike, na tradiciji veristicke opere, i onih
silnih ekspresivnih situacija u muzici renesanse pa sve do pocetka 20. stoljeca.
To je ona muzika koja je zao$trila muzic¢ki izraz i pojacala napetost
slualackih zivaca do krajnjih mogucnosti slusne i psihicke izdrzljivosti.
Sjetimo se fragmenata Beethovenove muzike, pa onda i Berliozove,
Brahmsove, Bruknerove, naravno Wagnerove i Strausove i sl., Kkoji nas
dovode u eckstati¢na stanja upravo svojom melodijskom, harmonijskom,
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orkestracijskom, agogickom, interpretativnom ekspresivnos¢u. Schonberg i
drugi ekspresionisti su ekspresivni jezik proslosti pretvorili u vremenu oko
Prvog svjetskog rata u savremene kompozicijske tretmane: atonalitetnost,
amelodicnost, aformalnost i slicne negacije prethodnog tradicionalnog jezika,
ali su ostali na fonu psiholoske ekspresije. Uostalom, ukinite one silne
dinamic¢ko-agogicke wudare u ranim Schonbergovim ekspresionistickim
klavirskim djelima i dobit c¢ete prilicno miran, gotovo romanticarski
harmonijsko-melodijski muzi¢ki tok, eventualno kasnoromanticarski jednog
Straussa ili Mahlera. Tako se otprilike desavalo i dalje u dodekafoniji, pa i u
kompozitorskim stilovima nastalim na fazama ekspresionizma, ali i stilovima
i tehnikama postekspresionizma. Hocu re¢i ekspresionizam je moderan U
savremenom dobu u kojem se javlja, ali naslonjen na tradiciju velike
ekspresivne muzike.

S jo$ jedne strane treba promotriti prethodne odnose!? To je aspekt
avangardnosti! Skovani termin nastao u politici i vojnoj teoriji, i izvan
umjetnosti, ovdje bi trebao znaciti krajnji stepen moderniteta koji ima malo
veze s tradicijom, potpuno je vezan za savremenost, a najvazniji je njen
aspekt Sto vodi veliki dijalog s budu¢noscu. Avangarda je odigrala snaznu
ulogu najprije u tome Sto je pokazala da niSta ne treba biti Sveto i nemoguce
za umjetni¢ku kreaciju, pa i ono S$to je antimuzikalno, ali u muzici
zadovoljava ljudski poriv za budu¢nos¢u, ili bolje za Zelju za predskazanjem
budu¢nosti. No, kako je avangardna muzika iza$la iz okvira savremenosti i
modernosti, jer jeste, i postala sama sebi cilj i model za uslovni razvoj,
odnosno zamiSljeni napredak, $to je potpuno neuvjerljiv i diskutabilan termin
u umjetosti i kao teorijski i kao prakti¢ki pojam, a zapravo unistila slusalacku
svijest 0 muzici kao umjetnosti, ili ¢ak uopce umjetnosti kao novom i
orginalnom, i, najvaznije, sluhu neprilagodenom, to je pitanje za Siru
raspravu, koja ¢e jednom kod nas svakako morati uslijediti.

Ovaj put zanemarujemo savremeno, pa ¢ak i moderno, koje je u znaku
mode kao neumjetniCke referentnosti umjetnickog djela. Moda je velika
zabluda moderniteta i modernosti, ali olakSica za definiciju onoga §to nije
tradicionalno! Iako mnogi savremeni kompozitori Cesto koriste savremeni
izraz da bi bili moderni, tacnije u modi, §to i ne treba zanemariti u savremenoj
borbi na trziStu umjetnosti, moda je odrednica umjetnickog samo u
kvantitativnom smislu; aksioloska definicija umjetnickog djela prolazi ipak
mimo mode.

I ovdje, medutim, imamo jednu poStapalicu kada diskutujemo o odnosu
tradicionalnog i savremenog, pa i modernog i avangardnog. To je pojam
pluralizma kompozicijskih stilova, muzickih sadrzaja, izrazajnih sredstava,
interpretativnih tehnika i sl. Nije nam problem rec¢i da je savremeno doba
pluralisticko doba, ili kako bi rekli poststrukturalisti, polistilisticko doba, u
kojem je sve dozvoljeno, ali treba imati na umu da je to tako zato Sto
pluralizam postoji kao objektivna Cinjenica, ali ne i esteticki stav. Zasto?
Dodajem ovoj diskusiji samo jedan uslov: to $to egzistira kao dokaz
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pluralizma u muzici moze umjetnicki funkcionisati samo kao dobro
napravljeno umjetnicko djelo. Ako pak prihvatimo pluralizam kao objektivnu
¢injenicu bez upliva aksioloskih diskusija, onda upadamo u zamku da je sve
$to postoji, bas zato Sto postoji, dobro napravljeno, ujedno i napredno. Ovo je
zapravo velika savremena zabluda koja se moze primjeniti npr. na tehnicke
olaksice napretka u razli¢itim zivotnim okolnostima, ali u umjetnosti pravilo
napretka naprosto ne vazi jer se njime ograniCava djelovanje umjetnicke
vrijednosti kao vrhunskog motiva za bilo kakavu umjetnicku klasifikaciju, a
podilazi pojavi savremenosti kao pluralizmu moda.

Sli¢na savremena diskusija je i ona oko pluralizma umjetni¢kih ukusa, pa
se utvrduje da se o ukusu ne moze diskutovati, ali se zaboravlja da je Kant
postavio dva uslova: da se ne moze diskutovati, ali se moZze razgovarati, i da
se kod diskusije o ukusima mora postaviti donji prag ukusa. Sastavimo
trenutno ove dvije diskusije: o pluralizmu muzickih stilova i o pluralizmu
muzickih ukusa, pa kazimo da je samo velika muzika sposobna izdrzati ove
diskusije bez ostecenja nastalih uplivom umjetni¢kih marginalija koje dolaze
iz oblasti druStvenog, politickog, stranackog, nacionalnog, religijskog, pa i
ekonomskog, trzisnog i slicnih fenomena koji hoce biti sudovi umjetnickom.
Ova pojava uplitanja vrijednosnih sudova u odredenje statusa muzike u
drustvu iz podru¢ja drugih oblika postojanja ¢ovjeka, je dosta stara, ali je
danas zaoStrena do krajnjih granica umjetnickosti, bolje reéi kvazi
umjetnickog, pa i ljudskosti, ne samo kod nas nego i u cijelom umjetnickom
svijetu.

Poznato je da se Komadina sluzio tradicijom na dva nacina: upotrebom
neoklasicisticke kompozicijske tehnike, i estetike uostalom, i upotrebom
folklora kao sadrzajnog elementa u okvire te tehnike. Ta dva razli¢ita procesa,
neoklasicizam kao kompozicijska tehnika — folklor kao sadrzina, postaju
jedno kada se sublimiraju u njegovim umjetni¢kim djelima. Neoklasicizam je
idealan okvir za folklornu sadrzinu zato Sto je foklor opste tradicijsko mjesto
veoma blisko neoklasicizmu kao obnavljanju tradicije. Neoklasicizam je samo
postepeno i povremeno napustanje tonaliteta, melodije, klasi¢nih okvira
ukupnog tonskog jezika, ali idealan da se u njegovom stilskom okviru
upotrijebi folklor, prije svih bosanskohercegovacki. Zato §to je folkor koji je
kreativho zanimao Komadinu u znaku nestabilnog tonalitetea, intervalskih,
prije svega velikosekundnih paralelizama, naruSene ili bar fleksibilne
klasicisticke forme i sl. Gotovo je idealna ta sinteza neoklasicisticke tehnike i
folklornog sadrzaja, ali ne smijemo zaboraviti da postoji Komadinin
neoklasicizam i bez folklora!

Komadinin odnos prema muzickoj avangardi, mislim, svodio se
uglavnom na svjesnu upotrebu modernih tehnika u cilju njihova prije svega
upoznavanja, ali ne u cilju stvaranja svjesnih avangardnih umjetnickih
rezultata. Mogu biti sasvim siguran da je Komadina neke svoje avangardne
kompozicije kao npr. Refren za sinty 100 koristio samo da bi ovladao
moderno$¢u i iskuSao fenomen novog kako bi neSto od toga primijenio u
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komponovanju. To §to je stekao baveci se avangardom jesu neki tipicno njeni
postupci kao npr. aleatorika, superponiranje razli¢itih akordskih sklopova,
klasterske vertikale, prepariranje instrumenta i sl. Zasto je to moguce? Zato
$to je Komadina javno priznavao da mu nista nije strano, od ¢istog sloga do
mijeSanih tonskih struktura s razliitim postupcima i tehnikama, pa i
estetikama poput neoklasicisticke 1 avangardne, i zato §to je avangardni opus
daleko manjeg kvantiteta od neoklasicistickog. Komadina se naprosto nije
izgradio kao avangardni kompozitor, mada je slovio kao takav, ve¢ je
~avangardnu  tehniku“ koristio kao potenciranje moderniteta u
neoklasicistiCkom opusu. Primjer je Smrt majke Jugovica (1973) za kazivaca,
sopran, bariton, kontrabas, udaraljke, grupu narodnih instrumenata, predmete i
magnetofonsku traku u kojem je, vidljivo ve¢ po sastavu, imao namjeru
koristiti sve tehnike i postupke, pa i stilske okvire koji su mu bili dostupni.
No, ono $§to je sustina ove i sli¢nih kompozicija jesu njihove esteticke, pa i
ideoloske podloge.

Ponovimo, u Komadininom opusu od preko 200 djela zamjetna su dva
osnovna  stvaralacka  prosedea:  prisutnost foklora, prevashodno
bosanskohercegovackog, i otvorenost prema savremenim i modernim stilsko-
estetskim zahtjevima komponovanja. Ove odrednice obiljezavaju cjelokupni
pluralisticki opus Komadine, ali se ne ispoljavaju jednakim kvantitativnim i
kvalitativnim intenzitetom. U tim stvaralackim odrednicama moze se zapaziti
nekoliko manje-vise zatvorenih faza: neoklasicisti¢ka (od prvih studentskih
radova pa do 1965), avangardna (1965-1969), folklorna (najsnaznije 1969—
1976) i faza nove jednostavnosti (1976-1997) s podfazom obojenom
nacionalnim srpsko-pravoslavnim sadrzajima od druge polovine 80-tih.!
Svaka od ovih faza ima nekoliko znacajnih djela oko kojih se okupljaju ostala
i u kojima se izivljava jedan ili vise kompoziciono-tehnickih postupaka i
estetiCkih kriterija, navjeScuju¢i nove postupke, odnosno manje-vise novu
zaokruzenu fazu. Tako je Komadina po vlastitom priznanju komponovao
"jednu vjeénu melodiju” s vremena na vrijeme ornamentirajuéi je
savremenoscu 1 modernosSéu.

Nesto bih ipak trebao dodati! To je ono §to sam zakljucio o nekim djelima
nakon prvog sluSanja, da bih onda ideju sluSanja provjeravao s Komadinom ili
sam sa sobom nakon dugog vremena, pa i danas. Ono §to je bitno i glavna
linija razmisljanja o Komadini kao kompozitoru jeste da kao niti jedan drugi
bosanskohercegovacki ~ kompozitor, Komadina je uspio povezati
bosanskohercegovacki foklor s artificijelnos¢u umjetnicke muzike. Ne mislim
pri tome na ¢itav opus rukoveti, posebno Potkozarje, i sli¢na djela, gdje
folklor ~funkcionira na nivou citata, odnosno pomjeranja citata

! Prema istrazivanju Zorana Komadine ova podfaza po¢inje po¢etkom 80-tih godina
Koncertom za klavir i orkestar br. 2 (1980, drugi stavak), Partitom bosniensis br. 3
(1981), sto bi mozda znacilo da podfaza moze preci i u fazu, naravno ukoliko bi se
otkrilo jo$ nekoliko djela nastankom okupljenih u zaokruZeni vremenski period.
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harmonizacijom, obradom ili stilizacijom u novi kontekst umjetni¢ke muzike,
gdje je to onda manje ili viSe uspjela hibridizacija dva saglasna ili suprotstiva
elementa. Taj postupak je dovoljno iskoriSten i kod Komadine i drugih
kompozitora da se moze govoriti o svojevrsnom foklorizmu, pozitivnih ili
negativnih konotacija, u umjetnickoj muzici Bosne i Hercegovine. No, ono §to
jeste foklorno, ali nije folkloristi¢ko, je koriStenje folklora kao inspirirajueg
elementa, melodijskog, ritamskog, ¢ak harmonijskog, koji ¢e zvu¢nom
kulisom obogatiti umjetnicku fakturu djela. Sjetimo se onda Refraina IV —
Nijemo glamocko kolo ili Refraina VI Lindo i sliénih.

Komadina je govorio da zapravo cijeli zivot komponuje samo jednu
kompoziciju s viSe varijanti. Pri tome treba imati u vidu da glavna linija i
odlika njegova stila jeste upravo nepridrzavanje uzusa niti jednog stila. Taj
pluralizam stilova i postupaka u nasim okvirima stvorio je jedan impozantan
opus, ne samo po veli¢ini, ve¢ i po onome §to se moZe nazvati svjetskost
bosanskohercegovackog kompozitorstva. O tome sam kompozitor kaze:

Komadinin stil ¢ini upravo to Sto se on ne pridrzava doslovno nicega. Ja

nisam nikada robovao jednom stilu, jednom umetnickom stavu, jednom

misljenju §to danas moze voditi samo u stvaralacku skleroti¢nost. To bi
otprilike znacilo: usvojili smo te i te godine taj i taj stil kojega se trebamo
pridrzavati Citav zivot. Moj credo je velika otvorenost prema svemu, kao

$to se drustvo menja, menjam se i ja i to iz dela u delo, naravno ne u

skokovima, mada ponekad i toga ima. Ne menjam se zbog spoljnjeg sveta

nego promenu trazi i moje unutra$nje bice. Ako bi postavili moja dela
jedan pored drugog, mnoga bi negirala jedno drugo. Period od 1952. bio
je nacionalno usmeren u stilu postkorsakovskom, oko Hristica,

Baranovica, bio je negiran neoklasicizam u koga se uvlacilo nacionalno iz

poslednjeg perioda studija Klavirskim koncertom i Sinfonietom, nakon

¢ega dolazi nagli skok preko Mikrosonata i Mikrokantata iz 1965, nakon
cega dolazi aleatorika, prepariranje klavira, negiranje forme, da bi onda
dosao jedan Nokturno sa melodijom. U jednom periodu negiram
melodiju, akordski sklop posle ¢ega se pojavi melodija i Cisti zvuk itd.

Otvorenost, znatizelja i potreba za kretanjem su moji stvaralacki poticaji.

Nisam zatvoren u svom svetu ni kao kompozitor ni kao c¢ovek. (Intervju,

15. VI. 1984)

Ono $to je dovoljno re¢i u diskusiji o kompozitorskom opusu a u sklopu
prethodnih natuknica da su Komadini svi pobrojani stilovi i tehnike bile
poznate, ali i primjenjive, prilagodljive i upotrebljive. Nikad nije Zalio za
nekom tehnikom ili postupkom koji je bio stran njegovom trenutnom
interesovanju, odnosno procesu stvaranja. Faze koje sam odredio prethodno
Su gotovo nesigurne u obrazlaganju iskljucivosti pojedinih i podlozne su
sintezama, a samo u nekoliko djela od njih oko dvije stotine sigurne su u
odredivanju stilskih prosedea.

Komadinin opus se moze posmatrati u jos nekoliko podrucja pluralizma!
Ako se promotri njegov djelo iz ideoloSkog ugla onda se moze zakljuditi da
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Komadini nije bila strana niti ideologija socrealizma niti ideologija srpsko-
pravoslavne provenijencije. U vrijeme socijalistickih idejnih manifestacija u
umjetnosti mnogi kompozitori su posezali za revolucionarinm sadrzajima
komponujuéi obi¢no kantate ili oratorije, Komadina komponuje koreografsku
svitu Ruka do ruke (1970). Takode kada je ta socijalisticka maniristika
prestala djelovati Komadina komponuje Fresku za orkestar Beli andeo (1987).
Oba djela uz koja se zanrovski i idejno mogu prisloniti jo§ poneka, Komadina
pravi razliku izmedu sadrzaja idejnosti, ali slicni tehnicki postupci i idejnost
kao univerzalne opcije ostaju. Taj nivo komponovanja ipak nije jedna od
bitnih karakteristika njegova opusa.

Komadina je u znaku pluralnosti promatraja¢i ga iz ugla Zanrovsko-
izvodackog tipa! Komponovao je male forme solisticke i kamerne muzike, ali
i velike poput simfonija i baleta, takode vokalne, instrumentalne i vokalno-
instrumentalne forme, zatim forme za standardne i nestandardne sastave i sl.

Takoder jos jedan klasifikacijski okvir moZe podnijeti Komadina muzika!
To je produbljenje Zanrovskih okvira prema popularnijem tipu muzike.
Poznato je da se Komadina nije libio niti komponovanja muzike za
televizijske serije, radio emisije, pozoriste djecjeg zanra i sl. Ako se sjetimo
nekad popularne televizijske serije RTV Sarajevo Porobdzije, onda se
mozemo prisjetiti da je muzika koju je komponovao Komadine bila nesto
laksa za sluSanje, zabavnija, ali nikako nedovoljnih umjetni¢kih vrijednosti.
To znaci da je Komadina radec¢i zanr popularne muzike zapravo potvrdivao
sebe kao kompozitora umjetnicke muzike.

Njegova zelja da komponuje operu bila je onemoguéena potragom za
dobrim libretom i naravno ratom Kkoji je potpuno poremetio ne samo
Komadininu kompoziciju, ve¢ i kompozicije svih bosanskohercegovackih
kompozitora koji su bili aktuelni i s ve¢ ¢vrstim i etabliranim kompozitorskim
karijerama pred 90-tim godinama. Komadina je 1992. imao 59 godina, kada je
umro imao je 64 godine. Ni jedna od ovih dviju godina nije nikakva granica
za jednog kompozitora osim fizicke nesrece zvane rat ili druge teZe nesrece
zvane smrt. Uvijek se kod tako rano sprijeCenih i preminulih kompozitora
zapitam Sta bi jo§s mogao komponovati da nije bio sprijecan!?

Ako bih ipak trazio neki Komadinin zvuk koji bi umjetni¢ki pokusao
obrazloziti njega kao kompozitora i Covjeka, mogao bih se osvrnuti na
Preludij za modru rijeku za simfonijski orkestar, jedno od njegovih
najuspjelijih djela. U pozadini kao idejni i umjetnicki oslonac stoje stihovi
Modre rijeke Maka Dizdara. Pjesma je jedna od najboljih Makovih
umjetni¢kih tvorevina, s ¢im se slazu svi toeretiari i istraziva¢i njegova
pjesnistva. Sta je Komadinu privuklo ovoj poeziji, tesko je re¢i, ali
poznavaju¢i njegov interes za poeziju u drugim kompozicijama i za
metafizi¢ku potragu za znacCenjima u umjetnosti, ma gdje ona bila, a najvise u
tonovima, zamisljam da je to stoga $to je metafizika Makove poezije jednaka
metafizici Komadinine muzike. I poezija govori o opstoj stvari, dakle o rijeci
koja je nestvarna, zna se da je modra, neznano je gdje je, i znano je da je svi
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moramo prijeéi. Vjerovatni prijelaz je iz zivota u smrt, iz konacnosti u
beskonacnost, iz stvarnog svijeta u nestvarni i transcedentni nadsvijet.

Ponovo mislim da nema ni jedne ljudske djelatnosti koja tako snazno
pokazuje metafizicnost covjeka kao Sto su to poezija i muzika. Mozda zato
Komadina odlucuje da ozvuci ovu poeziju. Ali kako? Pjesnicka zamisao
prenesena je u tonove samo kao moguca asocijacija i konotacija, nikako
programnost i denotacija. Poezija je misaoni simbol i proto¢na potraga za
skrivenim muzi¢kim znacenjima. Zato u partituri i ne¢emo naci programski
opis, kao uostalom niti u Simfoniji Most ili u drugim ,,programskim®
kompozicijama Komadine. Zvuk Preludijuma za modru rijeku za mene je
uvijek govorio o Bosni kao Zivotnom podneblju jednako kao S§to zvuk
Sibeliusove Finlandije govori o Finskoj, ili Grigove Peer Gynt o Norveskoj,
ili No¢ na golom brdu Musorgskog o Rusiji i sl., ali u isto vrijeme, kao i svaka
velika umjetnost, govori o umjetnosti kao takvoj, kao filozofiji specificnog
umjetnickog misljenja. Govori o odnosu prema zivotu, uostalom govori o
zivotu samom — ali nije Zivot ve¢ umjetnost!

Vjerujem kada se Komadinino djelo rasvijetli iz svih analitickih uglova,
da ¢emo u sintetickom govoru i misljenju moc¢i pronaci jo§ koji segment
klasifikacije njegova opusa pored pobrojanih, ali i dati neke kona¢ne premise
Komadinina stvaralastva. Cemu ovakvo predstavljenje Komadinina opusa?
Naprosto da bih pokazao da je Komadina bio kompozitor kod kojeg nista ne
smije biti ispod snage njegove kreativne moci. Nekoliko puta smo o tome
razgovarali 1 gotovo uvijek bih zaklju¢io da on komponuje dobru muziku, a
on bi prosvjetljeno rekao da ¢e o tome suditi buduénost. Pitam se da i je ta
buduénost konacno stigla, odnosno da li ¢emo Komadinu ostaviti da djeluje
kao historijska Cinjenica ili ga treba izvuci na svjetlo i s punim posStovanjem, i
hrabro$¢u uostalom, reé¢i: Vojin Komadina je bio bosanskohercegovacki
kompozitor koji zasluzuje u¢i u historiju naSeg i svjetskog kompozitorstva.
Ako se lisimo politike, nacije, ideologije i jo§ kojeCega, sasvim sigurno bi
tako mogli zakljuciti.

Estetika priznaje raspravu o tehnici kao kompozitorskom prosedeu i stilu
kao kompozitorskom opredjeljenju, sociologija se intenzivno bavi politikama
i ideologijama u umjetnosti, filozofija odreduje suStinu umjetnickog djela,
teorija pokusava promovirati razna aksiomatska promisljanja u opsSte znanje o
muzici, ali sva polja znanja o umjetnosti moraju uzeti u obzir najprije kriticku
procjenu vrijednosti umjetnickog djela. U tom smislu jo§ jednom
zakljuCujem: samo je velika muzika drustveno relevantna.

Sta bi na sve ovo rekao Komadina danas? Vjerovatno: ,,To je Vase
tumacenje i ja se s njim slazem, ali drugi bi to tumacio drugacije.”“ I to bi
mozda bila i cijela istina o Komadini i njegovom pluralnom misljenju kojim
je oznacio svoj stvaralacki opus kao umjetnost naseg neprestanog ugledanja,
nepresusnog zanimanja i neprevazidene unutarnje ljepote. Takva umjetnost
ostaje nama da mislimo o njoj, uzivamo u njoj i odgonetamo §ta jo§ mozemo
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na¢i u njoj kao tajnu nedokucivosti i pluralnosti jednog ljudskog uma i
kreacije.
SUMMARY

COMPOSITIONAL-STYLISTIC PHASES IN VOJIN KOMADINA'S OPUS.
A DRAFT FOR THE AESTHETICS OF CREATION

PhD Ivan Caviovié

This topic has been reviewed many times by researches who were interested in the
composer's opus of Vojina Komadina. Namely, which composiotional and stylistic
chamges are present in teh opus of Vojin Komadina, ie what is traditional, what is
contemporary, what is modern and avantgarde, then postmodern, and in all that means
the pluralism of styles and opinions, has been highlighted several times by me, but
also by other researchers and music theorists. Lately, | don't have a very good insight
into modern research within the framework of what has been said, so maybe that's
why | dare again, but maybe repeat something! In ideological and aesthetic
frameworks limitied by terms and concepts: traditional, contemporary, modern and
avantgarde, postmodern, | want to deal with Komadina's compositional opus.
Keywords: Vojin Komadina. Composer's opus. Stilistic changes. Pluralism.
Aesthetics of creation.
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