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Sazetak: Poeticki kontekst kompozitora Vojina Komadine i pjesnika Maka
Dizdara, predstavlja uspje$nu simbiozu savremenog umjetnickog izraza i dubljih
folklornih, muzickih i jezickih slojeva podneblja u kojem su autori zivjeli i
stvarali. Primarni cilj rada je identifikovanje arhai¢nih muzickih obrazaca koji su
posluzili kao polaziste u oblikovanju horskih djela Tri minijature (1968) Gorcin
(1982) i Modra rijeka (1986), inspirisanih Dizdarevom poezijom. Navedene
horske kompozicije, nastale u drugoj polovini 20. vijeka, ukazuju na
modernisticku i1 postmodernisticku orijentacijuVojina Komadine te znaéajno
doprinose opsStem sagledavanju stilskog prosedea.

Kljuéne rije¢i: Vojin Komadina, Mak Dizdar, horska muzika, folklorni obrazci,
moderna, postmoderna.

U stvaralatckom opusu kompozitora Vojina Komadine, horska muzika ,,po
obimu i kvalitetu ¢ini njegov znacajan dio. Ovim Zanrom kompozitor se bavio
od pocetnih stvaralackih koraka pa, vise — manje intenzivno, do pred kraj
stvaralackog perioda. Kvalitet djela potvrdile su odredene znaCajne nagrade
koje su dodijeljene ve¢em broju kompozicija. Skoro sve kompozicije su
pisane za mjeSoviti horski ansambl.

Prva horska kompozicija Oda Lovéenu nastala je jo§ 1951. godine, po
tekstu Lovéenu Petra Petrovica Njegosa. Partitura je izgubljena a kompozitor
ju je rekomponovao (po sjecanju) 1994.godine, sa nazivom Lovcéenu. 1z tog
ranog perioda datiraju i Dve narodne pesme — Marijo i Dude, mori, Dude
(1952), Jablanovi, tekst Jovan Duci¢, Mala horska svita, Biljana, narodna
pjesma iz Makedonije.

Prvih pet rukoveti nastale su u periodu od 1952. do 1960. godine. Zatim je
nastao horski komad Dunja (1958/65), tekst Milan Begovi¢, Pesme jednog
kaludera (1958) — horska svita na stihove Jovana Jovanovi¢a Zmaja, Sesta
rukovet (1964), Tri horske minijature (1968) — tekst Mak Dizdar — nagrada
na Konkursu Radio Beograda 1970., a iste godine i na festivalu zvuka u
Parizu. Slijedi nastanak kompozicija: Sedma rukovet (1972), Goréin za tri
mjeSovita hora (1982), tekst Mak Dizdar, Modra rijeka za mjesoviti hor
(1986), tekst Mak Dizdar, Tri Saljive pesme za Zenski hor (1987), tekst
narodni.

Navesc¢emo 1 dvije kompozicije za mjeSoviti hor uz pratnju grupe
instrumenata. To su: Pocitaemi (1988), tekst Petar Petrovi¢ Njego$ i Kad
miris izide iz poljskog cvijeca, tekst iz Kremanskog prorocanstva Mitra
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Tarabica. Medu poslednjim kompozitorovim djelima nalazi se Opelo
Jasenovacko (1991-92) za mjesoviti hor (Cerovic¢, Ivana: 2012).

Kao analiticki uzorci za identifikovanje arhai¢nih i savremenih muzickih
elemenata odabrane su horske kompozicije zasnovane na stihovima bosansko-
hercegovackog pjesnika Mehmedalije Maka Dizdara: Tri minijature za
mjeSoviti hor (1968), Gorcin za tri mjeSovita hora (1982) i Modra rijeka za
mjeSoviti hor (1986). Prve dvije kompozicije su iz Dizdareve zbirke pjesama
Kameni spavac* (1966) dok je trec¢a iz istoimene zbirke Modra rijeka (1971)2.

Odabir horskih kompozicija inspirisanih Dizdarevom poezijom nikako
nije slucajan. Njegovo autenti¢no traganje za duhom vremena srednjovekovne
Bosne rezultiralo je poezijom koja obiluje arhaizmima bosanskog jezika,
drevnim motivima iz ondasnjeg zivota i obi¢aja, tj. sadrzajem Koji je uspjesno
uklopljen u savremeni poetski izraz, te je tako postala svojevrsni most koji
spaja duh srednjovjekovnog i savremenog bosanskog Covjeka. Kao takva,
njegova poezija se reflektuje i u muzici koja se organski povezuje sa njenom
idejom, sadrzajem, snagom rije¢i i univerzalnom porukom koju nosi.

Cilj rada je ukazati na prozimanje muzickih i poetskih slojeva sa
primarnim fokusom na identifikovanje arhai¢nih muzickih obrazaca u
navedenim horskim djelima koji su kompozitoru posluzili kao polaziste i
sredstvo za uspostavljanje ¢vrstih veza izmedu tekstualnog i zvucnog
sadrzaja. Sekundarni cilj rada je da se ukaZe na naline i sredstva Koje
kompozitor koristi u kreiranju muzike uklapajuéi je u savremeno zvu¢no ruho.

Sve navedeno realizovace se komparativnom analizom primjenjivanih
kompozicionih postupaka sa akcentom na harmonski sloj muzike i uticaj
tekstualnog sadrzaja na oblikovanje muzickih segmenata ali i cjeline
razmatranih kompozicija.

Zaklju¢no razmatranje predstavlja sintezu dobijenih rezultata koji se, kao
gradivni muzi¢ki elementi taksativno navode i koji se jasno mogu razvrstati
po liniji arhai¢no/savremeno.

Tri minijature za mjeSoviti hor

Tri minijature za mjesoviti hor (Komadina, Vojin: 1968) nastale su na
tekstove: Slovo o rukama, Prepoznavanje i Kolo. Sve pjesme su iz ciklusa
Slovo o nebu koji pripada zbirci pjesama Kameni spavac¢ (1966). Svaka od

ove tri minijature nosi naziv pjesme na ¢iji je tekst komponovana.

1 Ovu zbirku &ine &etiri ciklusa: Slovo o ¢ovjeku, Slovo o nebu, Slovo o zemlji i Slovo
0 slovu. Sve tri pjesme koris¢ene u Tri minijature pripadaju tre¢em ciklusu pjesama
pod nazivom Slovo o nebu, dok pjesma Gorcin (koris¢ena u istoimenoj kompoziciji)
pripada ciklusu Slovo o zemlji.

2 Ova pjesma bila je najprije uvrtena u drugo izdanje Kamenog spavaca (1970) da bi
potom bila izostavljena iz treeg izdanja i uvrStena kao uvodna pjesma u novu
zbirku pod nazivom Modra rijeka (1971).
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Prva pjesma Slovo o rukama komponovana je na sljedece stihove: Kroz
kamen ljuti nosih ruke dvije kao dva znamena. Sad mrtve te ruke jos uvjek Zive
u srcu ovog kamena.®> Oporost i arhai¢nost melodijskih obrazaca
(jednoglasnih i dvoglasnih) je u uspje$nom interaktivnom odnosu sa samim
stihom, te oba elementa, i muzicki i poetski, vjerno oslikavaju oporost
bosansko-hercegovackog podneblja.

Arhai¢ne muzicke obrazce u prvom stavu Slovo o rukama, susre¢emo
u sljede¢em:
» pocetni dvoglasni napjev koji donose I i Il tenor, na stih Kroz kamen
ljuti, ima heterofono-bordunsku strukturu. (Primjer 1)

Primjer 1
Heterofono-bordunska struktura
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» Nakon izlaganja prvog melodijskog obrazca, nadovezuje se drugi,
postavljen je tako da se jedan motiv (na stih Nosih ruke dvije),
kontinuirano ponavlja uz streto imitaciju (Primjer 2), kroz sve
preostale glasove.*

% Sve pjesme Maka Dizdara koje su kori$éene u horskim kompozicijama Vojina
Komadine nalaze se u Prilogu ovog rada.

4 Imitacioni pocetak svakog novog melodijskog motiva pomjera se na nac¢in da prva
imitacija nastupa na petom slogu, druga na cetvrtom i sve tako da zadnjeg
imitacionog pocetka na prvom slogu, ¢ime se izbjegavaju uobiCajeni pravilni
imitacioni poceci i stvara zanimljiva neravnomjerna ritmika govora.
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Primjer 2
Streto imitacija
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U ovom melodijskom obrazcu se kretanje odvija u vrlo uskom ambitusu i sa
prepoznatljivim intervalskim pokretima koji snazno asociraju na arhai¢nu
folklornu melodiku. Streto imitacija melodijskog motiva u oktavi i primi
dovodi do kontinuiranog razmimoilaZenja glasova, prisutnog u heterofonoj
strukturi, ali on se ovdje i Siri od dvozvuka do hromatskog sekundnog
trozvuka/klastera, kojim se postize dinamika harmonskih sazvuéja. U
nastavku kompozicije se ponovo javlja heterofoni dvoglas (u I i Il tenoru),
donosedi isti stih kao u prvom pojavljivanju.

Primjer 3
Heterofoni dvoglas
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Iz primjerima koji slijede, moguce je sagledati nacin izgradnje harmonskih
sazvucja.
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Valentina Dutina - Simbioza arhaicnog i savremenog...

Sukcesivno naslojavanje hromatskog klastera od 12 tonova (f-e?)

Primjer 4
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Primjer 5
Isti hromatski klaster vertikalno postavljen od 12 tonova (f-e?)
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Ovdje je zanimljivo naglasiti kako u ovom stavu, kompozitor isti tonski

sadrzaj organizuje najpre u horizontalnom, potom u vertikalnom poretku, te ih
spaja u svojevrsnu polifoniju slojeva (Primjer 6).
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Primjer 6
Polifonija slojeva
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Tonovi prvog melodijskog obrazca (b2) u ovom primjeru predstavljaju
tetrahord hromatske ljestvice (ais,h,c,cis). Isti melodijski sadrzaj se prenosi na
harmonsku vertikalu (cl1); oba sloja (melodijski i harmonski) nastala su iz
istih tonova (ais/b,h,c,cis). Dakle, muzi¢ki tok se gradi od istog muzi¢kog
sadrzaja, ali drugacije organizovanog. Primjer Kkoji slijedi ilustruje ovaj
segment sveden na dva linijska sistema.

Primjer 7
Akordske strukture sa istaknutim intervalom v.2
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U unutra$njim glasovima ova dva sazvucja, dominira v.2, a intervali
spoljasnjih glasova m.7 i v.9 su takode intervali v.2 u inverziji.®

Primjer 8
Zavr$no sazvucje 1. stava, bikord
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U ovom primjeru je prikazano zavr$no sazvucje stava plasirano kao bikord
koji je nastao spajanjem hromatskog klastera (u gornjem sloju) i akorda
kvartno-kvintne grade (u donjem). Svi tonovi su proizasli iz hromatske
ljestvice. Isti princip izgradnje sazvucja ¢emo vidjeti i u jednom od narednih
primjera.

Druga pjesme pod nazivom Prepozhavanje napisana je na sljedece
stihove: 4 na dnu smrti, Boje ¢e ubo biti bolje.® U ovom stavu nema tragova

5 1 u narednom stavu ée se pojaviti ista akordska konstrukcija, a jedna ¢e ¢ak biti
izgradena od tonova istog hromatskog tetrahorda.
6 Stihovi pripadaju pjesmi Prepoznavanje (u Prilogu).
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arhai¢nih melodijskih obrazaca ali je moguée uoditi znacajno prisustvo V.2,
¢ija je pojava nekad ekspilicitna i vidljiva a nekad prikrivena, ali ipak stalno
prisutna. U organizaciji muzi¢kog sadrzaja, primjenjuju se kompozicioni
postupci kao $to su: oblikovanje melodijskin modela u kojim dominiraju
izraziti pokreti umanjenih i prekomjernih intervala,” izgradnji harmonskih
sazvucja koja su nastala iz hromatskih ljestvi¢nih nizova, primjena kvartnih i
sekundnih akorada, punktualisticki postupci, pojava tonova neodredene
tonske visine. Minijatura sadrzi Sest akorada. Prvi dio ovog stava se sastoji od
4 melodijska modela.

Primjer 9
Melodijski modeli
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Svaki melodijski model (primjer 9) je organizovan tako da se tonovi u
prostoru javljaju samostalno, izolovano jedan od drugoga, te se moze re¢i da
je ovdje primjenjena punktualisticka kompoziciona tehnika. Imajuéi u vidu da
notna slika punktualistickog sadrzaja asocira na sliku nebeskih sazvezda,
moglo bi se tvrditi da autor ka takvom konceptu vrlo svjesno pribjegava,
uspostavljajuci simbolicke veze sa Makovom poezijom koja sadrzajno obiluje
motivima nebeskih tijela: zvijezda, sazvezda, sunca, a $to opet proizilazi iz
Ceste pojave tih elementa tj. motiva na steccima srednjovekovne Bosne, koji

" prekomijerne i umanjene 8 (enharmonski velika 7).
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su bili trajna inspiracija Maka Dizdara®. Prema vjerovanju ondasnjeg ¢ovjeka,
nebeska tijela su lade za putovanje dusa pravednika sa ovoga svijeta, te bi se
moglo pretpostaviti da kompozitor i na navedeni nacin uspostavlja vezu
muzickog i tekstualnog sadrzaja stihova koji govore o onostranim
dimenzijama ljudskog postojanja.

U primjeru 10 su prikazane akordske strukture u modelima (4 modela, 4
akorda).

Primjer 10
Akordske strukture u navedenim modelima
tetrahord tetrahord
hromatske hromatske
ljestvice Ljestvice
I 2. 3. 4
o) R
P A | I 1 |
s ‘ g © I — — 7
bt~ R 1| | | [P="
Dl - s | @ ote [ =
n Ty I)O
AT F=Y S ] - [® ]
Jo TTee™ " iy [® ] Iy
7 LY JILS ]
|ZP= il [® ) LT
He H O

Sazvuéja su nastala naslojavanjem razli¢itih intervala. U prva dva se u
srednjim glasovima izdvaja interval v.2, a intervali spoljasnjih glasova u
inverziji takode predstavljaju v.2.° Preostala dva akorda u ovom primjeru se
kreiraju po istom principu kao prva dva samo je sada sredi$nji interval u.5 tj.
tritonus, dok intervali spoljasnjih glasova u inverziji takode daju tritonus.

8 Navedeni elementi prisutni su, u manjoj ili ve¢oj mjeri, u mnogim pjesmama iz
zbirke Kameni spavac, s obzirom na pjesni¢ku preokupaciju znakovima i simbolima,
¢ak i tumaCenjem samih stihova uklesanim u srednjovijekovne nadgrobne spomenike,
te pjesnicke pokusaje deSifrovanja i tumacenja njihovog znacenja i smisla.

® Ista pojava se javlja na zavrSetku prethodnog stava gdje su se Gak koristili 1 isti
akordski tonovi (ais/b, h,c,cis) nastali iz istog tetrahorda hromatske ljestvice.
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Primjer 11
Kombinovana sazvucja
tetrahord tetrahord
cjelostepene  hromatske
35 ljestvice ljestvice
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Kao i u primjeru br. 8, i ovdje se (na pocetku dijela b) javlja sazvudje koje je
spoj hromatskog klastera (u gornjem sloju) i akorda obrazovanog od razli¢itih
intervala. Svi tonovi su proizasli iz ljestvi¢nog niza nastalog kombinacijom
dva tetrahorda — cjelostepenog (akord u donjem sloju) i hromatskog
(akord/klaster u gornjem sloju). Zavr$no sazvucje stava nastaje naslojavanjem
¢.4— na kvartni cetvorozvuk (u unutrasnjim glasovima) se u spoljasnjim
glasovima naslojavaju takode ¢.4, te se time ostvaruje kontrastiranje akorada
razli¢ite gustine ali i boje.
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Primjer 12
Kvartni akordi u zavr§nom sazvuéju 2.stava
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Treca pjesma pod nazivom Kolo, napisana je na sljedece stihove: Ruka do
ruke, luka do luke. Ruka u ruci, muka u muci. Zemlja priteze nebo visoko. E
da sam ptica, da sam soko.™

Folklorni elementi u ovom stavu ispoljavaju se kroz:

» Uzvik O na kraju oba odsjeka ovog stava (plasiran kao uzlazni
glisando) S$tosrecemo nazavrSecima muzi¢kih fraza izvornog
narodnog pjevanja;

» Ubrzavanje ponavljaju¢eg muzi¢kog sadrzaja na kraju stava asocira
na narodnu igru tj. kolo, §to je u skladu i sa samim nazivom ove

pjesme.

10 Stihovi pripadaju istoimenoj Dizdarevoj pjesmi Kolo (u Prilogu).
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Pored prikazanih akordskih struktura, koji se grade iz istih (ili sli¢nih)
ljestvi¢nih nizova ili na osnovu kombinovanih tetrahorada razlicitih ljestvica,
u upotrebi su i sazvucja sekundne i kvartne grade.

Na stihove: zemlja priteze nebo visoko (primjer 13) naizmjeni¢no se, skoro
pravilno, smjenjuju cjelostepeni i hromatski Klasteri, koji su u osnovi
sastavljeni iz istih tonova hromatskog niza kao i u primjeru 7
(b,ces/h,ct cist,d* es fes/el).

Primjer 13
Smjenjivanje cjelostepenih i hromatskih klastera (u dionicama | i Il altai I'i Il tenora)
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Kompozitor ovom krajnje disonantnom harmonskom sadrzaju suprotstavlja
naslojavanje cistih kvarti, na stihove: da sam ptica, da sam soko (primjer 14).
One svojom mekocom 1 konsonantnos¢u podvlate smisao navedenih
stihova.!?

1 Druga i tre¢a minijatura ovog ciklusa zavr§avaju sazvucjem ¢4, koje je meko i
skoro ,.konsonantno“ u odnosu na ,tvrde” disonance unutar kompozicije, ¢ime se
njegovo zavrsno, kadencirajuce dejstvo izdvaja kao manje disonantno, $to je u skladu
sa nacelima kadenciranja u muzici 20. vijeka.
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Primjer 14
Kvartni akordi
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Krajnji disonantni naboj i oStrina klasterskih sazvucja kojim se podvlaci
tezina i oporost teksta, i mekoca Cistih kvarti koja oslikava svu Sirinu,
prozracnost i prostor - asocijacije proizasle iz stihova koji prate ovaj muzicki
segment, predstavljaju dobar primjer isticanja dramaturS$kih kontrasta
navedenih stihova i ¢vrste tekstualno-muzicke simbioze.

Savremeni kompozicioni postupci u svim stavovima Tri minijature se
najvise ispoljavaju kroz primjenu punktualisticke tehnike, izgradnju i
dinamiku raznovrsnih muzickih sazvuéja koja medusobno kontrastiraju na
liniji ,,tvrde” 1 ,,mekSe* disonance, polifoniju slojeva kao i ekonomicno
koris¢enje muzickog materijala.
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Gordin za tri mjeSovita hora (1982)

Kompozicija Gor¢in (Komadina, Vojin: 1982) nastala je na tekst istoimene
pjesme iz ciklusa Slovo o zemlji, iz zbirke Kameni spavac.*?

Veé sam izvodacki medij nagovjesStava moguéi fokus kompozitora na
koloristicku dinamiku i Sirok spektar zvucnih boja. Pored toga, i muzicki
sadrzaj ukazuje na to da je kompozicija napisana za ono vrijeme vrlo
savremenim muzickim jezikom. U njoj se harmonski, koloristicki, ritmicki,
dinamicki, melodijski i strukturalni kontrasti i nijansiranje uspostavljaju na
liniji smjenjivanja raznovrsnih akordskih struktura ¢iji je primarni kvalitet
tonska boja, potom raznovrsnih zvuénih boja tj. registarskih kombinacija
glasova sva tri hora. Primjenom streto imitacije na primi postize se efektno
koloristicko nijansiranje i tonska gradacija heterofono oblikovanog tematskog
materijala (§to je uo¢eno i u Tri horske minijature).

Ritmika u Gorcinu je vrlo raznovrsna i promjenjiva i prati metriku teksta.
Raspored tempa (ali i svih drugih elemenata) u Gorcinu, pri kojem krajnje
formalne cjeline nose oznaku Lento, dok sredi$nji dio nosi oznaku Allegro
non tropo, u uskoj su vezi sa dramaturgijom razvoja poetskog sadrzaja.
Tempo Lento Koji nastupa uz pocetne stihove: Ase lezit vojnik Gorcin i
zavr$ne stihove: Volju a djevu mi ugrabise u robje ova dva stiha Koji
oslikavaju smrt (vojnika Gor¢ina) i ljubav (prema Kosari), u dramaturskom
smislu kompozitor dovodi u istu ravan.

Dinamika harmonskih sazvuéja se ostvaruje prisustvom i dejstvom
raznovrsnih akordskih struktura — od harmonskih intervala do visezvu¢nih
akordskih sklopova (uglavnom sekundnih), pri ¢emu dalje medusobno
kontrastiraju gus¢i i rjedi, kao i dijatonski i hromatski klasteri,te dalje
kontrastiraju praznim kvintnim sazvu¢jima, kao i kvintama obogacenim
dodatom disonancom. Sporadi¢no se javljaju i kvartni akordi. Izuzetak je
iznenadna i efektna pojava jedinog durskog tercnog trozvuka u posljednjem
taktu kompozicije, §to je u skladu sa sadrzajem i znaCenjem poetskog teksta
(primjer 15).

Primjer 15
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12 Stihovi pjesme Gorcin u Prilogu.
13U ovom primjeru su sazvugja prikazana bez ritmizacije.
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U navedenom primjeru se dinamika sazvuéja postize nizanjem akorada
razli¢ite gustine i boje. U es molu je najprije plasiran toni¢ni septakord
upotpunjen dodatim disonancama (sekundom i velikom dorskom sekstom),
potom se akord prorjeduje svodenjem na toni¢nu kvintu, takode sa istim
dodatim disonancama, te slijedi ,,uspon“ ka svijetloj i udaljenoj E durskoj
toni¢noj kvinti obojenom dodatom kvartom i sekundom. Vrlo efektan
harmonski zavrSetak postize se toni¢nim durskim kvintakordom. Ovo je
jedino Cisto 1 svijetlo sazvucje cijele kompozicije kojim se zaokruzuju zavrs$ni
stihovi skazite za vjernost moju.

Arhaicne folklorne intonacije u kompoziciji Gorcin, moguce je uociti u
heterofono struktuiranim melodijskim obrazcima (na pocetku prvog i treceg
dijela kompozicije) i u uskom ambitusu melodijskih linija i prisustva intervala
sekunde, $to jednim dijelom proizilazi iz heterofone strukture, ali se javlja i
van tog konteksta — kao sastavni dio akordskih i melodijskih struktura (vidjeli
smo isto u Tri horske minijature).

Primjer 16
Gorcin, poCetak I dijela, heterofoni dvoglas
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Na pocetku treceg dijela kompozicije Goréin (primjer 17), prisutan je pokret
iz unisona, preko v.2 do dijatonskog klastera - trozvuka i nazad do v.2, gdje se
i zavrSava na II st.§to asocira na strukturu i uobi¢ajene zavrsetke folklornih
napjeva. Modra rijeka je najvecim dijelom izgradena upravo na ovakvom
istom motivu/pokretu, ¢ak u istoj tonalnosti, in d.
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Primjer 17
Gor¢in, pocetak III dijela
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Modra rijeka za mjeSoviti hor (1986)

Modra rijeka’* (Komadina, Vojin: 1986) je kompozicija koja se od ostalih
(ovdje razmatranih) izdvaja po jednostavnosti i svedenosti muzickog jezika
(tatnije po primjeni jednostavnih izrazajnih postupaka i sredstava), te imajuci
u vidu godinu nastanka, ali i najave stilskog zaokreta Komadine ka tom

14 Stihovi pjesme Modra rijeka u Prilogu.
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pravcu (kroz prethodna djela), moze se re¢i da je napisana u duhu
postmoderne, odnosno Nove jednostavnosti °.

Kompozicija je napisana za cetvoroglasni mjesoviti hor, i svaka
dionica se dijeli na tri glasa. Jednoli¢nost laganog tempa (koji se ne mijenja
tokom kompozicije) donekle ublazava promjenjiva metrika, kojom se ujedno i
naru$ava simetrija stiha. Faktura je u potpunosti homofona, ¢esto izoritmicna.
Osnovni/dominantni tonski materijal (u prvom i drugom dijelu) predstavlja
melodijski obrazac u kojem dominira interval v2, kao motivsko jezgro, oko
kojeg se prepli¢u glasovi obrazujuci heterofonu strukturu.

Primjer 18
Naslojavanje melodijskog obrazca | dio
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Ovako postavljeni melodijski sadrzaj se u svojim daljim ponavljanjima
postepeno transformise, naslojava i narasta do petozvucnih klastera a potom
se opet svodi na osnovnu pocetnu poziciju tj. osnovni ton, bez ili sa oktavnim
udvajanjima, Sire¢i se U prostoru na cijeli horski ansambl, i osvajajuci $iri
registarski prostor.

Primjer 19
Naslojavanje melodijskog obrasca Il dio
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Tre¢i dio kompozicije Kkontrastira smjenjivanjem &etvorozvuénih,
Sestozvucnih i devetozvuénih dijatonskih i hromatskih klastera, a potom u
zavrsnom cCetvrtom dijelu tj. kodise uspostavlja reminiscencija na pocetke
stihove Ima jedna modra rijeka, valja nama preko rijeke. U kodi dominira G

15 Znacajna redukcija izraZzajnih sredstva (...) predstavljaju najavu stilskog zaokreta
koji ¢e se jasnije prepoznati tek u drugoj polovini osamdesetih godina®, Z.Komadina,
Najava muzicko-stilskog zaokreta u kompoziciji Preludijum za modru rijeku Vojina
Komadine.(Komadina, Zoran: 2016)
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durski toni¢ni trozvuk (sa mjestimi¢nim tercnim naslojavanjem), te se kao
takva, nakon prethodnog disonantnog  sadrzaja, izdvajasvojom
konsonantnos$¢u i predstavlja efektno dramatursko akcentiranje osnovnog
stiha pjesme i njene poruke Valja nama preko rijeke.

Primjer 20
Zavrs$na sazvucja Modre rijeke
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Zakljuéna razmatranja

U skladu sa postavljenom temom rada i navedenim ciljevima, komparativnom
analizom izabranih uzoraka doslo se do rezultata koji se mogu razvrstati po
liniji arhai¢no/savremeno ali moguce je uoCiti i pojedine postupke Kkoji
pripadaju objema kategorijama.

Arhai¢ni folklorni elementi i savremeni kompozicioni postupci u razmatranim
kompozicijama su sljedeci:

» arhai¢ni folklorni obrazci su prisutni kroz melodiku heterofone
strukture, koja pripada starijoj folklornoj vokalnoj tradiciji (1.Slovo o
rukama iz Tri horske minijature, Gor¢éin i Modra rijeka);

» Cesta je primjena imitacije u primi melodijskih obrazaca uskog
ambitusa (1. Slovo o slovu i Gorcin) $to posljedi¢no dovodi do
heterofonog prizvuka ali i do ,,moderne* zvuénosti;

» interval sekunde, kao gradivni interval folklornog konteksta, ima
ucestalu primjenu, kako u melodici tako i u akordici, ¢ak i u okviru
savremenih kompozicionih postupaka kao $to je punktualizam (u
drugoj pjesmi Prepoznavanje iz Tri horske minijature);

» zavrSetak melodijskih obrazaca na II st. karakteristi¢an za folkornu
melodiku prisutan je u Goréinu i Modroj rijeci;

» repetitivnost kao folklorni element primjenjivan je u Modroj rijeci,
kao i u Gorcinu u vidu ostinatne figure;

» od savremenih kompozicionih postupaka primjenjuju se punktualizam
(u drugoj pjesmi Prepoznavanje iz Tri horske minijature) i polifonija
slojeva, najizrazitija u Gorcinu 1 Tri minijature;

» u kompozicijama su uocljiva dva tipa melodijskih linija: melodije
uskog ambitusa arhai¢nog/folklornog idioma, naj¢esc¢e laganog tempa
i Cesto dvoglasne fakture, ili ekpresivne i skokovite, izgradene od
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Svi

umanjenih i prekomjernih intervala, u brzom tempu (Gor¢in, Kolo)
Sto ukazuje na njeno ekspresionisti¢ko oblikovanje;

» harmonija se krece u Sirokom rasponu od atonalne, do izrazito
tonalne. U Tri minijature dominira atonalnost, u zavrsnom III dijelu
Gorcina sporadi¢no se izdvajaju tonalna uporista, dok je tonalnost u
Modroj rijeci vrlo jasna;

» dominantne akordske strukture su: sekundni, kvartni i kvintni akordi.
Prisutni su i akordi nastali naslojavanjem intervala razli¢ite grade, tj.
akordi koji su proizasli iz jasno utvrdenih hromatskih nizova (primjer
10 11), kao i bikordi nastali kao spoj akorada razlicite grade (primjer
8). Svi navedeni naéini konstrukcije harmonskih sazvuéja su
uobicajeni za savremenu muziku;

» izuzetno se javljaju akordi tercne grade, taénije tercni durski trozvuci,
te njihova pojava predstavlja vrlo efektan i osmi$ljeni muzic¢ko-
dramaturski akcenat.

Prozimanje muzi¢kih i1 poetskih slojeva, tacnije uticaj tekstualnog

sadrzaja na oblikovanje muzickih segmenata ali i cjeline, najuocljivije je

u harmonskom sloju muzike i u kreiranju harmonskih kontrasta Koji

predstavljaju dobar primjer isticanja dramaturS$kog sadrzaja stihova i

¢vrste tekstualno-muzicke simbioze. U tom smislu, zanimljivo je ista¢i da

se durski trozvuk javlja u zavr$nim taktovima Modre rijeke, podvlaceci
smisao osnovnog stiha valja nama preko rijeke, te se, u Sirem kontekstu,
ovakav harmonski akcenat dozivljava kao izvjesno ,,prosvetljenje. Pored
ovoga, durski trozvuk se javlja i kao zavr§no sazvulje Gorcina, kao
jedino ,,svijetlo® sazvucje kojim se zaokruzuju zavrsni stihovi ,,skazite za
vjernost moju“. Uspostavljanje simbolicke i asocijativne veze izmedu
muzickog i tekstualnog sadrzaja - stihova koji govore o onostranim
dimenzijama ljudskog postojanja, primjetno je i u drugoj pjesmi

Prepoznavanje iz Tri horske minijature. Takode, zavr$na sazvuéja ¢.4 u

drugoj i tre¢oj minijaturi iz istog ciklusa, pored toga §to svojom

,konsonantno$¢u®, u izrazito disonantnom okruzenju, naglasavaju

njegovo kadenciraju¢e dejstvo, takva sazvuc¢ja svojom mekocom i

konsonantnosc¢u podvlace smisao navedenih stihova.

navedeni rezultati analitickog sagledavanja horskih kompozicija

posljedi¢no doprinose i sagledavanju, ta¢nije potvrdivanju modernisticke i
postmodernisticke orijentacije kompozitora Vojina Komadine.
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SUMMARY

SYMBIOSIS OF THE ARCHAIC AND CONTEMPORARY IN CHORAL
WORKS BY VOJIN KOMADINA INSPIRED BY THE POETRY OF MAK
DIZDAR

MA Valentina Dutina

The poetic context of the composer Vojin Komadina and the poet Mak Dizdar
presents a successful symbiosis of a contemporary musical expression and deeper
folklore, musical and linguistic layers of the territory on which the authors lived and
created their works. The primary goal of the research is the identification of archaic
musical patterns which served as a basis in the shaping of choral works Three
Miniatures (1968), Gor¢in (1982) and Blue River (1986), inspired by Dizdar's poetry.
The mentioned choral compositions, created in the second half of the 20th century,
indicate the modern and postmodern orientation of Vojin Komadina and contribute
significantly to the general comprehension of the composer's stylistic procedure.

Key words:Vojin Komadina, Mak Dizdar, choral music, folklore patterns,
modernism, postmodernism.
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PRILOG
Slovo o rukama

Kroz kamen ljuti nosih ruke dvije
Kao dva znamena

Sad mrtve te ruke jos§ uvjek zive
U srcu ovog kamena.

Prepoznavanje

A na dnu smrti
Boje ¢e ubo biti bolje.

Kolo

Ruka do ruke, luka do luke
Ruka u ruci muka u muci
Zemlja priteze nebo visoko
O da sam ptica da sam soko

Gorcin

Ase lezi vojnik Goréin
U zemlji svojoj na bastini tuzdi

Zih a smrt dozivah noé i dan
Mrava ne zgazih u vojnike odoh

Bil sam u pet i pet vojni
Bez stita i oklopa
E da jednom prestanu gor¢ine.

Zgiboh od ¢udne boli

Ne probi me kopje

Ne ustreli strijela

Ne posjece sablja
Zgiboh od boli nepreboli
Volju

A djevu mi ugrabise

U robje

Ako Kosaru sretnete
Na putevima Gospodnjim

Molju
Skazite za vjernost moju
Modra rijeka

Nitko ne zna gdje je ona
Malo znamo al je znano

Iza gore iza dola
Iza sedam iza osam

I jos dalje i joS gore
Preko gorkih preko mornih

Preko gloga preko drace
Preko zege preko stege

Preko slutnje preko sumnje
Iza devet iza deset

Tamo dolje ispod zemlje
i onamo iznad neba

I jo§ dublje i jos jace
Iza Sutnje iza tmace

Gdje pijetlovi ne pjevaju
Gdje se ne zna za glas roga

Ijos hude i jos lude
Iza uma iza Boga

Ima jedna modra rijeka
Siroka je duboka je

Sto godina $iroka je
tisu¢ ljeta duboka jest

O duljini i ne sanjaj
Tma i tmusa neprebolna

Ima jedna modra rijeka

Ima jedna modra rijeka
Valja nama preko rijeke



CIP - Karanoruzanuja y mybukanmju
HapopHa v yHuBep3uTeTCKa GUOIHOTEKA
Peny6iuke Cpricke, Bama Jlyka

78(082)

HAYYHU ckyn Jlanu Bojuna Komaarue CaBpeMeHO U TPAJTUITHOHATHO
y My3WUYKOM cTBapasnamTsy (2019 ; crouno Capajero)

360puuk pagosa / Hayunu ckym lanu Bojuna Komanute
"CaBpeMeHO U TPaAUIIMOHAIHO Y My3UUKOM cTBapajamTsy 1", IecTouHo
CapajeBo, 13-14. aeriembap 2019. ; [[J1aBHU ¥ OJITOBOPHU YPEIHUK
Mupazet 3yauh]. - Ucrouno CapajeBo : My3uuka akazgemMuja
Yuusepaurera y Ucrounom CapajeBy, 2020 (Mcrouno Capajeso :
Kommkomepir). - 342 cTp. : WIyCTP. ; 21 cm

IMomaTako ypeIHUKY Ipey3eT U3 umipecyMma. - Tekcr hup. u jar. -
Tupax 100. - Hamomene u 6ubauorpadcke pedepeHiie y3 TEKCT. -
Bubauorpaduja y3 cBaku paj. - Summeries.

ISBN 978-99976-902-1-0

COBISS.RS-ID 129609985




