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SaZetak: Vojin Komadina je napisao tri kompozicije sa naslovom Partita
bosniensis u periodu od dve godine (1981-82). Prva partita je namenjena
kamernom gudackom orkestru, druga je za solo violinu, a treca, koja nosi
podnaslov musica religiosa, napisana je za nestandardni kamerni sastav. Ove tri
kompozicuje ¢ine specifican ciklus. U prve dve partite se kao zajednicka ideja
pojavljuje potpuno jasha inspiracija folklornom tradicijom, vidljivom ve¢ u
nazivima stavova, kao sto su: Pjevanje, Guslanje, Sevdalinka ili Ganga. Trec¢a
partita je inspirisana srpskom duhovnom muzikom. Naéin izrazavanja je
raznovrstan i krece se od jednostavne homofone fakture pa do slozene polifonije i
mikropolifonije, a kao vazan element u oblikovanju forme javlja se aleatori¢ki
princip rada. Kroz ove tri kompozicije moZzemo uo¢iti odnos autora prema
tradiciji koja obuhvata folklorno naslede, srpsku duhovnu muziku i nasleda
umetni¢ke muzike iskazane kroz tehnike komponovanja i oblikovanja dela. Sami
nazivi ovih dela - Partite bosniensis predstavljaju spoj razliitosti i sugeriSu da se
autor u njima zagledao u proslost odnosno tradiciju.

Kljuéne reéi: Vojin Komadina, Bosanske partite, Folklor, Isaija Srbin, Polifonija

Muzic¢ki folklor naroda sa teritorije bivse Jugoslavije je najvaznija pokretacka
energija u muzickom svetu Vojina Komadine i prisutna je u najve¢em delu
njegovog opusa. Posebno izdvajamo dela koja su zasnovana na muzickom
nasledu naroda Bosne i Hercegovine. U toj grupi se nalazi veci broj
raznovrsnih i raznorodnih kompozicija, od kojih bi trebalo pomenuti horske
rukoveti Podkozarje — VI rukovet i Pjesme Janje Cicak — VII rukovet, kao i
solisticke kompozicije — Refrain IV-Nijemo glamocko kolo za klavir, Gange
za glas i violinu, Koncert za flautu i gudace (u znak postovanja seni Vlade
Milosevica) i orkestarska Svita igara.

Ve¢ po samom naslovu se izdvajaju tri kompozicije pod imenom Partite
bosniensis (Bosanske partite) napisane u periodu od nepune dve godine,
izmedu 1981-82. godine. lako se po nazivima ovih kompozicija moze
pretpostaviti da se radi o svojevrsnom ciklusu, veze izmedu njih nisu tako
jake. Sli¢nosti postoje, ali se namece utisak da ciklus nije unapred osmisljen
ve¢ pre organizovan tako da svaka kompozicija donosi deo price Koji
prethodna nije obuhvatila, ili makar donosi deo te iste price, ali iz (bitno)
drugacijeg ugla.

Prva Partita bosniensis je nastala 1981. godine i napisana je za kamerni
gudacki ansambl. Premijeru je imala na Muzickom bienalu u Zagrebu te
godine u izvodenju ansambla Dusan Skovran. Pored toga, vise godina bila je
na repertoaru ansambla Majstori gudaci pod rukovodstvom Dejana
Mihajlovi¢a (1932-2016). Druga partita je nastala 1982. godine i namenjena
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je izvodenju na violini, ali postoji i u verziji (iz 1984. godine) za solo klarinet,
a izvodili su je afirmisani umetnici i studenti muzickih akademija. Treca
partita finalizovana je u oktobru 1982. godine i nosi podnaslov — musica
religiosa. Napisana je za nestandardni kamerni sastav koji ¢ine klarinet, fagot,
truba, trombon, violina i kontrabas. Zabelezeno je izvodenje 11.11.1982.
godine u velikoj dvorani Kolar¢evog narodnog univerziteta u okviru ciklusa
koncerata Muzicka moderna 11l programa Radio Beograda. Izvodaci su bili
ansabl Camerata Strumental ,,Alfredo Casella” iz Torina. Pretpostavka je da
je bilo jedno izvodenje u Sarajevu ali nisu poznati izvodaci.

Partita Bosniensis |

Partita Bosniensis | sastoji se od ¢etri stava koji su naslovljeni kao Pjevanje,
Guslanje, Sviranje i Igranje. Prvi i poslednji stav su u brzom (prvi relativno
brzom) tempu dok su unutrasnji u laganom.

Pocetni stav Pjevanje izgraden je na originalnoj koncepciji. Na samom
pocetku dela svakom od dvanaest gudaca je poveren zaseban i u potpunosti
razli¢it motiv. Uz istovremen pocetak i jedinstvenu dinamiku svaki od njih
ima svojstven karakter, tempo, metar, tonalitet i trajanje. U svim
instrumentima/glasovima motiv je zapravo pocetni deo napeva, ta¢nije njegov
zaokruzen (uglavnom) cetvrtinski deo. Tokom kompozicije, sukcesivnim
dodavanjem jo$ tri gradivna dela napeva, u deonicama svih instrumenata
formiraju se celine — melodije za koje se sa sigurno$¢u moze reci da su citati
narodnih pesama.

U prva tri glasa prvog stava se nalaze tri melodije — napeva koje se
pojavljuju u horskoj rukoveti Pjesme Janje Cicak (nastala 1972. godine) gde
su bile upotrebljene za oblikovanje tri razli¢ita stava u toj kompoziciji. Prva
violina donosi napev — Dode vrime, druga Od mora... (prva pesma u
rukoveti), treca Moja mama, ce, ¢e. Ostalih deset instrumenata takode donosi
pocetne motive napeva, ali ih nismo prepoznali u drugim delima. Svakako
nije slucajnost $to se melodije/napevi pojavljuju u razlic¢itim modalnim i
tonalnim osnovama jer se verno prenosi njihova struktura. Kompozitor
dodatno isti¢e njihovu jedinstvenost i potencijalnu plasti¢nost - samostalnost,
tako Sto ih svesno plasira na razlic¢itim visinama odnosno raznovrsnim
transpozicijama kako bi se i na taj nacin istakla svaka pojedinacna melodija.
Moram pomenuti da ova zamisao koja se realizuje kroz ovako zahtevnu
polifonu fakturu trazi od izvodaca (dirigenta i svakog pojedina¢nog
instrumentaliste) potpuno razumevanje smisla i znacaja svake pojedina¢ne
deonice, kako bi zvuéna slika mogla biti uspesno reprodukovana.
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Primer 1
Vojin Komadina, Partita bosniensis, pocetak kompozicije.

PARTITA BOSVIELSIS

Vojin _Kemadina
A 2 T= A T— = t
e UV RS
{7 T
o= 110 —~
fop—er LT e e Tete
e e e e o | |
Spfr— . |
=t ’
M\'\ -;.\ M 1\/1'\" 'Q’-\ Ld
it S "
e S==5]
P N M
Vmi T SR i s Tel, o ‘e o4,
e - ¥ el
== ======"S = ==t
o=
1o et -
Ty Py ' e
e e = =siasia
—’F@'—V—H—ﬁ—l—fj—y—l—a_‘ ===
l:MM Aofu
2 ' Al
I =" | S — 4 T \ 2 S—— — |
RZ]“?' = Pt
(ol % ' ! S
DJL= N"‘I : ; | ~
:
2O —r e —— h — s i
P e =y
oo ™ My
gb=be ™
—— A 1 — — — ] [— — — 4 F—— 2
o = e 3=
7 s =—sss=s =5

TPt e
IO, O A — O DR AR T E— YD BT AR
4 !

Prvi deo fraze/napeva ima raznovremeni zavrSetak iza Cega sledi general
pauza ¢ije trajanje odreduje dirigent. Drugi nastup ansambla na identi¢an
naéin donosi pocetni deo fraze i njen nastavak, da bi se nakon jos jedne
general pauze (Sto ¢e biti princip i u daljnjem izlaganju materijala) u treCem
nastupu pojavio samo drugi deo melodije (u svim glasovima). U Getvrtom
nastupu izlaze se opet novi — tre¢i deo melodije u svim glasovima. Tek pri
petoj pojavi formira se celovitija melodijska fraza — napev i to u nekim
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glasovima su melodije izlozene u celini a u drugim (usled razli¢ite duzine i
strukture) jos uvek ne. Od sedmog zajednickog nastupa zapocinje (visekratno)
izlaganje celovite melodije/napeva, pri ¢emu broj ponavljanja nije precizno
odreden. Dirigent u potpunosti ,,preuzima kontrolu” nad izvodenjem, kroz
balansiranje ravnoteze orkestarskog zvuka, tako $to u pravilnim vremenskim
razmacima (cca 5 sec.) signalizira dinamicke promene pojedinim
instrumentima, koji ¢e se porastom dinamike izdvajajati iz ukupnog zvucanja.
Na ovaj nacin se gradi originalna i interesantna zvu¢na slika gde se dodatno
ozivljava osnovna—mnogoglasna faktura, nastala superpozicijom razli¢itih
melodijskih obrazaca.

Primer 2
Vojin Komadina, Partita bosniensis,1. stav, nastup ansambla sa celovitim napevom,
br. 7.
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Prvi stav zavr§ava asinhrono, tako $to svaka deonica sprovodi svoju melodiju
do kraja.

Moze se re¢i da ovakav pristup tematskom materijalu — gde su sve
deonice apsolutno ravnopravne, kao i faktura celog stava, jasno upucuje na
specificnu polifonu (¢ak bezobzirno polifonu) tehniku koja se dodatno
potencira povremenim naruSavanjem te ravnopravnosti kroz dinamicka
isticanja pojedinih glasova, odnosno dodatnog bojenja ili osvetljavanja
pokretne zvuéne mase. lako su intervalske strukture melodija razli¢ite od
onoga sto se podrazumeva prilikom primene mikropolifonije Ligetijevog tipa
(Gyorgy Ligeti, 1923-2006), ipak je njihov ambitus relativno skucen, a ako
uzmemo u obzir da dolazi i do ¢estog preplitanja — ukrstanja glasova/modela,
moze se reci da je autor imao na umu ovakav nacin izgradnje muzickog toka,
ali uz upotrebu specifi¢nih narodnih napeva i ansambl od dvanaest gudaca.
Drugi moguéi uzor za ovakvu fakturu se moze naci i u znatno ranijem
periodu - periodu renesansne polifonije u kojoj su se u odredenom vremenu
izrazito razvijali elementi samostalnosti deonica (doduse standardno u
troslojnoj fakturi) potenciraju¢i to uz primenu polifonije, polimetrike,
poliritmike pa i politekstualnosti i polilingvalnosti. U svakom sluc¢aju polifona
tradicija (bliza ili dalja) jeste osnovni element u oblikovanju ovog stava.

Drugi stav — Guslanje, fakturno kontrastira prethodnom kroz nastup
nepodeljenih instrumentalnih deonica. Osnovu stava ¢ini troglashi kanon na
primi (u reperkusiji Il violine, viole i violonéela), a ha vremenskom rastojanju
od po jednog takta. Kanon je realizovan kao beskrajni tako da se iznosi tokom
¢itavog drugog stava. Melodija je kvartnog ambitusa (inicijalis i finalis je ton
db) i jasno asocira na folklorni uzor — obrazac upotrebe gusala.

Primer 3
Vojin Komadina, Partita bosniensis, 2. stav, pocetni taktovi.
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Proposta (Il violine) traje deset taktova &etvoro Cetvrtinske mere, a po
zavrSetku prvog provodenja kanona (druga risposta u violoncelu) nastupaju |
violine i kontrabasi sa drugacijim tematskim materijalom. Dok prve tri
deonice produzavaju kanon kontrabas u pijano dinamici svira flazoletni ton d?
koji ¢e ostati prisutan do zavrsetka stava.

Novi, bitan tematski materijal izlaze se u prvim violinama. Nesumnjivo je
zasnovan na guslarskoj tradiciji i realizuje se kao jasna fraza podeljena na tri
deseterca. Izvodi se u drugacijem, neznatno brzem tempu u odnosu na ostale
deonice, a metricka struktura se bazira na smeni taktova od Cetiri, tri i dve
Cetvrtine, tako da se princip suprotstavljanja melodija razli¢itih po tempu i
metri¢koj podeli javlja kao znacajan u oblikovanju i ovog dela kompozicije.

Primer 4
Vojin Komadina, Partita bosniensis, 2. stav, nastup prve violine, broj 1 i 2.
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Nakon $to je uspostavljen melodijski model u | violinama sledi ponavljanje
koje je samo priblizno odredeno predlozenim vremenom (15-20 sec.), da bi se
posle toga glasovi pojedina¢no (obrnutim redosledom u odnosu na pocetak)
zaustavljali na ravnomernom ritmi¢kom ponavljanju tona d*.
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I u konstrukciji ovog stava se mogu konstatovati sli¢ni kompozitorski
postupci, a ogledaju se kroz primenu kontrolisanog aleatorickog principa i
specificne upotrebe polifonog nacina tretiranja glasova — ne samo kroz
dosledno sprovoden kanon, nego i preko naslojavanja — istovremenog
iznoSenja razlic¢itog tematskog materijala (,,nadsviravanja”), do kojeg dolazi
prilikom suprotstavljanja evidentno najvaznije melodije u | violinama, kanonu
u ostalim glasovima.

Treéi stav — Sviranje napisan je u veoma lagnom tempu (jedinica
brojanja = 40), a zasniva se na heterofonom dvoglasu poverenom dvema solo
violinama. Vodec¢a melodija (gornji glas) je bogato ukraSena karakteristicnim
trilerima, a opseg joj ostaje u intervalu Ciste kvarte. Donji glas se gradi od
samo dva tona na polustepenom rastojanju. U preostalim deonicama se
formira leze¢a akordska pratnja koja se bazira na tonovima koji ne pripadaju
lestviénom obrascu koji bi se mogao izgraditi na osnovu pokreta u melodiji.
Zajedni¢ki im je finalis koji i povezuje ova dva zvuéna sloja.

Poslednji stav nosi naslov Igranje i u oéekivano je brzom tempu. Pratnja
je jednostavna i zasniva se na ritmizovanoj bordunskoj kvinti u violon¢elima
oko koje ,,obigravaju” viole. Jednostavne igratke melodije se iznose u dve
solo violine koje su od pratnje izdvojene i drugacijim nadinom Sviranja —
gudalom u odnosu na prateci picikato. U prvom delu druga violina iznosi prvu
melodiju (karakteristi¢no folklornu, ambitusa kvarte) uz pratnju ostalih drugih
violina i ve¢ uspostavljenu generalnu pratnju — pozadinu violonéela i viola. U
drugom delu istovremeno nastupaju dve razli¢ite melodije igrackog karaktera:
prva u prvoj solo violini uz odgovarajucu pratnju u ostatku deonice i do sada
afirmisanom dvocetvrtinskom taktu, dok se u drugoj solo violini pojavljuje
melodija ¢ijih je prvih Cetri takta u trocetvrtinskoj meri (kao i odgovarajuca
pratnja), a preostali deo melodije je ponovo uz dvocetvrtinskom taktu, ¢ime se
obrazuje polimetricki odnos izmedu dve vodecée deonice.

Primer 5
Vojin Komadina, Partita bosniensis, 4. stav, nastup | i Il violina u polimetrickom
odnosu.
\ I ~

g Free oo FLod ity o ee e £ » 2ey

e e S S =se=== e —— bt

g o £ Pee, oo |22 el ap o o1, L PR

e e e e e

e = —_— — T

% v = 5 2 S

Iill




20 Caspemeno u mpaouyuonanto y myuukom cmeaparawmsy 1, 2020

Melodije su nejednakog trajanja i opet, na slian na¢in kao u prvom stavu,
postavljaju se kao modeli koji ¢e se ponavljati do samog kraja koji se
priprema nastupom kontrabasa, ubrzavanjem tempa i poja¢avanjem dinamike.
Kompozicija zavrSsava znakom dirigenta kada su brzina i jacina dostigle
vrhunac.

Prepoznatljiv je princip rada i nacin oblikovanja forme kakav je
zastupljen i u prethodnim stavovima.

I1 Partita bosniensis

Il Partita bosniensis napisana je za solu violinu (nastala je 1982. godine) i
sastoji se iz tri stava: Sevdalinka, Ganga i Kolanje, kroz koje se ozivljava
mugzicka tradicija vezana za Bosnu i Hercegovinu.

Prvi stav je napisan pod impresijom specifi¢cnog na¢ina pevanja koji se
sre¢e u sevdalinkama. Citat ili konkretan uzor za izgradnju melodije nisu
prisutni. Melodija je originalna, razvojna linija je slobodna a gradi se na
promenljivoj modalnoj osnovi. Oblikovanje i ambitus su prilagodeni
mogucnostima muzi¢kog instrumenta. Ops$ta atmosfera i razvijeni kvazi-
melizmatiéni nizovi podsecaju na sevdalinku.

Primer 6
Vojin Komadina, Il Partita bosniensis, 1. stav.
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Drugi stav — Ganga je koncipirana tako da se na violini oponasa specifi¢an
nadin pevanja kakav postoji u gangama, to jest ganganje. Osim
karakteristicnom ,,melodijom” i sazvu¢jima stil narodnog pevanja se oponasa
i posebnim na¢inom sviranja koji se pojavljuje u prvom delu ovog stava. Od
izvodaca se trazi netemperovano sviranje — sniZenje tona za tri Getvretine
stepena ili veliki vibrato u rasponu od jedne cCetvrtine tona. Autoru je bilo
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dovoljno da na instrumentu docara ovaj nadin pevanja bez znacajnog
prosirenja osnovne forme.!

Primer 7
Vojin Komadina, Il Partita bosniensis, 2. stav
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Treéi stav — Kolanje je karakteristicnog brzog tempa, jednostavnog igrackog
karaktera, a izgraden je kroz dva kontrastna odseka (po obliku je sloZena
trodelna pesma). Sekundni dvozvuci i jednostavna ritmic¢ko-igracka melodija
jasno asociraju na muziku koja prati igranje u kolu.

U drugoj partiti nisu upotrebljeni citati narodnih melodija, ve¢ je izvrSena,
manje ili viSe, slobodna rekonstrukcija odredene folklorne muzic¢ke forme.
Polazi se od impresije specifi¢nog nacina pevanja (sevdalinka ili ganga) ili
sviranja (muzika za kolo) da bi se konstruisale originalne forme koje ipak
jasno upucuju na uzor prema kome su napravljene. U odnosu na prvu partitu
kompoziciona tehnika je jednostavnija i uglavnom tradicionalna.

111 Partita bosniensis

Il Partita bosniensis, poslednja u ovom ciklusu, zavrSena je oktobra 1982.
godine. Kompozicija svojim podnaslovom — musica religiosa nagovestava
pristup muzickoj tradiciji koja nije obuhvacéen u dva prethodna dela. Sastoji se
iz tri stava: Largo, Larghetto i Andante. Namenjena je kamernom ansamblu
koji ¢ine po dva predstavnika glavnih instrumentalnih grupa: klarinet in b i
fagot, truba in b i trombon, violina i kontrabas.

L Vojin Komadina je napisao i kompoziciju za glas i violinu sa istim naslovom (sadrzi
tri stava: Ganga, Zapjevka i Tuzbalica) a nastala je jo§ 1970/71. godine jednim delom
u Kelnu gde je Komadina bio na struénom usavrSavanju i tu je Ganga znatno
drugacije - slobodnije tretirana, umetanjem razli¢itih slobodnih delova.
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Ceo prvi stav protice kroz smenjivanje ulancanih nastupa ansambla i solo
trube i odvija se u najnizim stepenima dinamike. Svi instrumenti (osim trube)
ucestvuju U formiranju pocéetnog akorda koji donosi osnovnu atmosferu dela,
a nastaje naslojavanjem od nizih ka vi§im tonovima. Zasniva se na ¢istim
kvintama koje remeti signalni motiv u violini sa karakteristi¢nim pokretom
prekomerne kvarte.?

Primer 8
Vojin Komadina, Partita bosniensis I, 1. stav, (t. 1-7).
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Ansambl nakon pocetnog uvoda zastaje kako bi se oslobodio prostor za
nastup trube. Melodiju (poverenu trubi) karakteriSe slobodna metrika,
odnosno metri¢ka neodredenost koja se ispoljava kroz cesto i ,,nepravilno”
produzavanje tonskih vrednosti, ¢ime se izbegava nametanje odredene
metricke jedinice kao osnovne.

Direktan uzor je u napevima lIsaije Srbina (XV vek), u ovom slucaju se
radi o Pesmi na jutrenju (ta¢nije melodijske formule A) iz Polieleos Servikos
(Srpski Polijelej). Pocetak je direktni citat kako se vidi iz slede¢ih primera.

2 Zvu¢nost i intimna atmosfera, koji se ovako grade podse¢aju na kompoziciju —
Freska za simfonijski orkestar Beli andeo koja je nastala nekoliko godina kasnije.
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Primer 9
Vojin Komadina, Partita bosniensis Ill, 1. stav, (t. 12-15).
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Primer 10

Isaija Srbin, Pesma na jutrenju
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Truba kroz solo nastupe razvija melodiju zasnovanu na razradi date
melodijske formule (razdvojene kra¢im ili duzim nastupima ostatka
ansambla), a jedino je u srednjem delu pra¢ena leze¢im flazoletnim tonom u
kontrabasu, ¢ime zvuc¢na slika poprima potpuno jasnu asocijaciju na ison.
Do kraja stava faktura ostaje nepromenjena, smenjuju se nastupi ,,pojanja” u
trubi i zastoji na akordima koje donosi ostatak ansambla. Dinamika toka se
ostvaruje  melodijskim razvojem u deonici trube i harmonskim
usloznjavanjem sazvucja U prate¢im glasovima koja se grade od intervala
¢iste, umanjene i prekomerne kvinte. Ceo stav se zaokruzuje vra¢anjem na
pocetak, to jest ponovnom pojavom proci§¢enog, svetlog sazvucja u kome
preovladavaju savrsene konsonance i po¢etnog melodijskog signala u violini.
Drugi stav je takode u laganom tempu i predstavlja nedeljivu celinu.
Osnovni utisak je da se kroz izlaganje u razli¢itim grupama instrumenata
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postepeno formira jedinstvena melodija. 1zlaganje dvotaktnih fraza zapoc¢inju
duvaci, a odgovaraju gudacki instrumenti. Ove dve fraze se u daljnem toku
stava razvijaju (variraju i preobrazavaju) kroz visekratno iznoSenje U
razli¢itim grupama instrumenata. Pocetna melodija je citat - Pocetak prve
formule liturgijske pesme Svjati Boze lsaije Srbina.

Primer 11
Vojin Komadina, Partita bosniensis 111, 2. stav, (t. 1-5).
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Primer 12
Isaija Srbin, Svjati BoZe, (pocetni deo)
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Ovde je trenutak da ukazem na prisutnost inspiracije tradicionalnim srpskim
pojanjem i u nekim drugim delima. Ova ista melodija (ta¢nije njen pocetni
deo) javlja se i kao pocetni i osnovni motiv u Il stavu Il Koncerta za klavir -
nastalog nekoliko godina ranije.
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Primer 13

Vojin Komadina, Il koncert za klavir i gudacki orkestar, 2. stav, pocetak.

Arhai¢na zvuénost je ostvarena i potpuno jasno istaknutom modalnom
osnovom. ZavrSetak stava (poslednja Cetri takta) u kome po prvi put u ovom
stavu nastupaju svi instrumenti donosi pomirene i kona¢no uobli¢ene dve
pocetne fraze u istovremenom zvucanju, a nakon kolebanja u frigijskom
modusu in D ipak zavrsava na finalisu G, u istom modusu kao i na pocetku,

ali sa drugim finalisom.

Primer 14

Vojin Komadina, Partita bosniensis Il1, 2. stav, (zavr$ni taktovi).
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Treéi stav — Andante je u formi trodelne pesme. Prvi deo se bazira na
jednostavnom melodijskom i ritmi¢kom pokretu koji asocira na zajednicko
antifono molitveno pevanje, a realizuje se kroz dijalog duvacke i gudacke
grupe instrumenata. Harmonizacija se bazira na ne tercnim akordima bez
isticanja bilo kakve modalnosti.
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Primer 15
Vojin Komadina, Partita bosniensis Ill, 3. stav, t. 1-6.
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Drugi deo — senza misura je koncipiran na imitacionom dijalogu fagota i
klarineta koji donose melodiju drugacijeg karaktera, a zasnovanu na donjem
tetrahordu frigijskog modusa. Moze se reci da i ovaj deo asocira na molitvu,
ali sa intimnim, li¢nim karakterom.

Primer 16
Vojin Komadina, Partita bosniensis 111, 3. stav, (t. 13-senza misura).
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Prvi deo se doslovno ponavlja i sledi svecana i himni¢na koda sa durskim
prizvukom u kojoj visoki instrumenti u unisono donose melodiju — himnu, a
duboki imitiraju bruj odnosno Ison. Kompozicija se zavrSava sekundnim
sazvu¢jem G-A. Direktni uzor (melodijski citat) za izradu kode je opet
posluzio jedan od napeva (odnosno njegov deo) iz Polieleja Servikos.
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Primer 17
Vojin Komadina, Partita bosniensis 111, 3.stav, koda.
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Primer 18
Isaija Srbin, Hvalite Gospoda
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U Bosanskim partitama Vojina Komadine prepoznaju se dva osnovna nacina
pristupa muzi¢kom folkloru, ta¢nije muzickoj tradiciji. Kada je muzicka grada
preuzeta (doslovno citirana) tretira se kao element za izgradnju kompleksnije
zvucne slike, kao u prvom stavu Prve partite (,,Pjevanje”) sa superpozicijom
velikog broja citatnih melodija, ili u tre¢em stavu (,,Guslanje”) gde se dva
tipi¢na melodijsko-ritmic¢ka obrasca (prvi realizovan i kroz troglasni kanon)
pokuSavaju pomiriti kroz istovremeno izlaganje, to jest nadsviravanje.
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Elementi slucajnosti u organizaciji zvuéne vertikale daju dodatnu draz
ovakvoj obradi originalnog materijala.

Drugaciji pristup se prepoznaje u situacijama gde autor preuzima samo
atmosferu ili osnovnu ideju koja postoji u nekoj od poznatih tradicionalnih
muzickih formi ili nacinja pevanja, koju koristi da izgradi muzicke celine koje
i pored licnog pecata ostvaruju jake asocijativne veze sa uzorima koji mogu
biti jasno naznaceni, kao u ,,Sevdalinki” ili manje ili vise prikriveni kao sto je
slucaj u Il Partiti.

Nadogradnja ne dolazi kroz "ulep$avanje" postojecih melodija, ve¢ kao
kreiranje originalnih koje imaju jasno polaziste i inspiraciju u odredenom
naéinu pevanja, pojanja ili sviranja.

Ovde se ostavlja prostor za sumiranje i neSto drugaciji pogled na
tradicionalno, drugadije definisanje elemenata tradicije u stvaralastvu Vojina
Komadine (ali i drugih). Najcesce se o tradiciji govori kroz preuzimanje ili
citiranje folklornih elemenata ili obrazaca i neSto rede kroz upotrebu
postupaka u realizaciji dela.

Mozemo da kazemo da se kod Komadine po istom principu Koristi
ali i kada se koriste tradicionalni napevi srpske duhovne muzike. Kao
ilustrativan primer mogu da posluze Il koncert za klavir i gudacki orkestar i
koncert za flautu i gudacki orkestar (poslednja verzija). U oba koncerta
(trostavacna) okvirni stavovi su zasnovani na baroknom uzoru (ukljucivsi i
tematizam) odnosno neobaroknom principu izgradnje forme. Sredi$nji stavovi
dolaze iz dva druga, delimiéno razli¢ita sveta tradicije i inspiracije. U Il stavu
klavirskog koncerta se rekonstruiSe (ili dekonstrui$e) napev (ili deo napeva)
Svjati Boze lsaije Srbina (vidi primere br. 12. i 13.) a u Il stavu koncerta za
flautu imamo rekonstrukciju pesme Ukopala Nana Milovana. Interesantno je
da ¢e u koncertu za flautu biti lako i jasno prepoznato da se radi o konkretnoj
pesmi kao i da je re¢ o specificnoj mesavini baroknih elemanata i obrade
folklora dok u koncertu za Klavir ovaj spoj razli¢itih tradicija ostaje potpuno
neprimecen i uglavnom nije prepoznat do danasnjih dana.®

U svakom slucaju, cilj mi je da pokusam malo da pomerim granicu
(mislim u li¢nom a nadam se i op$tem) shvatanju i dozivljaju Komadininog

3 Pomenuéu ovde da je ovo u dobroj meri "insajderska” informacija. Naime ostao mi
je urezan u pamcenju jedan komentar autora posle izvodenja Il koncerta za klavir u
Sarajevu (mislim da je bilo krajem 1978, mozda 1979. godine). Koncert je imao
odlic¢an prijem i puno se govorilo o "baroknosti","neobaroku™ i tematici vezanoj pre
svega za prvi stav. Komadina je to u usputnom razgovoru pomenuo uz konstataciju -
pitanje: kako svi samo pri¢aju 0 prvom stavu i jasnom baroknom uzoru a niko ne
primeéuje spoj razliitosti i inspiraciju u srpskom pojanju u Il stavu koncerta. | ¢ak
relativnu motivsku sli¢nost. Ili tako nekako. U svakom slucaju, seanje na taj
komentar me i nagnalo da potrazim direktan uzor - ispostavice se da je re¢ o citatu na
kome je ovaj stav zasnovan.
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odnosa prema tradiciji. Mislim da se to podru¢je mora prosiriti U odnosu na
samo (iako vanredno c&esto) vezivanje tradicije za muzicki folklor sa ovog
podru¢ja. Tradicija u Komadininom stvaralastvu je cCesto i inspiracija
duhovnom muzikom, sa ovog podrugja ili vezana za srpsko pojanje. Cini mi
se da je Vojinovo bavljenje tradicionalnom duhovnom muzikom (gotovo
iskljucivo srpskom) zapocelo ranije (¢ak znatno) nego Sto je to bilo vidljivo ili
se jasno iskazalo. Il koncert za Klavir je nastao 1978. godine, IV sonata za
klavir (napisana 1981. godine) nosi naziv - posvetu u slavu domestika Kir
Stefana Srbina, 11l Partita bosniensis - musica religiosa je napisana 1982.
godine. itd... Sve ovo je nastalo pre kompozicija kao §to su Beli andeo - freska
za simfonijski orkestar (1987. godina) ili Sveti Sava i sli¢na u kojima naslovi
jasno upucuju na inspiraciju. Najverovatnije se ova veza uspostavila u drugoj
polovini sedamdesetih godina kada se Komadina upoznao sa primerima
crkvenih pesama iz XV veka, koje je pripremio Dimitrije Stefanovi¢ (1929—
2020) a objavljene su pod nazivom Stara srpska duhovna muzika 1975.
godine. Da budem §to precizniji: moje stanoviste je da je Vojin Komadina u
svoje stvaralastvo ukljucio i tradiciju srpske duhovne muzike ranije nego sto
se misli ali i da je tome &esto prilazio na gotovo istovetan nac¢in kako je
koristio i folklornu muziku ili obrasce u inspiraciji za nastanak razli¢itih dela.
Nekada su to konkretni citati a nekada samo osnova za razvijanje melodije i
atmosfere dela. Simptomati¢no je i to da su ove tri bosanske partite nastale u
tako kratkom razdoblju (unutar dve godine) i da naizgled deluju bitno
razli¢ito. Mislim da odli¢na ilustracija onoga $to pukusavam da utvrdim ovim
izlaganjem mogu da posluze Vojinovi zapisi, svojevrsne ,radne sveske” u
kojima se vidi priprema materijala za komponovanje koja se sprovodi na
slican ili istovetan nacin a polaziste je u jednom slucaju folklorni obrazac a u
drugome napev (ili glas) iz srpskog pojanja. Na osnovu odredenog lestvi¢nog
obrasca ili glasa formira se lestvica sa transpozicijama i akordika koja moze
biti upotrebljena u realizaciji dela.

Interesantno je da smo u kompozicijama koje su ovde predstavljene (pre
svega Prva partita) sreli tu mesavinu izvornog folklora i obradu materijala
kroz poznate i uglavnom vrlo stare tehnike komponovanja odnosno
kontrapunkta, primenjene na relativno savremen nacin. Druga dva dela koja
nisu bila podrobnije razmatrana (11 koncert za klavir i Koncert za flautu) nose
bitne elemente barokne epohe odnosno moze se re¢i da predstavljaju
neobarokni muzicki pravac. Sve to me navodi na ideju da se odnos prema
tradiciji moze sagledati i kroz Siru prizmu. lako se radi o elementima
poznatim iz istorije muzike ili tehnikama komponovanja, utisak je da se i
tome moze govoriti kao delu tradicije - tradicije i nasleda klasi¢ne muzike. U
tom smislu tradicija je sve ono sto utice ili je uticalo na autora a §to on oseca,
prepoznaje i prihvata kao svoje. U ovim delima, a i nekim drugim koja sam
pomenuo, Komadina pravi sasvim originalne spojeve naizgled vrlo razlicitih i
udaljenih elemenata i kroz rad sa njima kreira muziku sa jasnim li¢nim
pecatom.
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SUMMARY

RELATION TO TRADITION IN THE BOSNIAN PARTITAS BY VOJIN
KOMADINA

MA Zoran Komadina

In the Bosnian Partitas by Vojin Komadina we can recognize two principal ways of
approach to musical folklore, i.e. to musical tradition. When the music material is
taken (quoted literally), it is treated as the element for construction of a more complex
sound image, as in the first movement of the First Partita (Pjevanje (Singing)) with
superposition of a great number of quotation melodies, or in the third movement
(Guslanje (Playing Gusle)) where two typical melodic-rhythmic pattern (the first also
given through a three-voice canon) try to reconcile through the simultaneous
appearance, i.e. outplaying. The elements of coincidence in the organization of the
sound vertical gives an additional spice to such a treatment of the original material.

A different approach can be recognized in the situations where the author takes only
the atmosphere or principal idea which exists in some of traditional musical forms or
ways of singing, which is used for construction of musical units which, even besides
the personal sign, establish great associational relationships with the sources that can
be clearly signified, as in Sevdalinka, or covert, as it is the case in the Third Partita. In
the Third partita, quotations are used again, this time spiritual music, but mostly as a
starting point and basis for building a melody. The upgrading does not come through
the ,,decorating” of existing melodies, but as the creation of the original ones, which
are clearly inspired by certain ways of singing, chanting or playing. We conclude that
Vojin Komadina found his inspiration in the tradition of Serbian spiritual music much
earlier than is usually assumed.

Key words: Vojin Komadina, musical folklore, Serbian spiritual music, Partita
bosniensis, Polyphony, Aleatoric
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