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KOMPOZITORSKO-STILSKE MIJENE U OPUSU VOJINA
KOMADINE.
NACRT ZA ESTETIKU STVARANJA

dr Ivan Cavlovié UDK: 78.01

Univerzitet u Sarajevu 78.071.1 Komadina, V.
Muzicka akademija

Profesor emeritus Plenarno predavanje

Sazetak: Ve¢ je dosta puta ova tema bila pregledavana od strane
istrazivaca koji su se zanimali za umjetnicki opus Vojina Komadine.
Naime, koje su kompozitorske i stilske mijene prisutne u opusu
Vojina Komadine, odnosno §ta je tradicionalno, §ta savremeno, $ta
moderno i avangardno, onda i postmoderno, a u svemu tome §ta
oznacava pluralizam stilova i tehnika, nekoliko je puta osvijetljivano
s moje strane, ali i od drugih istrazivaca i teoretiCara muzike. Nemam
u posljednje vrijeme ba§ dobar uvid u savremena istraZzivanja u
okviru izrecenog, pa mozda i zbog toga se usudujem jos§ jednom o
tome progovoriti, ali mozda i ne$to ponoviti! U idejnim i estetskim
okvirima omedenim terminima i pojmovima: tradicionalno,
savremeno, moderno i avangardno, postmoderno, Zelim se pozabaviti
Komadinim kompozitorskim opusom.

Kljuéne rije¢i: Vojin Komadina. Kompozitorski opus. Stilske
mijene. Pluralizam. Estetika stvaranja.

Prije nego po¢nem konkretno govoriti o opusu Vojina Komadine, potrebno je
u sazetku navedene termine obrazloziti iz ugla opSteg znanja i opSte teorije
muzike.

Sta ozna¢ava pojam tradicionalnog u umjetnosti i muzici? Tradicionalno
je ono Sto se poziva na ve¢ iskuSane stilove i oponaSajuéi ih ili raznim
tehnikama obogac¢ujuc¢i ih, smjeStaju samu tradiciju u nove odnose sa
savremenos¢u. U muzici bi to znacilo vracanje, ili bolje re¢i ugledanje, na
neki ve¢ iskusani jezik stila poznatog u proslosti, ili pak, Sto je opasno za
muziku kao umjetnost, doslovno oponasanje tradicionalnih muzickih jezika.
U muzici je dozvoljeno da se tradicija misli kao tradicija, kao nesto $to je bilo
i §to je Cuto 1 zapisano kao stilski prosede, i kao takvo upotrebljivo u stvaranju
savremene muzike, ali nikako kao doslovno oponasanje jezika tog stila.
Vratanje na poznate stilove u Klasifikaciji opisuje se kroz nazive
neoklasicizam, neoromantizam, pa i neobarok, neoimpresionizam, uostalom i
neoavangarda i sl. To dalje znaci da upotreba tradicije u isto vrijeme znaci i
savremeni tretman njenih izrazajnih sredstava.

Uzmimo pojam neoklasicizma, koji je povezan i s opusom Vojina
Komadine! Sta bi, najednostavnije receno, bio neoklasicizam u muzici nekad,
ali i danas, s obzirom da je ponovna upotreba stilskih sredstava klasike u
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postmoderni vrlo snazna i plodotvorna, uostalom? Znaci, da je prisutna jedna
velika tradicija komponovanja iz jednog historijskog stila, klasike naime, ali
osavremenjujuci njena izrazajna sredstva, prvenstveno melodiju i harmoniju,
drugacije oblikuju¢i melodiju i strukturirajuéi ritam, dinamiku, pa i tempo i
agogiku, s novijim orkestracijskim ruhom, tretirajuci, dakle, tradiciju
savremenim kompoziciono-tehni¢kim postupcima transformacije i razvoja
izrazajnih sredstava. Komadina je ponekad u razgovorima o savremenoj
muzici govorio: ,,A zaSto ne i C dur®, i tako davao odgovore znatizeljnicima
da ¢e vrlo rado upotrijebiti i melodiju po tonovima C dura, ali ¢e zatim
napraviti zamagljenu orkestraciju u kojoj taj C dur nije posve jasan, niti
slusno, niti analiticki. To dalje znaci da je tradicija osavremenila samu sebe
zakonima savremenosti. Odnosno, i paradoksalno, tradicija i jeste
savremenost, jer nikad, ako djelo hoce biti originalna tvorevina, tradicija nije
doslovno ponovljena! Konacno, i ono S§to razlikuje tradiciju muzike od
tradicije u umjetnosti, tradicionalno u muzici naseg podneblja je nedvojbeno
vezano za muzicki folklor i kada se govori o tome, gotovo uvijek se misli o
stepenu upotrebe muzi¢kog folklora u umjetnickom djelu. Tu, dakle, nema
nikakvih sporova, a za nas je to ipak veliko teorijsko olaksanje!

Savremeno je ono $to je danas, Sto se deSava za naSih zZivota, Sto zivimo!
To je ona umjetnost, odnosno muzika, koja je aktuelna, Ziva, stvarana od
zivu¢ih kompozitora, koja moze biti bazirana na tradiciji ili potpuno
avangardna, dakle ili klasicisticka ili modernisticka, ali naprosto i bez velikih
diskusija, njenu sa-vremenost oznacava paralelni zivot s nama samima bez
obzira koju muziku i njen stilski prosede historija preferirala. Ipak, kada se
kaze da je nesto savremeno, misli se da je u skladu s vremenom, i otprilike
dalje zna¢i da je na granici tradicije i modernosti. Jer savremeno mora imati i
zrno modernosti inace bi bilo samo tradicionalno. Danas se kao savremeno
moze oznaciti sve ono $to se tu oko nas stvara, rado se izvodi i sluSa, a donosi
neku novinu u oblasti kompozicije.

S treée strane u umjetnosti postoji i moderno! To je ono $to je svakako na
neki naéin iskustveno, $to je najprije savremeno, ali u kritickom odnosu
prema tradiciji. Revolucionarnost je ono $to je tipicno za modernitet, kao
traganje za pravom i novom realnos¢u, koja se pronalazi van postojecih
znakova jednog kulturnog sistema. Ali, sjetimo se modernizma u muzici u
ekspresionizmu i tu potrazimo definiciju modernog u muzici! Po mom
misljenju, Sto potvrduju i neka druga razmisljanja, ekspresionizam i nije
posve nova umjetnost. On je nastao na tradiciji Tristanovog akorada i slicnih
neustaljenih pojava u strukturi muzike, na tradiciji veristicke opere, i onih
silnih ekspresivnih situacija u muzici renesanse pa sve do pocetka 20. stoljeca.
To je ona muzika koja je zao$trila muzic¢ki izraz i pojacala napetost
slualackih zivaca do krajnjih mogucnosti slusne i psihicke izdrzljivosti.
Sjetimo se fragmenata Beethovenove muzike, pa onda i Berliozove,
Brahmsove, Bruknerove, naravno Wagnerove i Strausove i sl., Kkoji nas
dovode u eckstati¢na stanja upravo svojom melodijskom, harmonijskom,
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orkestracijskom, agogickom, interpretativnom ekspresivnos¢u. Schonberg i
drugi ekspresionisti su ekspresivni jezik proslosti pretvorili u vremenu oko
Prvog svjetskog rata u savremene kompozicijske tretmane: atonalitetnost,
amelodicnost, aformalnost i slicne negacije prethodnog tradicionalnog jezika,
ali su ostali na fonu psiholoske ekspresije. Uostalom, ukinite one silne
dinamic¢ko-agogicke wudare u ranim Schonbergovim ekspresionistickim
klavirskim djelima i dobit c¢ete prilicno miran, gotovo romanticarski
harmonijsko-melodijski muzi¢ki tok, eventualno kasnoromanticarski jednog
Straussa ili Mahlera. Tako se otprilike desavalo i dalje u dodekafoniji, pa i u
kompozitorskim stilovima nastalim na fazama ekspresionizma, ali i stilovima
i tehnikama postekspresionizma. Hocu re¢i ekspresionizam je moderan U
savremenom dobu u kojem se javlja, ali naslonjen na tradiciju velike
ekspresivne muzike.

S jo$ jedne strane treba promotriti prethodne odnose!? To je aspekt
avangardnosti! Skovani termin nastao u politici i vojnoj teoriji, i izvan
umjetnosti, ovdje bi trebao znaciti krajnji stepen moderniteta koji ima malo
veze s tradicijom, potpuno je vezan za savremenost, a najvazniji je njen
aspekt Sto vodi veliki dijalog s budu¢noscu. Avangarda je odigrala snaznu
ulogu najprije u tome Sto je pokazala da niSta ne treba biti Sveto i nemoguce
za umjetni¢ku kreaciju, pa i ono S$to je antimuzikalno, ali u muzici
zadovoljava ljudski poriv za budu¢nos¢u, ili bolje za Zelju za predskazanjem
budu¢nosti. No, kako je avangardna muzika iza$la iz okvira savremenosti i
modernosti, jer jeste, i postala sama sebi cilj i model za uslovni razvoj,
odnosno zamiSljeni napredak, $to je potpuno neuvjerljiv i diskutabilan termin
u umjetosti i kao teorijski i kao prakti¢ki pojam, a zapravo unistila slusalacku
svijest 0 muzici kao umjetnosti, ili ¢ak uopce umjetnosti kao novom i
orginalnom, i, najvaznije, sluhu neprilagodenom, to je pitanje za Siru
raspravu, koja ¢e jednom kod nas svakako morati uslijediti.

Ovaj put zanemarujemo savremeno, pa ¢ak i moderno, koje je u znaku
mode kao neumjetniCke referentnosti umjetnickog djela. Moda je velika
zabluda moderniteta i modernosti, ali olakSica za definiciju onoga §to nije
tradicionalno! Iako mnogi savremeni kompozitori Cesto koriste savremeni
izraz da bi bili moderni, tacnije u modi, §to i ne treba zanemariti u savremenoj
borbi na trziStu umjetnosti, moda je odrednica umjetnickog samo u
kvantitativnom smislu; aksioloska definicija umjetnickog djela prolazi ipak
mimo mode.

I ovdje, medutim, imamo jednu poStapalicu kada diskutujemo o odnosu
tradicionalnog i savremenog, pa i modernog i avangardnog. To je pojam
pluralizma kompozicijskih stilova, muzickih sadrzaja, izrazajnih sredstava,
interpretativnih tehnika i sl. Nije nam problem rec¢i da je savremeno doba
pluralisticko doba, ili kako bi rekli poststrukturalisti, polistilisticko doba, u
kojem je sve dozvoljeno, ali treba imati na umu da je to tako zato Sto
pluralizam postoji kao objektivna Cinjenica, ali ne i esteticki stav. Zasto?
Dodajem ovoj diskusiji samo jedan uslov: to $to egzistira kao dokaz
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pluralizma u muzici moze umjetnicki funkcionisati samo kao dobro
napravljeno umjetnicko djelo. Ako pak prihvatimo pluralizam kao objektivnu
¢injenicu bez upliva aksioloskih diskusija, onda upadamo u zamku da je sve
$to postoji, bas zato Sto postoji, dobro napravljeno, ujedno i napredno. Ovo je
zapravo velika savremena zabluda koja se moze primjeniti npr. na tehnicke
olaksice napretka u razli¢itim zivotnim okolnostima, ali u umjetnosti pravilo
napretka naprosto ne vazi jer se njime ograniCava djelovanje umjetnicke
vrijednosti kao vrhunskog motiva za bilo kakavu umjetnicku klasifikaciju, a
podilazi pojavi savremenosti kao pluralizmu moda.

Sli¢na savremena diskusija je i ona oko pluralizma umjetni¢kih ukusa, pa
se utvrduje da se o ukusu ne moze diskutovati, ali se zaboravlja da je Kant
postavio dva uslova: da se ne moze diskutovati, ali se moZze razgovarati, i da
se kod diskusije o ukusima mora postaviti donji prag ukusa. Sastavimo
trenutno ove dvije diskusije: o pluralizmu muzickih stilova i o pluralizmu
muzickih ukusa, pa kazimo da je samo velika muzika sposobna izdrzati ove
diskusije bez ostecenja nastalih uplivom umjetni¢kih marginalija koje dolaze
iz oblasti druStvenog, politickog, stranackog, nacionalnog, religijskog, pa i
ekonomskog, trzisnog i slicnih fenomena koji hoce biti sudovi umjetnickom.
Ova pojava uplitanja vrijednosnih sudova u odredenje statusa muzike u
drustvu iz podru¢ja drugih oblika postojanja ¢ovjeka, je dosta stara, ali je
danas zaoStrena do krajnjih granica umjetnickosti, bolje reéi kvazi
umjetnickog, pa i ljudskosti, ne samo kod nas nego i u cijelom umjetnickom
svijetu.

Poznato je da se Komadina sluzio tradicijom na dva nacina: upotrebom
neoklasicisticke kompozicijske tehnike, i estetike uostalom, i upotrebom
folklora kao sadrzajnog elementa u okvire te tehnike. Ta dva razli¢ita procesa,
neoklasicizam kao kompozicijska tehnika — folklor kao sadrzina, postaju
jedno kada se sublimiraju u njegovim umjetni¢kim djelima. Neoklasicizam je
idealan okvir za folklornu sadrzinu zato Sto je foklor opste tradicijsko mjesto
veoma blisko neoklasicizmu kao obnavljanju tradicije. Neoklasicizam je samo
postepeno i povremeno napustanje tonaliteta, melodije, klasi¢nih okvira
ukupnog tonskog jezika, ali idealan da se u njegovom stilskom okviru
upotrijebi folklor, prije svih bosanskohercegovacki. Zato §to je folkor koji je
kreativho zanimao Komadinu u znaku nestabilnog tonalitetea, intervalskih,
prije svega velikosekundnih paralelizama, naruSene ili bar fleksibilne
klasicisticke forme i sl. Gotovo je idealna ta sinteza neoklasicisticke tehnike i
folklornog sadrzaja, ali ne smijemo zaboraviti da postoji Komadinin
neoklasicizam i bez folklora!

Komadinin odnos prema muzickoj avangardi, mislim, svodio se
uglavnom na svjesnu upotrebu modernih tehnika u cilju njihova prije svega
upoznavanja, ali ne u cilju stvaranja svjesnih avangardnih umjetnickih
rezultata. Mogu biti sasvim siguran da je Komadina neke svoje avangardne
kompozicije kao npr. Refren za sinty 100 koristio samo da bi ovladao
moderno$¢u i iskuSao fenomen novog kako bi neSto od toga primijenio u
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komponovanju. To §to je stekao baveci se avangardom jesu neki tipicno njeni
postupci kao npr. aleatorika, superponiranje razli¢itih akordskih sklopova,
klasterske vertikale, prepariranje instrumenta i sl. Zasto je to moguce? Zato
$to je Komadina javno priznavao da mu nista nije strano, od ¢istog sloga do
mijeSanih tonskih struktura s razliitim postupcima i tehnikama, pa i
estetikama poput neoklasicisticke 1 avangardne, i zato §to je avangardni opus
daleko manjeg kvantiteta od neoklasicistickog. Komadina se naprosto nije
izgradio kao avangardni kompozitor, mada je slovio kao takav, ve¢ je
~avangardnu  tehniku“ koristio kao potenciranje moderniteta u
neoklasicistiCkom opusu. Primjer je Smrt majke Jugovica (1973) za kazivaca,
sopran, bariton, kontrabas, udaraljke, grupu narodnih instrumenata, predmete i
magnetofonsku traku u kojem je, vidljivo ve¢ po sastavu, imao namjeru
koristiti sve tehnike i postupke, pa i stilske okvire koji su mu bili dostupni.
No, ono $§to je sustina ove i sli¢nih kompozicija jesu njihove esteticke, pa i
ideoloske podloge.

Ponovimo, u Komadininom opusu od preko 200 djela zamjetna su dva
osnovna  stvaralacka  prosedea:  prisutnost foklora, prevashodno
bosanskohercegovackog, i otvorenost prema savremenim i modernim stilsko-
estetskim zahtjevima komponovanja. Ove odrednice obiljezavaju cjelokupni
pluralisticki opus Komadine, ali se ne ispoljavaju jednakim kvantitativnim i
kvalitativnim intenzitetom. U tim stvaralackim odrednicama moze se zapaziti
nekoliko manje-vise zatvorenih faza: neoklasicisti¢ka (od prvih studentskih
radova pa do 1965), avangardna (1965-1969), folklorna (najsnaznije 1969—
1976) i faza nove jednostavnosti (1976-1997) s podfazom obojenom
nacionalnim srpsko-pravoslavnim sadrzajima od druge polovine 80-tih.!
Svaka od ovih faza ima nekoliko znacajnih djela oko kojih se okupljaju ostala
i u kojima se izivljava jedan ili vise kompoziciono-tehnickih postupaka i
estetiCkih kriterija, navjeScuju¢i nove postupke, odnosno manje-vise novu
zaokruzenu fazu. Tako je Komadina po vlastitom priznanju komponovao
"jednu vjeénu melodiju” s vremena na vrijeme ornamentirajuéi je
savremenoscu 1 modernosSéu.

Nesto bih ipak trebao dodati! To je ono §to sam zakljucio o nekim djelima
nakon prvog sluSanja, da bih onda ideju sluSanja provjeravao s Komadinom ili
sam sa sobom nakon dugog vremena, pa i danas. Ono §to je bitno i glavna
linija razmisljanja o Komadini kao kompozitoru jeste da kao niti jedan drugi
bosanskohercegovacki ~ kompozitor, Komadina je uspio povezati
bosanskohercegovacki foklor s artificijelnos¢u umjetnicke muzike. Ne mislim
pri tome na ¢itav opus rukoveti, posebno Potkozarje, i sli¢na djela, gdje
folklor ~funkcionira na nivou citata, odnosno pomjeranja citata

! Prema istrazivanju Zorana Komadine ova podfaza po¢inje po¢etkom 80-tih godina
Koncertom za klavir i orkestar br. 2 (1980, drugi stavak), Partitom bosniensis br. 3
(1981), sto bi mozda znacilo da podfaza moze preci i u fazu, naravno ukoliko bi se
otkrilo jo$ nekoliko djela nastankom okupljenih u zaokruZeni vremenski period.
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harmonizacijom, obradom ili stilizacijom u novi kontekst umjetni¢ke muzike,
gdje je to onda manje ili viSe uspjela hibridizacija dva saglasna ili suprotstiva
elementa. Taj postupak je dovoljno iskoriSten i kod Komadine i drugih
kompozitora da se moze govoriti o svojevrsnom foklorizmu, pozitivnih ili
negativnih konotacija, u umjetnickoj muzici Bosne i Hercegovine. No, ono §to
jeste foklorno, ali nije folkloristi¢ko, je koriStenje folklora kao inspirirajueg
elementa, melodijskog, ritamskog, ¢ak harmonijskog, koji ¢e zvu¢nom
kulisom obogatiti umjetnicku fakturu djela. Sjetimo se onda Refraina IV —
Nijemo glamocko kolo ili Refraina VI Lindo i sliénih.

Komadina je govorio da zapravo cijeli zivot komponuje samo jednu
kompoziciju s viSe varijanti. Pri tome treba imati u vidu da glavna linija i
odlika njegova stila jeste upravo nepridrzavanje uzusa niti jednog stila. Taj
pluralizam stilova i postupaka u nasim okvirima stvorio je jedan impozantan
opus, ne samo po veli¢ini, ve¢ i po onome §to se moZe nazvati svjetskost
bosanskohercegovackog kompozitorstva. O tome sam kompozitor kaze:

Komadinin stil ¢ini upravo to Sto se on ne pridrzava doslovno nicega. Ja

nisam nikada robovao jednom stilu, jednom umetnickom stavu, jednom

misljenju §to danas moze voditi samo u stvaralacku skleroti¢nost. To bi
otprilike znacilo: usvojili smo te i te godine taj i taj stil kojega se trebamo
pridrzavati Citav zivot. Moj credo je velika otvorenost prema svemu, kao

$to se drustvo menja, menjam se i ja i to iz dela u delo, naravno ne u

skokovima, mada ponekad i toga ima. Ne menjam se zbog spoljnjeg sveta

nego promenu trazi i moje unutra$nje bice. Ako bi postavili moja dela
jedan pored drugog, mnoga bi negirala jedno drugo. Period od 1952. bio
je nacionalno usmeren u stilu postkorsakovskom, oko Hristica,

Baranovica, bio je negiran neoklasicizam u koga se uvlacilo nacionalno iz

poslednjeg perioda studija Klavirskim koncertom i Sinfonietom, nakon

¢ega dolazi nagli skok preko Mikrosonata i Mikrokantata iz 1965, nakon
cega dolazi aleatorika, prepariranje klavira, negiranje forme, da bi onda
dosao jedan Nokturno sa melodijom. U jednom periodu negiram
melodiju, akordski sklop posle ¢ega se pojavi melodija i Cisti zvuk itd.

Otvorenost, znatizelja i potreba za kretanjem su moji stvaralacki poticaji.

Nisam zatvoren u svom svetu ni kao kompozitor ni kao c¢ovek. (Intervju,

15. VI. 1984)

Ono $to je dovoljno re¢i u diskusiji o kompozitorskom opusu a u sklopu
prethodnih natuknica da su Komadini svi pobrojani stilovi i tehnike bile
poznate, ali i primjenjive, prilagodljive i upotrebljive. Nikad nije Zalio za
nekom tehnikom ili postupkom koji je bio stran njegovom trenutnom
interesovanju, odnosno procesu stvaranja. Faze koje sam odredio prethodno
Su gotovo nesigurne u obrazlaganju iskljucivosti pojedinih i podlozne su
sintezama, a samo u nekoliko djela od njih oko dvije stotine sigurne su u
odredivanju stilskih prosedea.

Komadinin opus se moze posmatrati u jos nekoliko podrucja pluralizma!
Ako se promotri njegov djelo iz ideoloSkog ugla onda se moze zakljuditi da
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Komadini nije bila strana niti ideologija socrealizma niti ideologija srpsko-
pravoslavne provenijencije. U vrijeme socijalistickih idejnih manifestacija u
umjetnosti mnogi kompozitori su posezali za revolucionarinm sadrzajima
komponujuéi obi¢no kantate ili oratorije, Komadina komponuje koreografsku
svitu Ruka do ruke (1970). Takode kada je ta socijalisticka maniristika
prestala djelovati Komadina komponuje Fresku za orkestar Beli andeo (1987).
Oba djela uz koja se zanrovski i idejno mogu prisloniti jo§ poneka, Komadina
pravi razliku izmedu sadrzaja idejnosti, ali slicni tehnicki postupci i idejnost
kao univerzalne opcije ostaju. Taj nivo komponovanja ipak nije jedna od
bitnih karakteristika njegova opusa.

Komadina je u znaku pluralnosti promatraja¢i ga iz ugla Zanrovsko-
izvodackog tipa! Komponovao je male forme solisticke i kamerne muzike, ali
i velike poput simfonija i baleta, takode vokalne, instrumentalne i vokalno-
instrumentalne forme, zatim forme za standardne i nestandardne sastave i sl.

Takoder jos jedan klasifikacijski okvir moZe podnijeti Komadina muzika!
To je produbljenje Zanrovskih okvira prema popularnijem tipu muzike.
Poznato je da se Komadina nije libio niti komponovanja muzike za
televizijske serije, radio emisije, pozoriste djecjeg zanra i sl. Ako se sjetimo
nekad popularne televizijske serije RTV Sarajevo Porobdzije, onda se
mozemo prisjetiti da je muzika koju je komponovao Komadine bila nesto
laksa za sluSanje, zabavnija, ali nikako nedovoljnih umjetni¢kih vrijednosti.
To znaci da je Komadina radec¢i zanr popularne muzike zapravo potvrdivao
sebe kao kompozitora umjetnicke muzike.

Njegova zelja da komponuje operu bila je onemoguéena potragom za
dobrim libretom i naravno ratom Kkoji je potpuno poremetio ne samo
Komadininu kompoziciju, ve¢ i kompozicije svih bosanskohercegovackih
kompozitora koji su bili aktuelni i s ve¢ ¢vrstim i etabliranim kompozitorskim
karijerama pred 90-tim godinama. Komadina je 1992. imao 59 godina, kada je
umro imao je 64 godine. Ni jedna od ovih dviju godina nije nikakva granica
za jednog kompozitora osim fizicke nesrece zvane rat ili druge teZe nesrece
zvane smrt. Uvijek se kod tako rano sprijeCenih i preminulih kompozitora
zapitam Sta bi jo§s mogao komponovati da nije bio sprijecan!?

Ako bih ipak trazio neki Komadinin zvuk koji bi umjetni¢ki pokusao
obrazloziti njega kao kompozitora i Covjeka, mogao bih se osvrnuti na
Preludij za modru rijeku za simfonijski orkestar, jedno od njegovih
najuspjelijih djela. U pozadini kao idejni i umjetnicki oslonac stoje stihovi
Modre rijeke Maka Dizdara. Pjesma je jedna od najboljih Makovih
umjetni¢kih tvorevina, s ¢im se slazu svi toeretiari i istraziva¢i njegova
pjesnistva. Sta je Komadinu privuklo ovoj poeziji, tesko je re¢i, ali
poznavaju¢i njegov interes za poeziju u drugim kompozicijama i za
metafizi¢ku potragu za znacCenjima u umjetnosti, ma gdje ona bila, a najvise u
tonovima, zamisljam da je to stoga $to je metafizika Makove poezije jednaka
metafizici Komadinine muzike. I poezija govori o opstoj stvari, dakle o rijeci
koja je nestvarna, zna se da je modra, neznano je gdje je, i znano je da je svi
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moramo prijeéi. Vjerovatni prijelaz je iz zivota u smrt, iz konacnosti u
beskonacnost, iz stvarnog svijeta u nestvarni i transcedentni nadsvijet.

Ponovo mislim da nema ni jedne ljudske djelatnosti koja tako snazno
pokazuje metafizicnost covjeka kao Sto su to poezija i muzika. Mozda zato
Komadina odlucuje da ozvuci ovu poeziju. Ali kako? Pjesnicka zamisao
prenesena je u tonove samo kao moguca asocijacija i konotacija, nikako
programnost i denotacija. Poezija je misaoni simbol i proto¢na potraga za
skrivenim muzi¢kim znacenjima. Zato u partituri i ne¢emo naci programski
opis, kao uostalom niti u Simfoniji Most ili u drugim ,,programskim®
kompozicijama Komadine. Zvuk Preludijuma za modru rijeku za mene je
uvijek govorio o Bosni kao Zivotnom podneblju jednako kao S§to zvuk
Sibeliusove Finlandije govori o Finskoj, ili Grigove Peer Gynt o Norveskoj,
ili No¢ na golom brdu Musorgskog o Rusiji i sl., ali u isto vrijeme, kao i svaka
velika umjetnost, govori o umjetnosti kao takvoj, kao filozofiji specificnog
umjetnickog misljenja. Govori o odnosu prema zivotu, uostalom govori o
zivotu samom — ali nije Zivot ve¢ umjetnost!

Vjerujem kada se Komadinino djelo rasvijetli iz svih analitickih uglova,
da ¢emo u sintetickom govoru i misljenju moc¢i pronaci jo§ koji segment
klasifikacije njegova opusa pored pobrojanih, ali i dati neke kona¢ne premise
Komadinina stvaralastva. Cemu ovakvo predstavljenje Komadinina opusa?
Naprosto da bih pokazao da je Komadina bio kompozitor kod kojeg nista ne
smije biti ispod snage njegove kreativne moci. Nekoliko puta smo o tome
razgovarali 1 gotovo uvijek bih zaklju¢io da on komponuje dobru muziku, a
on bi prosvjetljeno rekao da ¢e o tome suditi buduénost. Pitam se da i je ta
buduénost konacno stigla, odnosno da li ¢emo Komadinu ostaviti da djeluje
kao historijska Cinjenica ili ga treba izvuci na svjetlo i s punim posStovanjem, i
hrabro$¢u uostalom, reé¢i: Vojin Komadina je bio bosanskohercegovacki
kompozitor koji zasluzuje u¢i u historiju naSeg i svjetskog kompozitorstva.
Ako se lisimo politike, nacije, ideologije i jo§ kojeCega, sasvim sigurno bi
tako mogli zakljuciti.

Estetika priznaje raspravu o tehnici kao kompozitorskom prosedeu i stilu
kao kompozitorskom opredjeljenju, sociologija se intenzivno bavi politikama
i ideologijama u umjetnosti, filozofija odreduje suStinu umjetnickog djela,
teorija pokusava promovirati razna aksiomatska promisljanja u opsSte znanje o
muzici, ali sva polja znanja o umjetnosti moraju uzeti u obzir najprije kriticku
procjenu vrijednosti umjetnickog djela. U tom smislu jo§ jednom
zakljuCujem: samo je velika muzika drustveno relevantna.

Sta bi na sve ovo rekao Komadina danas? Vjerovatno: ,,To je Vase
tumacenje i ja se s njim slazem, ali drugi bi to tumacio drugacije.”“ I to bi
mozda bila i cijela istina o Komadini i njegovom pluralnom misljenju kojim
je oznacio svoj stvaralacki opus kao umjetnost naseg neprestanog ugledanja,
nepresusnog zanimanja i neprevazidene unutarnje ljepote. Takva umjetnost
ostaje nama da mislimo o njoj, uzivamo u njoj i odgonetamo §ta jo§ mozemo
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na¢i u njoj kao tajnu nedokucivosti i pluralnosti jednog ljudskog uma i
kreacije.
SUMMARY

COMPOSITIONAL-STYLISTIC PHASES IN VOJIN KOMADINA'S OPUS.
A DRAFT FOR THE AESTHETICS OF CREATION

PhD Ivan Caviovié

This topic has been reviewed many times by researches who were interested in the
composer's opus of Vojina Komadina. Namely, which composiotional and stylistic
chamges are present in teh opus of Vojin Komadina, ie what is traditional, what is
contemporary, what is modern and avantgarde, then postmodern, and in all that means
the pluralism of styles and opinions, has been highlighted several times by me, but
also by other researchers and music theorists. Lately, | don't have a very good insight
into modern research within the framework of what has been said, so maybe that's
why | dare again, but maybe repeat something! In ideological and aesthetic
frameworks limitied by terms and concepts: traditional, contemporary, modern and
avantgarde, postmodern, | want to deal with Komadina's compositional opus.
Keywords: Vojin Komadina. Composer's opus. Stilistic changes. Pluralism.
Aesthetics of creation.






ODNOS PREMA TRADICIJI U BOSANSKIM PARTITAMA
VOJINA KOMADINE
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SaZetak: Vojin Komadina je napisao tri kompozicije sa naslovom Partita
bosniensis u periodu od dve godine (1981-82). Prva partita je namenjena
kamernom gudackom orkestru, druga je za solo violinu, a treca, koja nosi
podnaslov musica religiosa, napisana je za nestandardni kamerni sastav. Ove tri
kompozicuje ¢ine specifican ciklus. U prve dve partite se kao zajednicka ideja
pojavljuje potpuno jasha inspiracija folklornom tradicijom, vidljivom ve¢ u
nazivima stavova, kao sto su: Pjevanje, Guslanje, Sevdalinka ili Ganga. Trec¢a
partita je inspirisana srpskom duhovnom muzikom. Naéin izrazavanja je
raznovrstan i krece se od jednostavne homofone fakture pa do slozene polifonije i
mikropolifonije, a kao vazan element u oblikovanju forme javlja se aleatori¢ki
princip rada. Kroz ove tri kompozicije moZzemo uo¢iti odnos autora prema
tradiciji koja obuhvata folklorno naslede, srpsku duhovnu muziku i nasleda
umetni¢ke muzike iskazane kroz tehnike komponovanja i oblikovanja dela. Sami
nazivi ovih dela - Partite bosniensis predstavljaju spoj razliitosti i sugeriSu da se
autor u njima zagledao u proslost odnosno tradiciju.

Kljuéne reéi: Vojin Komadina, Bosanske partite, Folklor, Isaija Srbin, Polifonija

Muzic¢ki folklor naroda sa teritorije bivse Jugoslavije je najvaznija pokretacka
energija u muzickom svetu Vojina Komadine i prisutna je u najve¢em delu
njegovog opusa. Posebno izdvajamo dela koja su zasnovana na muzickom
nasledu naroda Bosne i Hercegovine. U toj grupi se nalazi veci broj
raznovrsnih i raznorodnih kompozicija, od kojih bi trebalo pomenuti horske
rukoveti Podkozarje — VI rukovet i Pjesme Janje Cicak — VII rukovet, kao i
solisticke kompozicije — Refrain IV-Nijemo glamocko kolo za klavir, Gange
za glas i violinu, Koncert za flautu i gudace (u znak postovanja seni Vlade
Milosevica) i orkestarska Svita igara.

Ve¢ po samom naslovu se izdvajaju tri kompozicije pod imenom Partite
bosniensis (Bosanske partite) napisane u periodu od nepune dve godine,
izmedu 1981-82. godine. lako se po nazivima ovih kompozicija moze
pretpostaviti da se radi o svojevrsnom ciklusu, veze izmedu njih nisu tako
jake. Sli¢nosti postoje, ali se namece utisak da ciklus nije unapred osmisljen
ve¢ pre organizovan tako da svaka kompozicija donosi deo price Koji
prethodna nije obuhvatila, ili makar donosi deo te iste price, ali iz (bitno)
drugacijeg ugla.

Prva Partita bosniensis je nastala 1981. godine i napisana je za kamerni
gudacki ansambl. Premijeru je imala na Muzickom bienalu u Zagrebu te
godine u izvodenju ansambla Dusan Skovran. Pored toga, vise godina bila je
na repertoaru ansambla Majstori gudaci pod rukovodstvom Dejana
Mihajlovi¢a (1932-2016). Druga partita je nastala 1982. godine i namenjena
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je izvodenju na violini, ali postoji i u verziji (iz 1984. godine) za solo klarinet,
a izvodili su je afirmisani umetnici i studenti muzickih akademija. Treca
partita finalizovana je u oktobru 1982. godine i nosi podnaslov — musica
religiosa. Napisana je za nestandardni kamerni sastav koji ¢ine klarinet, fagot,
truba, trombon, violina i kontrabas. Zabelezeno je izvodenje 11.11.1982.
godine u velikoj dvorani Kolar¢evog narodnog univerziteta u okviru ciklusa
koncerata Muzicka moderna 11l programa Radio Beograda. Izvodaci su bili
ansabl Camerata Strumental ,,Alfredo Casella” iz Torina. Pretpostavka je da
je bilo jedno izvodenje u Sarajevu ali nisu poznati izvodaci.

Partita Bosniensis |

Partita Bosniensis | sastoji se od ¢etri stava koji su naslovljeni kao Pjevanje,
Guslanje, Sviranje i Igranje. Prvi i poslednji stav su u brzom (prvi relativno
brzom) tempu dok su unutrasnji u laganom.

Pocetni stav Pjevanje izgraden je na originalnoj koncepciji. Na samom
pocetku dela svakom od dvanaest gudaca je poveren zaseban i u potpunosti
razli¢it motiv. Uz istovremen pocetak i jedinstvenu dinamiku svaki od njih
ima svojstven karakter, tempo, metar, tonalitet i trajanje. U svim
instrumentima/glasovima motiv je zapravo pocetni deo napeva, ta¢nije njegov
zaokruzen (uglavnom) cetvrtinski deo. Tokom kompozicije, sukcesivnim
dodavanjem jo$ tri gradivna dela napeva, u deonicama svih instrumenata
formiraju se celine — melodije za koje se sa sigurno$¢u moze reci da su citati
narodnih pesama.

U prva tri glasa prvog stava se nalaze tri melodije — napeva koje se
pojavljuju u horskoj rukoveti Pjesme Janje Cicak (nastala 1972. godine) gde
su bile upotrebljene za oblikovanje tri razli¢ita stava u toj kompoziciji. Prva
violina donosi napev — Dode vrime, druga Od mora... (prva pesma u
rukoveti), treca Moja mama, ce, ¢e. Ostalih deset instrumenata takode donosi
pocetne motive napeva, ali ih nismo prepoznali u drugim delima. Svakako
nije slucajnost $to se melodije/napevi pojavljuju u razlic¢itim modalnim i
tonalnim osnovama jer se verno prenosi njihova struktura. Kompozitor
dodatno isti¢e njihovu jedinstvenost i potencijalnu plasti¢nost - samostalnost,
tako Sto ih svesno plasira na razlic¢itim visinama odnosno raznovrsnim
transpozicijama kako bi se i na taj nacin istakla svaka pojedinacna melodija.
Moram pomenuti da ova zamisao koja se realizuje kroz ovako zahtevnu
polifonu fakturu trazi od izvodaca (dirigenta i svakog pojedina¢nog
instrumentaliste) potpuno razumevanje smisla i znacaja svake pojedina¢ne
deonice, kako bi zvuéna slika mogla biti uspesno reprodukovana.
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Primer 1
Vojin Komadina, Partita bosniensis, pocetak kompozicije.
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Prvi deo fraze/napeva ima raznovremeni zavrSetak iza Cega sledi general
pauza ¢ije trajanje odreduje dirigent. Drugi nastup ansambla na identi¢an
naéin donosi pocetni deo fraze i njen nastavak, da bi se nakon jos jedne
general pauze (Sto ¢e biti princip i u daljnjem izlaganju materijala) u treCem
nastupu pojavio samo drugi deo melodije (u svim glasovima). U Getvrtom
nastupu izlaze se opet novi — tre¢i deo melodije u svim glasovima. Tek pri
petoj pojavi formira se celovitija melodijska fraza — napev i to u nekim
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glasovima su melodije izlozene u celini a u drugim (usled razli¢ite duzine i
strukture) jos uvek ne. Od sedmog zajednickog nastupa zapocinje (visekratno)
izlaganje celovite melodije/napeva, pri ¢emu broj ponavljanja nije precizno
odreden. Dirigent u potpunosti ,,preuzima kontrolu” nad izvodenjem, kroz
balansiranje ravnoteze orkestarskog zvuka, tako $to u pravilnim vremenskim
razmacima (cca 5 sec.) signalizira dinamicke promene pojedinim
instrumentima, koji ¢e se porastom dinamike izdvajajati iz ukupnog zvucanja.
Na ovaj nacin se gradi originalna i interesantna zvu¢na slika gde se dodatno
ozivljava osnovna—mnogoglasna faktura, nastala superpozicijom razli¢itih
melodijskih obrazaca.

Primer 2
Vojin Komadina, Partita bosniensis,1. stav, nastup ansambla sa celovitim napevom,
br. 7.
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Prvi stav zavr§ava asinhrono, tako $to svaka deonica sprovodi svoju melodiju
do kraja.

Moze se re¢i da ovakav pristup tematskom materijalu — gde su sve
deonice apsolutno ravnopravne, kao i faktura celog stava, jasno upucuje na
specificnu polifonu (¢ak bezobzirno polifonu) tehniku koja se dodatno
potencira povremenim naruSavanjem te ravnopravnosti kroz dinamicka
isticanja pojedinih glasova, odnosno dodatnog bojenja ili osvetljavanja
pokretne zvuéne mase. lako su intervalske strukture melodija razli¢ite od
onoga sto se podrazumeva prilikom primene mikropolifonije Ligetijevog tipa
(Gyorgy Ligeti, 1923-2006), ipak je njihov ambitus relativno skucen, a ako
uzmemo u obzir da dolazi i do ¢estog preplitanja — ukrstanja glasova/modela,
moze se reci da je autor imao na umu ovakav nacin izgradnje muzickog toka,
ali uz upotrebu specifi¢nih narodnih napeva i ansambl od dvanaest gudaca.
Drugi moguéi uzor za ovakvu fakturu se moze naci i u znatno ranijem
periodu - periodu renesansne polifonije u kojoj su se u odredenom vremenu
izrazito razvijali elementi samostalnosti deonica (doduse standardno u
troslojnoj fakturi) potenciraju¢i to uz primenu polifonije, polimetrike,
poliritmike pa i politekstualnosti i polilingvalnosti. U svakom sluc¢aju polifona
tradicija (bliza ili dalja) jeste osnovni element u oblikovanju ovog stava.

Drugi stav — Guslanje, fakturno kontrastira prethodnom kroz nastup
nepodeljenih instrumentalnih deonica. Osnovu stava ¢ini troglashi kanon na
primi (u reperkusiji Il violine, viole i violonéela), a ha vremenskom rastojanju
od po jednog takta. Kanon je realizovan kao beskrajni tako da se iznosi tokom
¢itavog drugog stava. Melodija je kvartnog ambitusa (inicijalis i finalis je ton
db) i jasno asocira na folklorni uzor — obrazac upotrebe gusala.

Primer 3
Vojin Komadina, Partita bosniensis, 2. stav, pocetni taktovi.
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Proposta (Il violine) traje deset taktova &etvoro Cetvrtinske mere, a po
zavrSetku prvog provodenja kanona (druga risposta u violoncelu) nastupaju |
violine i kontrabasi sa drugacijim tematskim materijalom. Dok prve tri
deonice produzavaju kanon kontrabas u pijano dinamici svira flazoletni ton d?
koji ¢e ostati prisutan do zavrsetka stava.

Novi, bitan tematski materijal izlaze se u prvim violinama. Nesumnjivo je
zasnovan na guslarskoj tradiciji i realizuje se kao jasna fraza podeljena na tri
deseterca. Izvodi se u drugacijem, neznatno brzem tempu u odnosu na ostale
deonice, a metricka struktura se bazira na smeni taktova od Cetiri, tri i dve
Cetvrtine, tako da se princip suprotstavljanja melodija razli¢itih po tempu i
metri¢koj podeli javlja kao znacajan u oblikovanju i ovog dela kompozicije.

Primer 4
Vojin Komadina, Partita bosniensis, 2. stav, nastup prve violine, broj 1 i 2.
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Nakon $to je uspostavljen melodijski model u | violinama sledi ponavljanje
koje je samo priblizno odredeno predlozenim vremenom (15-20 sec.), da bi se
posle toga glasovi pojedina¢no (obrnutim redosledom u odnosu na pocetak)
zaustavljali na ravnomernom ritmi¢kom ponavljanju tona d*.
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I u konstrukciji ovog stava se mogu konstatovati sli¢ni kompozitorski
postupci, a ogledaju se kroz primenu kontrolisanog aleatorickog principa i
specificne upotrebe polifonog nacina tretiranja glasova — ne samo kroz
dosledno sprovoden kanon, nego i preko naslojavanja — istovremenog
iznoSenja razlic¢itog tematskog materijala (,,nadsviravanja”), do kojeg dolazi
prilikom suprotstavljanja evidentno najvaznije melodije u | violinama, kanonu
u ostalim glasovima.

Treéi stav — Sviranje napisan je u veoma lagnom tempu (jedinica
brojanja = 40), a zasniva se na heterofonom dvoglasu poverenom dvema solo
violinama. Vodec¢a melodija (gornji glas) je bogato ukraSena karakteristicnim
trilerima, a opseg joj ostaje u intervalu Ciste kvarte. Donji glas se gradi od
samo dva tona na polustepenom rastojanju. U preostalim deonicama se
formira leze¢a akordska pratnja koja se bazira na tonovima koji ne pripadaju
lestviénom obrascu koji bi se mogao izgraditi na osnovu pokreta u melodiji.
Zajedni¢ki im je finalis koji i povezuje ova dva zvuéna sloja.

Poslednji stav nosi naslov Igranje i u oéekivano je brzom tempu. Pratnja
je jednostavna i zasniva se na ritmizovanoj bordunskoj kvinti u violon¢elima
oko koje ,,obigravaju” viole. Jednostavne igratke melodije se iznose u dve
solo violine koje su od pratnje izdvojene i drugacijim nadinom Sviranja —
gudalom u odnosu na prateci picikato. U prvom delu druga violina iznosi prvu
melodiju (karakteristi¢no folklornu, ambitusa kvarte) uz pratnju ostalih drugih
violina i ve¢ uspostavljenu generalnu pratnju — pozadinu violonéela i viola. U
drugom delu istovremeno nastupaju dve razli¢ite melodije igrackog karaktera:
prva u prvoj solo violini uz odgovarajucu pratnju u ostatku deonice i do sada
afirmisanom dvocetvrtinskom taktu, dok se u drugoj solo violini pojavljuje
melodija ¢ijih je prvih Cetri takta u trocetvrtinskoj meri (kao i odgovarajuca
pratnja), a preostali deo melodije je ponovo uz dvocetvrtinskom taktu, ¢ime se
obrazuje polimetricki odnos izmedu dve vodecée deonice.

Primer 5
Vojin Komadina, Partita bosniensis, 4. stav, nastup | i Il violina u polimetrickom
odnosu.
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Melodije su nejednakog trajanja i opet, na slian na¢in kao u prvom stavu,
postavljaju se kao modeli koji ¢e se ponavljati do samog kraja koji se
priprema nastupom kontrabasa, ubrzavanjem tempa i poja¢avanjem dinamike.
Kompozicija zavrSsava znakom dirigenta kada su brzina i jacina dostigle
vrhunac.

Prepoznatljiv je princip rada i nacin oblikovanja forme kakav je
zastupljen i u prethodnim stavovima.

I1 Partita bosniensis

Il Partita bosniensis napisana je za solu violinu (nastala je 1982. godine) i
sastoji se iz tri stava: Sevdalinka, Ganga i Kolanje, kroz koje se ozivljava
mugzicka tradicija vezana za Bosnu i Hercegovinu.

Prvi stav je napisan pod impresijom specifi¢cnog na¢ina pevanja koji se
sre¢e u sevdalinkama. Citat ili konkretan uzor za izgradnju melodije nisu
prisutni. Melodija je originalna, razvojna linija je slobodna a gradi se na
promenljivoj modalnoj osnovi. Oblikovanje i ambitus su prilagodeni
mogucnostima muzi¢kog instrumenta. Ops$ta atmosfera i razvijeni kvazi-
melizmatiéni nizovi podsecaju na sevdalinku.

Primer 6
Vojin Komadina, Il Partita bosniensis, 1. stav.
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Drugi stav — Ganga je koncipirana tako da se na violini oponasa specifi¢an
nadin pevanja kakav postoji u gangama, to jest ganganje. Osim
karakteristicnom ,,melodijom” i sazvu¢jima stil narodnog pevanja se oponasa
i posebnim na¢inom sviranja koji se pojavljuje u prvom delu ovog stava. Od
izvodaca se trazi netemperovano sviranje — sniZenje tona za tri Getvretine
stepena ili veliki vibrato u rasponu od jedne cCetvrtine tona. Autoru je bilo
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dovoljno da na instrumentu docara ovaj nadin pevanja bez znacajnog
prosirenja osnovne forme.!

Primer 7
Vojin Komadina, Il Partita bosniensis, 2. stav
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Treéi stav — Kolanje je karakteristicnog brzog tempa, jednostavnog igrackog
karaktera, a izgraden je kroz dva kontrastna odseka (po obliku je sloZena
trodelna pesma). Sekundni dvozvuci i jednostavna ritmic¢ko-igracka melodija
jasno asociraju na muziku koja prati igranje u kolu.

U drugoj partiti nisu upotrebljeni citati narodnih melodija, ve¢ je izvrSena,
manje ili viSe, slobodna rekonstrukcija odredene folklorne muzic¢ke forme.
Polazi se od impresije specifi¢nog nacina pevanja (sevdalinka ili ganga) ili
sviranja (muzika za kolo) da bi se konstruisale originalne forme koje ipak
jasno upucuju na uzor prema kome su napravljene. U odnosu na prvu partitu
kompoziciona tehnika je jednostavnija i uglavnom tradicionalna.

111 Partita bosniensis

Il Partita bosniensis, poslednja u ovom ciklusu, zavrSena je oktobra 1982.
godine. Kompozicija svojim podnaslovom — musica religiosa nagovestava
pristup muzickoj tradiciji koja nije obuhvacéen u dva prethodna dela. Sastoji se
iz tri stava: Largo, Larghetto i Andante. Namenjena je kamernom ansamblu
koji ¢ine po dva predstavnika glavnih instrumentalnih grupa: klarinet in b i
fagot, truba in b i trombon, violina i kontrabas.

L Vojin Komadina je napisao i kompoziciju za glas i violinu sa istim naslovom (sadrzi
tri stava: Ganga, Zapjevka i Tuzbalica) a nastala je jo§ 1970/71. godine jednim delom
u Kelnu gde je Komadina bio na struénom usavrSavanju i tu je Ganga znatno
drugacije - slobodnije tretirana, umetanjem razli¢itih slobodnih delova.
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Ceo prvi stav protice kroz smenjivanje ulancanih nastupa ansambla i solo
trube i odvija se u najnizim stepenima dinamike. Svi instrumenti (osim trube)
ucestvuju U formiranju pocéetnog akorda koji donosi osnovnu atmosferu dela,
a nastaje naslojavanjem od nizih ka vi§im tonovima. Zasniva se na ¢istim
kvintama koje remeti signalni motiv u violini sa karakteristi¢nim pokretom
prekomerne kvarte.?

Primer 8
Vojin Komadina, Partita bosniensis I, 1. stav, (t. 1-7).
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Ansambl nakon pocetnog uvoda zastaje kako bi se oslobodio prostor za
nastup trube. Melodiju (poverenu trubi) karakteriSe slobodna metrika,
odnosno metri¢ka neodredenost koja se ispoljava kroz cesto i ,,nepravilno”
produzavanje tonskih vrednosti, ¢ime se izbegava nametanje odredene
metricke jedinice kao osnovne.

Direktan uzor je u napevima lIsaije Srbina (XV vek), u ovom slucaju se
radi o Pesmi na jutrenju (ta¢nije melodijske formule A) iz Polieleos Servikos
(Srpski Polijelej). Pocetak je direktni citat kako se vidi iz slede¢ih primera.

2 Zvu¢nost i intimna atmosfera, koji se ovako grade podse¢aju na kompoziciju —
Freska za simfonijski orkestar Beli andeo koja je nastala nekoliko godina kasnije.
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Primer 9
Vojin Komadina, Partita bosniensis Ill, 1. stav, (t. 12-15).
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Primer 10

Isaija Srbin, Pesma na jutrenju
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Truba kroz solo nastupe razvija melodiju zasnovanu na razradi date
melodijske formule (razdvojene kra¢im ili duzim nastupima ostatka
ansambla), a jedino je u srednjem delu pra¢ena leze¢im flazoletnim tonom u
kontrabasu, ¢ime zvuc¢na slika poprima potpuno jasnu asocijaciju na ison.
Do kraja stava faktura ostaje nepromenjena, smenjuju se nastupi ,,pojanja” u
trubi i zastoji na akordima koje donosi ostatak ansambla. Dinamika toka se
ostvaruje  melodijskim razvojem u deonici trube i harmonskim
usloznjavanjem sazvucja U prate¢im glasovima koja se grade od intervala
¢iste, umanjene i prekomerne kvinte. Ceo stav se zaokruzuje vra¢anjem na
pocetak, to jest ponovnom pojavom proci§¢enog, svetlog sazvucja u kome
preovladavaju savrsene konsonance i po¢etnog melodijskog signala u violini.
Drugi stav je takode u laganom tempu i predstavlja nedeljivu celinu.
Osnovni utisak je da se kroz izlaganje u razli¢itim grupama instrumenata
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postepeno formira jedinstvena melodija. 1zlaganje dvotaktnih fraza zapoc¢inju
duvaci, a odgovaraju gudacki instrumenti. Ove dve fraze se u daljnem toku
stava razvijaju (variraju i preobrazavaju) kroz visekratno iznoSenje U
razli¢itim grupama instrumenata. Pocetna melodija je citat - Pocetak prve
formule liturgijske pesme Svjati Boze lsaije Srbina.

Primer 11
Vojin Komadina, Partita bosniensis 111, 2. stav, (t. 1-5).
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Primer 12
Isaija Srbin, Svjati BoZe, (pocetni deo)
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Ovde je trenutak da ukazem na prisutnost inspiracije tradicionalnim srpskim
pojanjem i u nekim drugim delima. Ova ista melodija (ta¢nije njen pocetni
deo) javlja se i kao pocetni i osnovni motiv u Il stavu Il Koncerta za klavir -
nastalog nekoliko godina ranije.
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Primer 13

Vojin Komadina, Il koncert za klavir i gudacki orkestar, 2. stav, pocetak.

Arhai¢na zvuénost je ostvarena i potpuno jasno istaknutom modalnom
osnovom. ZavrSetak stava (poslednja Cetri takta) u kome po prvi put u ovom
stavu nastupaju svi instrumenti donosi pomirene i kona¢no uobli¢ene dve
pocetne fraze u istovremenom zvucanju, a nakon kolebanja u frigijskom
modusu in D ipak zavrsava na finalisu G, u istom modusu kao i na pocetku,

ali sa drugim finalisom.

Primer 14

Vojin Komadina, Partita bosniensis Il1, 2. stav, (zavr$ni taktovi).
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Treéi stav — Andante je u formi trodelne pesme. Prvi deo se bazira na
jednostavnom melodijskom i ritmi¢kom pokretu koji asocira na zajednicko
antifono molitveno pevanje, a realizuje se kroz dijalog duvacke i gudacke
grupe instrumenata. Harmonizacija se bazira na ne tercnim akordima bez
isticanja bilo kakve modalnosti.
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Primer 15
Vojin Komadina, Partita bosniensis Ill, 3. stav, t. 1-6.
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Drugi deo — senza misura je koncipiran na imitacionom dijalogu fagota i
klarineta koji donose melodiju drugacijeg karaktera, a zasnovanu na donjem
tetrahordu frigijskog modusa. Moze se reci da i ovaj deo asocira na molitvu,
ali sa intimnim, li¢nim karakterom.

Primer 16
Vojin Komadina, Partita bosniensis 111, 3. stav, (t. 13-senza misura).

5 60 senzamisura
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Prvi deo se doslovno ponavlja i sledi svecana i himni¢na koda sa durskim
prizvukom u kojoj visoki instrumenti u unisono donose melodiju — himnu, a
duboki imitiraju bruj odnosno Ison. Kompozicija se zavrSava sekundnim
sazvu¢jem G-A. Direktni uzor (melodijski citat) za izradu kode je opet
posluzio jedan od napeva (odnosno njegov deo) iz Polieleja Servikos.
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Primer 17
Vojin Komadina, Partita bosniensis 111, 3.stav, koda.
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Primer 18
Isaija Srbin, Hvalite Gospoda
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U Bosanskim partitama Vojina Komadine prepoznaju se dva osnovna nacina
pristupa muzi¢kom folkloru, ta¢nije muzickoj tradiciji. Kada je muzicka grada
preuzeta (doslovno citirana) tretira se kao element za izgradnju kompleksnije
zvucne slike, kao u prvom stavu Prve partite (,,Pjevanje”) sa superpozicijom
velikog broja citatnih melodija, ili u tre¢em stavu (,,Guslanje”) gde se dva
tipi¢na melodijsko-ritmic¢ka obrasca (prvi realizovan i kroz troglasni kanon)
pokuSavaju pomiriti kroz istovremeno izlaganje, to jest nadsviravanje.
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Elementi slucajnosti u organizaciji zvuéne vertikale daju dodatnu draz
ovakvoj obradi originalnog materijala.

Drugaciji pristup se prepoznaje u situacijama gde autor preuzima samo
atmosferu ili osnovnu ideju koja postoji u nekoj od poznatih tradicionalnih
muzickih formi ili nacinja pevanja, koju koristi da izgradi muzicke celine koje
i pored licnog pecata ostvaruju jake asocijativne veze sa uzorima koji mogu
biti jasno naznaceni, kao u ,,Sevdalinki” ili manje ili vise prikriveni kao sto je
slucaj u Il Partiti.

Nadogradnja ne dolazi kroz "ulep$avanje" postojecih melodija, ve¢ kao
kreiranje originalnih koje imaju jasno polaziste i inspiraciju u odredenom
naéinu pevanja, pojanja ili sviranja.

Ovde se ostavlja prostor za sumiranje i neSto drugaciji pogled na
tradicionalno, drugadije definisanje elemenata tradicije u stvaralastvu Vojina
Komadine (ali i drugih). Najcesce se o tradiciji govori kroz preuzimanje ili
citiranje folklornih elemenata ili obrazaca i neSto rede kroz upotrebu
postupaka u realizaciji dela.

Mozemo da kazemo da se kod Komadine po istom principu Koristi
ali i kada se koriste tradicionalni napevi srpske duhovne muzike. Kao
ilustrativan primer mogu da posluze Il koncert za klavir i gudacki orkestar i
koncert za flautu i gudacki orkestar (poslednja verzija). U oba koncerta
(trostavacna) okvirni stavovi su zasnovani na baroknom uzoru (ukljucivsi i
tematizam) odnosno neobaroknom principu izgradnje forme. Sredi$nji stavovi
dolaze iz dva druga, delimiéno razli¢ita sveta tradicije i inspiracije. U Il stavu
klavirskog koncerta se rekonstruiSe (ili dekonstrui$e) napev (ili deo napeva)
Svjati Boze lsaije Srbina (vidi primere br. 12. i 13.) a u Il stavu koncerta za
flautu imamo rekonstrukciju pesme Ukopala Nana Milovana. Interesantno je
da ¢e u koncertu za flautu biti lako i jasno prepoznato da se radi o konkretnoj
pesmi kao i da je re¢ o specificnoj mesavini baroknih elemanata i obrade
folklora dok u koncertu za Klavir ovaj spoj razli¢itih tradicija ostaje potpuno
neprimecen i uglavnom nije prepoznat do danasnjih dana.®

U svakom slucaju, cilj mi je da pokusam malo da pomerim granicu
(mislim u li¢nom a nadam se i op$tem) shvatanju i dozivljaju Komadininog

3 Pomenuéu ovde da je ovo u dobroj meri "insajderska” informacija. Naime ostao mi
je urezan u pamcenju jedan komentar autora posle izvodenja Il koncerta za klavir u
Sarajevu (mislim da je bilo krajem 1978, mozda 1979. godine). Koncert je imao
odlic¢an prijem i puno se govorilo o "baroknosti","neobaroku™ i tematici vezanoj pre
svega za prvi stav. Komadina je to u usputnom razgovoru pomenuo uz konstataciju -
pitanje: kako svi samo pri¢aju 0 prvom stavu i jasnom baroknom uzoru a niko ne
primeéuje spoj razliitosti i inspiraciju u srpskom pojanju u Il stavu koncerta. | ¢ak
relativnu motivsku sli¢nost. Ili tako nekako. U svakom slucaju, seanje na taj
komentar me i nagnalo da potrazim direktan uzor - ispostavice se da je re¢ o citatu na
kome je ovaj stav zasnovan.
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odnosa prema tradiciji. Mislim da se to podru¢je mora prosiriti U odnosu na
samo (iako vanredno c&esto) vezivanje tradicije za muzicki folklor sa ovog
podru¢ja. Tradicija u Komadininom stvaralastvu je cCesto i inspiracija
duhovnom muzikom, sa ovog podrugja ili vezana za srpsko pojanje. Cini mi
se da je Vojinovo bavljenje tradicionalnom duhovnom muzikom (gotovo
iskljucivo srpskom) zapocelo ranije (¢ak znatno) nego Sto je to bilo vidljivo ili
se jasno iskazalo. Il koncert za Klavir je nastao 1978. godine, IV sonata za
klavir (napisana 1981. godine) nosi naziv - posvetu u slavu domestika Kir
Stefana Srbina, 11l Partita bosniensis - musica religiosa je napisana 1982.
godine. itd... Sve ovo je nastalo pre kompozicija kao §to su Beli andeo - freska
za simfonijski orkestar (1987. godina) ili Sveti Sava i sli¢na u kojima naslovi
jasno upucuju na inspiraciju. Najverovatnije se ova veza uspostavila u drugoj
polovini sedamdesetih godina kada se Komadina upoznao sa primerima
crkvenih pesama iz XV veka, koje je pripremio Dimitrije Stefanovi¢ (1929—
2020) a objavljene su pod nazivom Stara srpska duhovna muzika 1975.
godine. Da budem §to precizniji: moje stanoviste je da je Vojin Komadina u
svoje stvaralastvo ukljucio i tradiciju srpske duhovne muzike ranije nego sto
se misli ali i da je tome &esto prilazio na gotovo istovetan nac¢in kako je
koristio i folklornu muziku ili obrasce u inspiraciji za nastanak razli¢itih dela.
Nekada su to konkretni citati a nekada samo osnova za razvijanje melodije i
atmosfere dela. Simptomati¢no je i to da su ove tri bosanske partite nastale u
tako kratkom razdoblju (unutar dve godine) i da naizgled deluju bitno
razli¢ito. Mislim da odli¢na ilustracija onoga $to pukusavam da utvrdim ovim
izlaganjem mogu da posluze Vojinovi zapisi, svojevrsne ,radne sveske” u
kojima se vidi priprema materijala za komponovanje koja se sprovodi na
slican ili istovetan nacin a polaziste je u jednom slucaju folklorni obrazac a u
drugome napev (ili glas) iz srpskog pojanja. Na osnovu odredenog lestvi¢nog
obrasca ili glasa formira se lestvica sa transpozicijama i akordika koja moze
biti upotrebljena u realizaciji dela.

Interesantno je da smo u kompozicijama koje su ovde predstavljene (pre
svega Prva partita) sreli tu mesavinu izvornog folklora i obradu materijala
kroz poznate i uglavnom vrlo stare tehnike komponovanja odnosno
kontrapunkta, primenjene na relativno savremen nacin. Druga dva dela koja
nisu bila podrobnije razmatrana (11 koncert za klavir i Koncert za flautu) nose
bitne elemente barokne epohe odnosno moze se re¢i da predstavljaju
neobarokni muzicki pravac. Sve to me navodi na ideju da se odnos prema
tradiciji moze sagledati i kroz Siru prizmu. lako se radi o elementima
poznatim iz istorije muzike ili tehnikama komponovanja, utisak je da se i
tome moze govoriti kao delu tradicije - tradicije i nasleda klasi¢ne muzike. U
tom smislu tradicija je sve ono sto utice ili je uticalo na autora a §to on oseca,
prepoznaje i prihvata kao svoje. U ovim delima, a i nekim drugim koja sam
pomenuo, Komadina pravi sasvim originalne spojeve naizgled vrlo razlicitih i
udaljenih elemenata i kroz rad sa njima kreira muziku sa jasnim li¢nim
pecatom.
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SUMMARY

RELATION TO TRADITION IN THE BOSNIAN PARTITAS BY VOJIN
KOMADINA

MA Zoran Komadina

In the Bosnian Partitas by Vojin Komadina we can recognize two principal ways of
approach to musical folklore, i.e. to musical tradition. When the music material is
taken (quoted literally), it is treated as the element for construction of a more complex
sound image, as in the first movement of the First Partita (Pjevanje (Singing)) with
superposition of a great number of quotation melodies, or in the third movement
(Guslanje (Playing Gusle)) where two typical melodic-rhythmic pattern (the first also
given through a three-voice canon) try to reconcile through the simultaneous
appearance, i.e. outplaying. The elements of coincidence in the organization of the
sound vertical gives an additional spice to such a treatment of the original material.

A different approach can be recognized in the situations where the author takes only
the atmosphere or principal idea which exists in some of traditional musical forms or
ways of singing, which is used for construction of musical units which, even besides
the personal sign, establish great associational relationships with the sources that can
be clearly signified, as in Sevdalinka, or covert, as it is the case in the Third Partita. In
the Third partita, quotations are used again, this time spiritual music, but mostly as a
starting point and basis for building a melody. The upgrading does not come through
the ,,decorating” of existing melodies, but as the creation of the original ones, which
are clearly inspired by certain ways of singing, chanting or playing. We conclude that
Vojin Komadina found his inspiration in the tradition of Serbian spiritual music much
earlier than is usually assumed.

Key words: Vojin Komadina, musical folklore, Serbian spiritual music, Partita
bosniensis, Polyphony, Aleatoric
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My3biku uMeHH [ HeCHHBIX,

Mocksa (Poccust)

E-mail: vakelle@mail.ru Opucunanan Hay4HU YIAHAK

Pe3rome goknaga: Heckonpko Ouorpaduueckux MTPUXOB; IIpWdmHEL
HEJIOOIIEHKH CO3JJaHHOTO  KOMIIO3HUTOpPOM (BHEIIHHE W  BHYTPECHHHE);
TpynHOCTB B ONpENENEHUN MECTOMOJIOKEHH XYA0KECTBEHHOTO MUpa U CTUJIA
KOMIIO3UTOpPa B KOHTEKCTE TEUYEHHH BTOpOH MOJOBHHBI XX Beka («HE
npucoenuHuBIIKic»); [Ipomomkarens (B SpKO HMHAMBUAYyalbHOU (opme)
KJIACCUKO-pOMaHTH4YecKoW Tpaauiuu; HoBuzHa my3biku b. YalKOBCKOTO Kak
CHHOHMM  UHAMBUAYQJIBHOH  HENOBTOPUMOCTU.  Mupononumanue b.
YalKOBCKOT0, OCHOBAaHHOE Ha YCHUJIEHUH LIEHTPOCTPEMUTENBHBIX MO3UIIHMH, Kak
IbTEPHATHBA MMOCTMO/ICPHUCTCKOMY BEeKTOpy. OOpeTeHHe CMBICIOB B 3MOXY
IIOTEPU CMBICIIOB.

KuiroueBblie caoBa: bopuc YaiikoBckul, BTopast noinoBuHa XX BeKa, CTUIEBBIE
HaTpaBJICHUS.

Pycckuii kommo3utop bopuc Anekcanmpoud Yaiikosckuii (1925-1996)
ponuicst B MockBe. OkoHUMB ['HECHHCKHE TIKOY M YUHIIHIIE, TIOCTYITHI B
MOCKOBCKYI0 KOHCEPBAaTOPHIO, 3aHSATHA B KOTOpOW OBUIM MpepBaHbI
BoitHOH. KoHcepBaTopckoe oOydeHHe 1O KOMIO3WIMKM Hadan y B.
Hle6annna, no ¢poprenuano y JI. Obopuna. /IBa rona 3aHuMacs B Kiacce
HA. Iocrakosuya. Ilocme wu3rHammsa ero kak (Qopmanucra u3
KOHCepBaTOpuH, 3akoHYmI Kypc B 1949-om roxy y H. MsckoBckoro. "Mou
Mearord — Takue pasHble, HO CXOJMBIIMECS B TJIaBHOM. MMM HHKOTIa He
CHHMAJICSI BOIIPOC KAuecTBa, a JIOKHBIMU PACCYXKJIEHUSAMHU O TpodieMax, o
YeM-TO TakOM, O 4YeM TOJBbKO M CIEAyeT IyMaTbh, OHM HE 3aHUMAaJIHCh
BoBce", — BcromuHan bopuc Anexcangposuy’.

b. Yaiikosckoro 0s11 cekperapém Coroza xommosutopoB CCCP (¢ 1982
no 1991), mpenonaBan Ha kadeape KOMIO3UIMU B HWHCTHTYTE HMEHH
I'necunbix (mocnennue math jet xu3HU). Cpenu ero yueHukoB Obutn C.
IIpoxynuH, A. Xpuctuanos, P. PanoBuu. «Beewmnsas kaHBa xu3Hu bopuca
YaiikoBckoro mpocra. EE CrokeT M CcOAEpXKaHUE 3aKIIOYEHBl B  €ro
COYMHEHHUSIX, — TOBOPUT B (WiIbME, MOCBAMIEHHOM KOMIIO3UTOPY, IMO3T
Hasua Camoitno. — OH poc, yumics, a Janblie — MY3bIKa...).

b. YaiikoBCckull — KpyMHEUIIHA CUM(POHHUCT 2-0¥ MOJIOBUHBI XX BeKa.
Wm namucansl aBe cumgonun, "CeBactononbekas” cumdponus, Cumbonus
¢ apdoii, moamel ans opkectpa "llompocrox” u "Berep Cubupu"”, "Tema n
BoceMb Bapmanmii', "My3bIka I OpKecTpa', YeThIpe WHCTPYMEHTATHHBIX
KoHIlepTa U ap. Ero BokambHble nukisl — "[locnenHss BecHa" Ha ctuxu H.

! Y3 nuunOro o6LIeHus ¢ KOMIIO3HTOPOM.
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3abomomnkoro, "Yetsipe cruxotBopenus . bponckoro”, "Jlupuka [Tymkuna"
— MOXXHO CYUTATh BEPIIMHAMHU BOKAJBHOTO aHpPa B PYyCcCKOM My3bike XX
Beka. MHcTpymeHTanmbHble aHcamOmu  (IIECTh  CTPYHHBIX KBapTETOB,
¢doprenuannbie Tpuo u KBuHTET M 1p.), cOHATHI (7151 POPTENUAHO, CKPUIIKH
MW BHOJOHYEIH, NBECH A (OPTEIMAHO) IIPEACTABISAIOT CO00H 06pasLbl
HOBOTO KJIACCHYECKOro CTWIA. Spkue paboThl co3lal KOMIO3UTOP B KHHO:
"Anbonut-66", "Cepéxa", "Kenutnba banpzamunosa", "lopu, ropu, Mos
3Be3na’’, "Ypoku (panmysckoro™”’, ““’‘Mocka, mo0oBs Mo, "JlockyTHK u
Obnako" wm nmp. Kommosutop Hammcal OCTPOYMHBIE MY3BIKQJIbHBIE CKa3KH
aus nereid (mo I'.-X. Augepceny, 1. CamoiinoBy u ap.).

Wmsa Bopuca AnekcanapoBnya YalKOBCKOro MAaJOM3BECTHO B MHpEZ,
Jlymaro, 4To HEIOOLEHKAa CO3JaHHOTO KOMIIO3UTOPOM HMEET KaK BHEIIHUE,
TaK U BHyTpeHHHE (CyObEKTUBHBIC) IPUUYMHBL. XyI0KECTBEHHOE Hacieaue b.
HallKOBCKOIO HEJIErKO BIIMCAaTh B ITAHOPAMy HAIIPaBICHUM MY3bIKAJIBHOIO
HCKYCCTBa BTOPOH MOJIOBUHBI XX BEKa, BPEMEHH OYpHOI'O PacloCTpaHEHHUS
HOBBIX CTWIIEH U TexHonoruid. Kommosutopa He Ha30BENIb aBaHTapIHBIM, HO
U CYXUM TpaJuIHOHATUCTOM OH He OblI. TBopyecTBO b. YaiikoBckoro crout
HECKOJIBKO OCOOHSIKOM — 3aMbICIIbl €ro paboT He BceM ynaércsi moHsATh. He Ha
3aKa3, He K MapaJHOH naTe, a 1Mo BHyTpeHHeMmy mnoOyxaeHuto B 80-e romsl
(korma B30pHI OOJBIIMHCTBA COBETCKMX KOMIIO3UTOPOB YCTPEMJICHBI Ha
My3bIKaIbHBIA [lapmx) oH Hamucan cUMGOHHIO, MOCBAIMIEHHYIO HCTOPHH
OteuyectBa — "CeBacTolONbCKYIO" M I03MY HEOXXHMIAHHOTO CMBICIOBOTO
BekTopa — "Berep Cubupu". Bompoc "uro™ ("o uém™) ObLI A1s1 KOMIIO3UTOpA
nepBuyeH. B o1HOM MHTEPBBIO OH CKa3all: /[[na MeHsa He cmoum 80npoc makx,
MO HYJHCHBL Ccpedcmed, KOMmopulx He Oviio. A Oymaro npedxcde 6cezo o
3GKOHOMEPHOM UX HPUMEHEHUU, O MOM, YmMoObl MO He OblIo MEPMEON
Koncmpykyueu. M o mom, umobwl yopams 6cé nuwmnee, omceds, mak CKa3amo,
HEHYHCHBII MPAMOD®.

TBOpUeCTBO KOMIIO3UTOpa IPHULUIOCH HA BpeMsA, KOIJa MOKOJIEHHIO,
ponuBIiemMycs jaecsituietdeM mozxke (B cepeamHe 30-X TONOB) TYTh
aBaHrapJHoro  pedopMupoBaHUs ~ MY3BIKM  Ka3alicsi  HEM30EKHBIM.
Muposunenne u scretuka b. YaiikoBckoro, yxe crnoxupmuecs K 50-m
rojaMm, pa3BUBAINCh BONPEKH OTUM mpenacTtaBieHusM. [losnnee bopuc
AJIeKCaHIIpOBUY  CKaXeT, YTO aBaHTapA HempuemJieM Uil  Hero
npeyeenuieHHO-HapoYumol HOGU3HOU cpeocme, HO U TPAJULMOHAIUCTHL HE

2 B 2003 romy 6bin cosman «POHJ COXpaHEHHs TBOPYECKOTO Hacieaus bopuca
YaiikoBckoro». B cocraB @oHja BOUUIM KPYMHEHUIINE MY3bIKAHTBl — MCIIOJIHUTEIN
counHeHnit b. YalKOBCKOrO ¥ KOMIIO3UTOPHI POJICTBEHHOW scrteTuku (M.
PoctponoBuu, B. ®enocees, I'. Ilucapenxo, I'. Illupunckas, B. Ilukaiizen, H.
[ITaxoBckas, U. boukoBa, A. @pannesa, A. Dmmait, K. XauatypsH, B. Pyoun, P.
Jlenenes, O. I'anmaxos, K. Bonxos, B. Kukra, A. Jlapua. ®oHg — HeKOMMepUecKast
opranm3amusi, paboTaromias Ha  Oe3Bo3mesmHOW  ocHoBe. Cait  ®Donpa:
http://boristchaikovsky.ru. Kanan donna Ha YouTube
https://www.youtube.com/channel/UC5aVk0Ke0328pzI7S_IANDbA

3 [{enrkoM MHTEPBBLIO ¢ KOMIIO3UTOPOM omyOnukoBano: Keme, 1995: 5.
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ONU3KY, T.K. OHU POdHcOaom Caenku, JuuéHnvlie Hosusnsl. M me, u opyaue —
manomananmauesl. Ho xyowwii poo — mpaduyuonauzm'®,

CeropHst pa3roBop O CPelCTBaX B UCKYCCTBE MPHOOPEN Oosiee CIOKOMHBIHN
TOH, HO g BcrioMuHaro atMocdepy et 40-50 Tomy Hazaj, Koraa mua Kapkas
MOJIEMHUKA TI0 TIOBOAY €IWHCTBEHHO BO3MOXKHOTO TyTH. [lyTh, M30panusbiii b.
YalKOBCKHM, Ka3aJICsl KOMY-TO CTpPaHHBIM, & KOMY-TO M BOBCE TYIHKOBBIM. B
Halleil cTpaHe BOIpoC "'Kak mucaTh MPHOOPEN B TO BpeMs 0COOYIO OCTPOTY:
Hecorjacue ¢ oQUIMaIbHO MPUHATHIM UCKYCCTBOM CTalIM JEMOHCTPUPOBATH
HMEHHO HCIOJNb30BaHMEM HOBBIX HPUEMOB. OTO OBUIO CBOETO poza
uHaxomvicaue. HauaB cBOW KOMIIO3UTOPCKHI IyTh C KieiiMoM "popmanucta”
(xaxk mummoMHHK Kiacca IllocrakoBruya, caMoro riiaBHOro M3 OOBUHEHHBIX B
tdbopmammzme B 1948-om romy). bopuc YalikoBckuii m mo3ke He IMOMal B
000MYy SIBIICHUH, MOJAEP)KUBAEMBIX O(HUIHATBHON COBETCKOW BIACTBIO: ypa-
MaTPUOTHUYCCKUX TMCBIOB, "HAIMOHAJIBHBIX' COYMHUTENCH (HE WCTUHHO
HaIlMOHAIBHBIX, Kakumu Obutn ['. CBupumos, B. I'aBpunuH u oH cam, a ¢
BHCUIHUMH ITHHYECKUMU MPUMETAMH, JJIAKUX capadaHHO-ONPOIICHHBIX), a
TaKKe aBaHTapIHBIX KOMMO3UTOpoB (ux ¢ 70- X romoB mocwutanu B EBpomy
Il IEMOHCTPALMH JIOSUIBHOCTH MY3BIKaJIbHBIX YMHOBHUKOB, M, KCTaTH, TaK
OHU TIOJIyYHJIM U3BECTHOCTh U AaXke MpU3HaHue). Bpems nmocnenHei yeTBepTu
XX Beka (pacnag CCCP) BbIHECIO Ha MOBEPXHOCTh "TOHUMBIX' PEKUMOM U
"Oop11oB" 32 HOBBIE CBOOOIBI, HU K TeM, HU K APYruM boprc AnexcaHmpoBud
He ObUI IpHUYMCIEH (M HE NPHHAIEKANT MO CYILECTBY, T.K. mMpeObIBal B
OOJIBIIIOM TMPOCTPAHCTBEHHO- BPEMEHHOM KOHTHHYYME, B XYJ0KECTBEHHO-
MeTaduznyeckoM Mupe. «JIump xuth B cebe camom ymeit — / EcTh nenbiit
Mup B Jaymie TBoeil / TaWHCTBEHHO-BONIIEOHBIX IyM...» — O3TH CTPOKH
u3BecTHOro cruxorBopenuss ®. Troruea Silentiumy» 3a3Byuanu B KaHTaTe
«3Hakn  30/1MaKa»  Kak  aBTOPCKOE  OTKPOBEHHE).  YOEexIEHHOCTH,
OCO3HAHHOCTH CBOETO IMpeAHa3HA4YeHHsI ObUTH OIPEeIsSIONUMH B HAType
kommozutopa. OH MOT MO3BOJIHTH cebe He 3ameyarh MOJbl B MCKYCCTBE, HE
0o0suICs TOKA3aThCsl CMEIIHBIM, HEMOJIHBIM, MPOCIBITh PETPOrpazgoM (MEIKHH
CTpax TMepHojia aBaHTapAu3Ma, MOJMSBIIET0 Mallble JIMYHOCTH) H HE
WCTIBITHIBAI SH(OPHH OT HAXJILIHYBIIMX BO3MOXKHOCTEH.

Ectp emé onna mpuuuHa, HE MO3BOJSIONIAs, KAK MHE KaXeTCsl, UMETh
aBTOpY MY3bIKM 0o0Jjee IIHUPOKYI0 HM3BECTHOCTb. DTO OTCYTCTBHE >KAHPOB
orepbl 1 Oanera B TBOpUecTBe. B mocieHue ropl st ayiuTopun Beé Ooee
NPUTATATENBHBIMHA  SIBIISIIOTCA  T€aTPaJIbHBIE KAaHPbI, HEXETH KOHLEPTHI
cuM(oHNYECKOH M KamepHOW My3blkd. Y bopuca AnekcaHapoBuda B €ro
HacJIequu HET HU omepsl, HU Oanera. Ero omepa "3Be3na" mo O. Kazakesuuy,
KOTopass JOJbKHa Oblla CTaTh €ro JUINIOMHOM paboToif, ocTaiachk
HE3aBEpIIEHHON (3TOT MOCIEeTHUN TOJl 00yUeHHs B KOHCEPBATOPHU COBIAJ C
60pB00It IPOTHB (popMann3Ma B My3bike). [1o31Hee Y KOMITO3UTOpA BO3HUKIIN
3aMBbICTIbI IBYX OIIEP, HO OHU HE PEaIN30BAJIHCh.

K oTkpoBeHHOHl  HEKOHBIOHKTYPHOCTH TBOPYECKUX  JIESHHUI
KOMIIO3MTOPa® MOKHO J00aBMTh TaKHE CBOWCTBA €ro JIMYHOCTH, KaK

4 W3 muunoro O6III€HI/I$I C KOMITO3UTOPOM.
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HE3aBUCUMBIM, HEMAPTUIHBIA, a MOTOMY — HeBble3nHOH. Ilpu3HaHue xe
My3bIKanbHON EBpomoit Obuto (M ocTtaéres) pemratomum — u60 «HecTb
MIPOPOKA B OTEYECTBE CBOEM).

[Ipunnumnel, koTopsIM cnenoBan bopuc AnekcaHApOBHY, Jake MOHATH
TPY/HO, HE TOBOPS Y)KE€ O TOM, 4TOO CIEOBATh TAKOBBIM (OCOOCHHO JHOISIM
Cl1a0BIM JTyXOM).

«Yrto, MoOsl My3blKa Jy4lle WM XyXe, OT TOro, 4T0 5 HE ObLI
MapTHHHBIM? » — KaK-TO BOCKJIMKHYJI OH B pa3roBope co MHOW. Hukorna ceds
HE PEeKJIaMHPOBABUINHN, HE YIOMHHABIINK O (paKTaxX, CIIOCOOHBIX MPHUBICYb K
€ro My3blK€ BHHMaHHE IO INPUYMHAM He XYJOXXECTBEHHOIO XapakTepa —
TakuM OBUI 3TOT TEHWANBHBIA My3bIKaHT. CKakeM, MHOTHE OBl M30eKan
HCKYIICHUSI OOBABUTH CEOsI MEPBBIM KOMITO3UTOPOM (HE CUMTast OapJOBCKHX
MeceH u oJHoro pomanca b. THIIEHKO), HATUCABIINM BOKAJIBHBIA IMKI Ha
ctuxu Uocuda bpoackoro? Jla emé B TO Bpems, KOTJa MO3T OCYXAEH U
cocnma", a He mocie mnpucBoeHuss emy HoOeneBckoir mnpemuu. ["ammne
BumneBckoit He paspemnyii  cneTb ¢ HUM B KoHuepre "Yetsipe
ctuxotBopenust U. Bpoackoro”. Y KOMIIO3MTOp CTIOKOHHO K aai’.

Jns Toro 49roOBl TMOHATH MecTomojioxxkenre b. YaikoBckoro B
9BOJIIOLIMOHHOM IHIpoliecce, HEOOXOAMMO OTOMTH OT PAacXOXHX IMOHITHUH U
mTaMioB. MccnenoBarenu, cTpeMsch CHUCTEMaTH3MpPOBATh HOBBIE CTHIIHM U
TEXHOJIOTMH, YaCTO HE YUYUTHIBAIOT BOBCE T€ TBOPUECKHUE MIPOLIECCHI BO BTOPOH
nojoBuHe XX BEKa, KOTOpPBIE JIEKAaT B Pycie KIACCUKO-POMAHTHUYECKON
Tpaguuuu. Bo BCSKOM ciy4yae, MOpOM BCE CHHXPOHHO IPOTEKAOIINE
TBOPYECKHE SIBJIEHUS CBOJAT B OJHY JIMHHIO — OT aBaHTapam3Ma K
noctmonepHusMy. I[lo stomy mnoBoay B aHeBHukax JlaBuma Camoiinosa
YUTaeM HPOHMYECKOEe yMozakiroueHue: [1oasusi cmana nadams ¢ XX eexe,
K020a noHamue 0 e€ eludUHe 3AMEHUNOCH NOHAMUEM O e€ HanpasieHuuy
(Camoiinos, 2000: 132). HccienosaresissiM BaKHO BIHCAaTh B PaMKH
OTIPEeIEHHOTO HANpPAaBJICHUs] TBOPYECTBO TOTO WM HHOTO KOMIIO3UTODA.
Bor noueMy BO MHOroM pealbHOCTh IIyTH b. HalKOBCKOrO NpencTaBiIseT
JUI My3bIKO3HAHHMs CIOKHOCTH'. [IpMBENEM XapakTEpHOE BBICKA3bIBAHUE
KpyIHOro My3bikoBeza B. XonomoBo#, B KOTOpOM ¢ MHTOHALIMEN YAMBICHUS
roBoputrcsi 00 ocobom craryce bopuca YaiikoBckoro. « Obul oxuH
3HAYUTENbHBIA POCCUICKUI KOMIIO3UTOp, KOTOPBI B TEUYEHHE BCEH KU3HU
npeObiBayl Kak Obl B Kiaccuyeckod oOxactd, uOO TakoB OBUT ero
MHAWBUIYATBHBINA CTUIB, — boprc YalikoBckuil. Y CTpeMIIEHHBIH K CTOHKOMY
CBETJIOMY Hadaiy, JHUIIEHHOMY OOJIE3HEHHOCTH U  pacciablIeHHOCTH,
KOTOpOE, 110 €r0 MHEHHIO, BOIUIOTHTh B XX BEeKe ObUIO TpyAHEe, YeM UTO-

° Bopuc AJieKCaHIPOBHY HE NHCAJl COYMHEHMUH, NOJyUMBIINX HA3BIBAHUE COY3AKA3bL,
TTOCBSIIIEHHBIX PEBOJIONNH, €€ BOXKISIM MJTH HAIMMCAHHBIX "HA CITydan".

6 uxn «Yersipe ctuxorsopenus M. Bpoackoro» Hamucan B 1966 roxy, BIEpBbIe
ucnosiHeH B 1978-om.

7 Ho 3To mms mccaemoBaTesel, Toraa Kak JUPIKEPHI, HCTIONHABIINE COYMHEHHS
Bopuca YaiikoBckoro, — P. bapmaii, K. Kongpamun, B. ®enoceeB — cuurtanu ero
CaMbIM KPYIHBIM pycckuM cumponucTom mocie [lloctakoBuya.
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TO OTpPHLATENbHOE, OH HAaxXOAWJI MY3bIKaJbHYI0 ONOpPY MMEHHO B
TOHAJIBHOCTU — MaXOpPHOW, MHHOPHOW, C KIIOYEBBIMH 3HaKaMH, C
3aKIIIOYATENIBHBIMA  MKOPHBIMH  TPE3BYUHSAMH (XOTS C JIUCCOHAHTHBIMU
MHOTO3BYUYMSIMA W XPOMaTHKOM B pa3BUTHH, JAaxe C JoJcKapOHHBIMU
psiaaMu), B CTPOTOM METpPUKE, C JKAaHPOBO Y3HABAEMbIMH (haKTypamm»
(Xonomora, 2015: 28). Oro cBoeoOpa3HOE MpH3HAHUE KOMIIO3UTOpA —
SHAUUMENbHbIL, UMEIOIINN UHOUSUOya bHbll cmuisb, HO (1), Cyas 1Mo Bcemy,
HE MPEICTABISIOINN 0c000r0 HHTEpeca s U3Y4eHHsI, H0O 3aKOHOMEPHOCTH
3TOH CUCTEMBI KOMIIO3ULIUN U3YYECHBI.

Hrak, bopuc YalkoBCKUH — IPOAOJDKATENL KIACCUKO-POMAHTUYECKOU
TpaAuLUH. 3aMETHM, YTO NMOJOOHOE €CTECTBEHHOE Pa3BUTHE KIIACCHYECKUX
OCHOB MY3BIKH B SIPKO MHIMBHIYaIbHOW (OpME BO3ZMOXKHO JIMIIb Y OOIBIINX
MY3BIKAHTOB — TEHHUEB. TpeOyercs mnpeodosems mameputo, OCBOOOIUTH
3JIEMEHTHI S3bIKa OT aBTOMAaTH3Ma O3HAYAIOIIETO U y3HaBaHUSL.

B KOHTEKCTE pa3HOPOIHBIX TEYEHHH BTOPOM NOJOBUHBI XX BeKa
KOMIIO3UTOPA, JNEHCTBUTEIBHO, MOXHO CUUTATh ''HE MPHCOSIUHUBIIAMCS
(mo ompeneneruto JI. AKomsHa), «KOTOpble HE OBUIM HH MaXPOBBIMH
collpeaTuCTaMy, HU apaHrapauc - Tamu...» (Haymenko, 2012: 17) wu
NPU3HATh €r0 AaBTOHOMHBIM WHIMBUIYaJbHBIA XYHZOKECTBEHHBIH MWD U
CTUJIb, YCJIIOBHO HOG®ll Kaaccuyusm (SBICHUE WHON NPUPOIBI, HEXETH
"HOBBIA TpaguIoHATH3M", (OPMAIEHO OINMPAMOIIUICI Ha KIaCCHYECKHe
HOpMbI). MBI HaOlFOaeM HOBAaTOPCTBO 0CO0OTO pona, Korjpa (GeHOMEH
HACKYCCTBAa UMEET HE JIMHEHHBIM JBOJIOLMOHHBIA BEKTOP, a IPEACTaBIAETCS
CYTh KpUCTAIMYHBIM. [lo3TOMY 5BOJIOIMS BBITISAWT CMEHOM pakypca,
MOBOPOTOM T'PaHU KPUCTAUIA, O3BOJISIOIIMM HAWTH B TPAAULMOHHOM HOBOE.
ITogoOHOE HOBAaTOPCTBO HE "B3pBIB -HOrO", a YMEPEHHOIO THIA IMPUCYIIE
Obulo, Hampumep, bpamcy, Manepy, PaxmanunoBy, MICKOBCKOMY.
TBopuecTBO TakuWX XyIOKHUKOB JIaéT BO3MOXKHOCTH OCO3HaTh, 4YTO
NOONUHHASA HOBU3HA €CHb CUHOHUM UHOUGUOYAIbHOI HENOGM OPUMOCHIUL.

Crune b. YailKOBCKOTO OpraHW9HO CIUIABISACT MPUHIIUAIEI 0apOKKO
(Crouta mins Buosionuenun, Kamepnas cumdonus, Illects 3T0m0B s
CTPYHHBIX U opraHa), knaccuuusma (Cumponuerra, Konuepr aist kiapHera ¢
opkectpoM, Illecroil cTpyHHBIN KBapTeT, TpHo A CKPUIIKH, BUOJIOHYEIN U
¢doprenmano, BokanbHbld nukn "Jlupuka Ilymkuna"), pomanTH3Ma (mmosma
s opkectpa "llompoctok”, IIATEI CTpyHHBIH KBapTeT, BOKAJIBHBINA IIHKII
"Tlocnenusis BecHa"), skcrpeccuonn3ma (Ckpunu4Hbld KoHIEpT, KBHHTET
st GopTeNMaHO W CTPYHHOTO KBapTeTa), a TaKKe KOHCTPYKTHBH3MA
(Conara mnst nByx ¢oprenuano, KoHuept s (GoprernuaHo ¢ OpKeCTpoM),
muauMaim3ma (Konmept ans ¢oprenuaHo ¢ opkecTpom), MOJMCTHIMCTHKA
(Bropas cumdonns), conopusma (IllecTs 3THOI0B JUIS CTPYHHBIX U OpraHa)®.
Ho HoBwle crumuctuueckne ocobenHoctH wumeloT y b, YaiikoBckoro
HEHApOUUTHIC U HETUIM3UPOBAHHBIEC TPOSBIICHUS, 1 OCO3HABAEMbI OHHU JIUILb

8 ITpuBoas 31€Ch B IPUMEP OT/EIBLHBIE COYMHEHHS KOMIIO3UTOPA, Mbl KMEEM B BU1Y,
YTO B UHAMBUIYAJIbHOM CILIaBE UCTOPUUECKUX M COBPEMEHHBIX CTUJIEH, B HUX SIBHO
0OHapyXUBaCT ceOs Ta MM WHAS CTUIICBAs JOMHHAHTA.
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B KOHTEKCTE €r0 MHIWBUAYAJIBHOW XYyIOXKECTBEHHO-CTWIJIEBOM CHCTEMBI. B
JAHHOM CIIy4ae Mbl CTAJIKHBAEMCS C OOBEIMHEHNEM PA3INIHBIX JIEKCUIECKUX
CHUCTEM, POXKJAIOIINX MHAWBUAYAIN3UPOBAHHYIO XY/I0’)KECTBEHHYIO CHCTEMY,
MOHOCTWIIB. (XOTs y)Ke K aBaHrapIHbIM OIycaM HEJb3sl ObLIO MPUMEHSThH 3TO
HOHSATHE — MOHOCTHJIb, HE TOBOPSI YK€ O MOCTMOAECPHUCTCKUX 00BEKTax.)

[Mockonbky ans Bopuca YaiikoBckoro cpeacTsa He ObLIM CaAMOLENBIO, TO
U CMBICH, ¥ 3By4aHHE UX, NEHCTBUTEIBHO, BBIVIAAAT UHAYE MO CPABHEHUIO C
aBaHrapIHbIMH orrycamu. Hampumep, IpHHIUI PEHETHTHBHOCTH (OTCIBHOTO
3ByKa, MEJOIUKO-PUTMHUECKOTO 000poTa, (haKTypHO-TAPMOHHUIECKOTO
CO3ByuHsl) B mepBoil yactu DopTennaHHOTr0 KOHLIEPTa UCXOAUT M3 MPUPOIBI
TPEBOXKHOM, "nonOsmei” TokkaTel; a B TEpPBOM dYacTh TpeThero
CTPYHHOTO KBapTeTa — KaK BBIpAXECHHE COCTOSIHUSA IICUXOJIOIHYECKH-
Oose3HeHHOro oneneHenns. Komtax B mepsoii wactu Bropoii cumdonnu®
BOCIPUHUMAETCA HE Kak Hjes KOHCTPYHMPOBAHUS ApamMaTypruy Mo MPUHIUITY
"cBoé-uyxoe". TeMbl KOMIIO3UTOPOB TMPOIIJIONO0 CHMBOJIM3UPYIOT HEKH
TMYECKUH IEeHTpP, YKa3bIBAIOIIMH Ha HETJIEHHble 00pasibl MY3BIKU
npouwioro: Mouapra, berxosena, 1. C. baxa, lllymana. Ho u »tum He
HCYEpIBIBAETCs, KaK MHE Ka)KeTcs, 3aMbIcell B HCIOJIb30BAHWU LUTaT. Tak
Yyepe3 TMEepBUYHBIA cMBICT OaxoBckod TeMbl u3 Ctpacteit mo Mardero —
«Erbarme dich, mein Gott, um meiner Zahren willen!..» [«Byap MwuIOCTHB,
Mot bor, B cne3ax mMoé moseHbe!..»] — CIBIIIHO MOJMTBEHHO-MHTHUMHOE
oOparieHne Kk BeeBbillTHEMY caMOTo aBTOpa MY3bIKH CUM(pOHUH.

HoBu3Ha mnpoHU3BIBaC€T BCIO CHCTEMY BBIPa3UTENbHBIX  CPEICTB
counHénHoro bopucom AnekcanaposuyeM. B ormimume ot cumdonmsMa,
[IEPEOCMBICIIEHHOTO Ha OCHOBE TOJHCTWIMCTHYECKONH WIM COHOpPHOH
Ipamaryprud, B TBopuecTBe b. YallKOBCKOro MpHUCYTCTBYIOT THIIMYHBIC IS
PYCCKOTO KJIACCHYECKOT0 CUM(OHU3MA SIMUYECKUH U JTUPUKO-APaMaTHIECKUH
JKaHPBI, HANIpUMeEpP, OUYeHb PEIKHUI ISl BTOpOi MoJoBMHBEI XX Beka oOpaserl
Oosnbiioi anuueckoit cumdonuun ("Ceactononbekas”" cumdonus). OmpHaKo
npousBeneHus b. HaiikoBckoro conepkat B cebe HeKue o0Iue, CyIHOCTHBIE
MIPUHIMIBL  KJIACCHYECKOTO HWCKYCCTBAa, a HE BHEIIHIOI aKaJIeMHUYECKYIO
MMOXOXKECTh. B ero coumHeHWsIX KPYNHBIX JKAHPOB  OTCYTCTBYIOT
OOIIETUITOBBIE MPHUHLUIBI CTPOSHUSI MY3BIKaJIbHOTO 1I€JI0r0, BCE OHU UMEIOT
Oonbioe pazHooOpaszue (HopM U MIPUHIUIIOB pa3BuTHA. B onHuX — cBOOOAHO-
BapUAIMOHHBIA, MOHOJOTHYCCKUN Xapaktep Kommnosunuu (CKpUIHYHbI
KOHLEPT), B JPYIrMX — pPABHOBECHOE MPHUCYTCTBHE OIHUYECKOTO H
npamatudeckoro Havan (Bropas cumdonus). Jlupuko-apamatuyeckas
pUpoJia TMpPOABISAETCI TOXKE B KaKIAOM ClIydae I[0-pa3HOMy. B

® Kcratu, komnax B cuM(oHMM mosiBwics y b. UailkoBckoro paHble, 4eM B
[Taraagnaroit 1. Hlocrakoswua u B IlepBoit A. IITautke (B 1967-oM roay). U kakum
OBl HEOXXUIAHHBIM 3TO HE IMOKazaloch — rojoM pasbiie Cumponuu JI. bepuo. (B
9THX COYHMHEHHSX pa3HbIe METOIBl WCIIONB30BAHMUS WHTEPTEKCTa, HO 37eCh Ui
ymoOcTBa MBI HCIIONB3yeM TepMHUH Koymiax). OZHAKO Takoil COpEeBHOBATENBHBIN IyX
BOBCE HE 3aHMMaJ KOMIIO3UTOpA. OTO CBOMCTBEHHO MY3BIKAHTAM HHOTO
YMOHACTPOCHHS ¢ HEITPEMEHHON YCTaHOBKOW — IIOCTOSIHHO OTKPBIBAaTh YTO- TO HOBOE.
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cuMmponmdeckori mosMe “llompocTox" — B BHIe CBOOOMHON IOIMHOI
KoMIo3unuy, B "My3bIke I opKecTpa’ — 1mo moao0uto crouthl. [lepen Hamu
TUIIEHHOE PACCYAOYHBIX CTEPEOTUIIOB, PAaBHO KaK U CIIOHTAaHHOTO W3JIHSHUS,
He 00JIaaloIero apXUTEKTOHMYECKONH CTPOHHOCTBIO (ZOBOJIBHO XapaKTepHOE
JUISL TIPOM3BEICHUH mocieaHeld Tpetd XX CTONCTHs), HHAWBUIYAIbHOS
KOHCTpyupoBaHue ¢opmbl-iporiecca. [losTomy y Kommo3uTopa Kaxkaas
¢dopma mpencTaéT B HEOKMAAHHOM M €IUHCTBEHHOM pakypce. Hampumep,
OYeHb CBOcoOpasHa coHatHas ¢opma Bo Btopoit cumdbonuu. IlepBas gacth
[0 TMPOIOPLMAM B IMKJIE — camas pa3pocluasics, B HEW B BHUIE BapuaHTa
MOBTOPEHA SKCHO3UIMS: CHayaja y OJHUX CTPYHHBIX, IOTOM y AYXOBBIX H
JIUTaBp. DHEpruvHas pa3paboTKa HAUYMHACTCS M3JI0KCHHUEM HOBOM TEMBI.
Hebonpmrass perpuza mocTpoeHa Ha OAHOW TOOOYHOW TapTuu. [IBrmkeHune
HCTaWBaeT (COJI0 YeaeCThl) M MPHBOAMT K OOJBIIOMY CaMOCTOSTEIBHOMY
SMH30/ly, OCHOBAaHHOMY Ha IMTHPOBaHUM "dyxoW" My3bIkH: MormapTa
(KBuntet ns-maxkop ¢ kimapHeroMm), berxosena (KBaprer mo-mumHOp), Baxa
(apus anmbra u3 "Crpacrteit mo Matdero") u lllymana (poprenuannas mpeca
"Beuepom"). CTpemuTenbHas Koja 3aBepIacT MepBYI0 YacTh CAM(OHUU.

B moctpoernn myssikansHOTO 1enoro "CeBacTomoiabCkoi" cuMpOHHUN
COCAMHSIOTCS pas3au4yHble NPUHOUIBL (popmoobOpasoBanusi. KonTpacTHbie
MY3BIKaIbHBbIE TEMbI-00pa3bl (HEKOTOpbIE MOABEPralOTCS WHTCHCUBHOMY
npeoOpa3oBaHUIO, APYTHE OCTAIOTCS MOYTH HEM3MEHHBIMHM, a €CTb Takue,
KOTOpBIC MOSBIISFOTCS JIMIIb OJHAX/IbI) XUBYT HO NPUHIHUIAM COHATHOHM,
POHIANBHOW, BapHAMOHHON (OPM, COCIHHSSACH B KOHIICHTPHUYECKYIO
OJTHOYACTHYIO KOMITIO3MIIMIO. B MacmraOHOM  3MHUKO-ApaMaTHYECKOM
NPOU3BEIACHUN — HEOXUAAHHAs "Tuxas" KyIbMUHALMS, JUPUUYECKUU LIEHTP
(coso anbTOBOM (hiIeiTHI).

bopuc YalkoBCckuil onupaercs B TBOPYECTBE HA CaMOJIOBJICIOIIMMI MEJIOC.
TemaTtuam ero HHCTPYMEHTAJIBHBIX COUYMHEHHH MOXET HMETh Ppa3HyIo
HOPHPOLY U peribed: neceHHo-apuo3Hblii (1-1 yacts KoHiepra 1uis kiiapHeTa ¢
opkectpom),  mecenHo-amuueckuit  ("CeBacromonbsckast'),  KaHPOBO-
xapakrepHbiii  (Cum¢ponuerra, Kamepnas cumdoHus), paccpemoTOUeHHBIN
(Bapnauum pans opkectpa, 1l-1 wacte Btopoit cumdonuu, Cekcrer s
IyxXoBbIX © ap(der), aekaamanuonHsiid (“Iuamor” U3 BOKaJBHOTO IMKJIA
"Uerpipe cruxorBopenuss WM. Bponckoro”, doprenmannpii Ksuarer,
Mysbika s opkectpa”, CoHarta Uil BHOJOHYENTH U (OPTENUAHO), Cyrydo
WHCTPYMEHTAJIbHBIH, ypOaHucTudeckuil (kpaiiHue yactu CoHaTBl AN ABYX
¢doprenuano), ¢dakTypHO-coHOpHBI (Bapumamu s opkectpa, Illects
3TIOJIOB JUISI CTPYHHBIX W opraHa, Kamepnas cumdonus), cKepio3HO-UTPOBOM
(bunaner Cumdponuertsl, KnapaeroBoro konuepra). Tematusm BBIIONHSET U
pasznoobpasupie hyakmun: B "IloapocTke" OCHOBOW CBOOOTHON KOMITO3HUITHH
CiIyaT OOJbIIME COJbHBIE 3IU30[bl, M3JIArarollue IOMIIMe JIMPUIECKHUE
MEJIOAMU MIMPOKOTO JbIXaHHs (Lyd>T BHONB Hamyp u posuist); B "Berpe
Cubupu” pa3BUTHE BBICTPAWBACTCH, OTINPASIChH Ha KpaTKHe
MHCTPYMEHTAJIbHBIC TEMAaTUYECKUE KOMIUIEKCH (MOTHBHO-COCTABHBIC TEMBI),
KOTOpBIE B MPOLIECCE BAPUAHTHOTO Pa3BUTHUS IPUOOPETAIOT BBHIPA3UTEIHLHOCTh
MOTHBOB-CHMBOJIOB.
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B ognux counHeHusix b. HallkoBCKOro TemMaTu3My MpHUCyLIa KaHpPOBask U
CTpyKTypHas omnpenenéHHocts (CumpoHHeTTa), B APYTUX — PHUTMO-
MHTOHAIIMOHHASI UMITYJIbCHBHOCTD, HEMPEPbIBHOCTD M3musiHUs (CKpUIUYHBII
KOHIEPT) U T.I.

B TtBOpuecTBe bopmca YaiikoBckoro oOpammaer Ha ceOS BHUMAaHHE
mporpaMMHsie HaszBauus counHenuii ("Berep Cubupn", "CeBacromonbckas”
cumponns) mmm otaensHeIX uacted (‘Tomoc momneit”, "lanékas gopora',
"Ocenp"). ABTOp mnpHuOeraeT K TOA3ArojioBKy W J3nurpady B MOIME
"llompoctox": «lIlon Bmewatnenuem ot pomaHa ®énopa MuxaiinoBuya
JlocToeBckoroy», B KauecTse anurpada mno3mMe npearociansl HOCIEIHNE CI0Ba
poMana «...M3 mogpoCTKOB CO3UAAIOTCS MTOKOJICHHUS. . . ».

[IporpaMMHOCTb €r0 COYMHEHHH HE MPEeayCMaTPUBAET CIOKETHOCTH HIIH
3BYKOM300pa3UTENbHOCTH (€CIH MOCNIEeIHssT W MPUCYTCTBYET, TO B BECbMa
OIIOCPEZIOBAaHHOM "OIMO3TU3MPOBAHHOM BHJIe" — Kak JyHOBEHHE BETpa B
moame "Berep Cubupu', MOpckoe MPOCTPaHCTBO M TOA00ME KpHKa Yaek,
kBaszu-"camotr" B "CeBacromnoabsckoii” cumponnu). O600mEHHAsS TporpamMma
JUIIb MOATAJKUBAET CIyIIaTeNnss B JKEJTaeMOM JJsl aBTOpa HAaIlpaBJICHUH,
BO30YKAaeT olpenenéHHbIe aCCOUUAMN 1 MBICIIH.

Emkue, spkue o6passl "CeBacTomoiabckoi" CHM(MOHHM — CHMBOIIBI,
KOTOpbI€  OJHOBPEMEHHO Jal0T CBOOOJY HAIUM  acCoUualusiM U
NPEICTAaBISIIOT  COOOM  KBMHTICCEHLMIO OLIYLICHHS JKU3HH. KpacoTa
HEPYKOTBOPHOH, BoXKeCTBEHHOW NIPUPO/IbI, TOCTOMHCTBO Y€JIOBEKA, CUMBOJIbI
"eunoro” u "Oeckonewynoro', cympba OrteuecTBa. 3ameTUM, 4YTO 3Ta
cuMmponus, a Tarke nosma "Berep Cubupn", cozmannsie B Hayane 80-x
rofioB, 00JaNalOT MNPSIMO-TaKH MIPOPOUYECKON CHIIOH. DTOT KPBIMCKHM TOpOJ
W Temepb — OJIHA M3 B3PHIBOOMACHBIX TOUEK XM3HM HAIlllel CTpaHbl. A Ha
BOIIPOC «3a4€M aBTOpPY MOHAAoOMiIack reorpaduyeckas TOUHOCTb Ha3BAHUS)
MO3MBI, MOXKHO OTBETUTHh TaK: MMEHHO oTciofa, u3 Cubupu XynoKHHUKY
nydine BUAMTCS cynb0a OTeuecTBa, Kak M B OJM3KUX KOMIIO3UTOPY TIO IYXY
paborax A. Yexoma "M3 Cubupu" u OctpoB Caxammu" wnm " Apxwumenare
I'ynmar" A. ComkeHuIbIHa.

OcTtpoTa JIMpUYEeCKOro TOHa OYJIOPa)KUT MBICIb, BEIBOJAUT MY3BIKaJIbHOE
ITIOBECTBOBAaHUE JO0 KacaHUs Mupa maeu. Tak, B Kazaloch Obl aOCTPaKTHOM
BUJIE€ MCKYCCTBA, KOHLEHTPUPYIOTCS Ba)KHbIE MOMEHTBI HAIETO CO3HAHMAL.
XyooKHUK HallOMUHAET COBPEMEHHMKaM M IOTOMKaM O HENpPeXOIsIInX
WCTUHAX W MEHHOCTSIX KU3HU KaXIO0T0 U JKU3HU BceoOmeit. «Hapoy momkeH
ObITh 00BENMHEH KaKUMH-TO HiesiMu. Ho He wuaesMu ChITOCTH, yO0OCTBa.
CnepBa — nyx», — roBopui kommo3utop (YaiikoBckuii, ApXuUB aBTOpa).

Ilpozpammnocms - HaMBaXHEUTIIast HPaBCTBEHHO-ITUYECKAs
cocTapiifAoIas XyaoxkecTBeHHoro wMupa b. Yailikockoro. Kommosutop
CTPEMHTCSl BBIUTH 32 PaMKH MY3BIKaIbHO-a0CTParnpoBaHHOTO MCKYCCTBa
(xoTs mpeoOianaroiee KOJIMIECTBO €ro MPOU3BEICHUI MPEICTABISIOT COO0M
"qucTyro" My3bIKy, HO W OHHM HACBHIIICHBI SIPKUMH OOpa3aMu, TITyOOKHMMH
TICUXOJIOTHYECKH YyBCTBAMH), OH BEPHUT, YTO HMCKYCCTBO 3BYKOB CIIOCOOHO
npoOykaaTh rIyOOKHE CIIOW MaMsTH, BEPOBaHHUH, YyBCTB M CTpemiieHHd. B
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HCTOPUHN MY3BIKH, U sI OBl JO0OaBWIIA, YEIOBEYECKOTO TyXa, Mbl HAOIOIAIN
Takoe CTpEeMIIEHHE — JaTb MY3bIKaJbHBIM 00pa3aM BHEMY3BIKAJIbHBIC
acconuanud — He pas (apue Bcero B pomantusme)’. IIporpamMmHOCTH
counHeHuM b. YalWKoBCKOro, s AyMar, B KaKOH-TO CTENEHH E€CTh CKpbITas
(opMa OCIOpWBaHUS CIIOKHUBINEHCS B cepeauHe XX CTOJETHS CHUTYaIluH,
KOTJ]a HEPEIKO MY3bIKaJIbHOE KOHCTPYMPOBAaHUE, TEXHOJOTHA, "Urpa B Oucep”
MIpEeBAIUPYET B COYMHEHUSAX KOMIIO3UTOPOB aBaHTapAHO-TIOCTaBaHTapIHOU
ICTETHKH.

«loBopsAT, KOMITO3UTOp "CHBITIHMT" BpeMs, — TaKOW BOIPOC OBLI
olHaXx bl 3a1aH bopucy Anexcanaposuuy. «Bo BeskoM cityyae, jkenaTeabHo,
4yT0o0B! "crbrman’, — orBeTy oH. — Ho kak? Beck Bompoc B TOM — WATH Ha
MOBOJy Y MENKHX TMPUMET BPEMEHH WU CTPEMHUTHCS TPOHHKHYTh B €r0
myouny. Crplliath BpeMs — HE 3HAYWT BOCHPUHUMATh JIMIIL €ro
BHEIIHIOIO, TaK CKa3aTh, 3BYKOBYIO WJIM, CKaXX€M, KPacOYHYIO, TEMIIOBYIO
XapakTepHOCTh. CIBIMATh — 3HAYAT CTAPATHCS BBISIBUTH BO BPEMEHH HEUTO
OCHOBHOE, BBIOpaTh, st OBl CKa3ajl, ero TOHAJILHOCTH, COCTOsIHUE. Bpems —
3TO HE IIYM M OCTOTHS, a COCTOSIHUE JIFOJICH, UX TICUXOJIOTUYCCKUI HACTPOH,
3TO TO, YeM JIOAM JKUBYT, TO U KaK OHM YYBCTBYIOT, KaK COOTHOCST CBOE
HACTOSIIEee C TMPOMIEANNM U OyaymuM. Bo3MokHO, TUIIb B3I B KOOI
Bpemenu" (o BeipakeHHto Tomaca MaHHa) 1aéT npaBauBbIid 1 EMKUIT 00pa3
Bpemenn» (Yatikosckuii, 1985).

Brytpennnii ciyx bopuca YalkoBCKOTO OBIT HACTPOGH HAa TO, YTOOBI
VJIOBUTHh U BOIUIOTHTH B CBOE BpEMsi, KaXKYIICECS TaKUM JIUCTAPMOHHYHBIM,
TpParuuecKuM, a TMOpoH W aOCYpIHBIM 2apMOHUYHOCL CYHIETo. XO4deTcs
MpUBECTH orpeneneHne Anekcanapa bioka, nanHoe um B peun o [lymkune,
00 WCcTHHHOW Tpupoze modTta: “Ymo maxoe nosm?.. Yenogex, xom nuuiem
cmuxamu? Hem, wxoneuno... On npugooum @ 2apMOHUIO C1068A U 38VKU,
nomomy umo ow — cwin eapmonuu, nosm” (bnok, 1979: 61). besycnosHo,
TapMOHMYHOE W CBETIO€ MHUPOOIIYIICHHWE XYyJOKHUKA, B JAHHOM CIIydae
Bbopuca YalikoBCKOro, CpoAHU IyXOBHBIM HMHTEHIUSIM PYCCKOTO MCKYCCTBA,
MMUTAEMOT'0 PYCCKON PEJIMTHO3HO-MICATMCTUIECKOH Qritocodueii.

B xanyn 70-netust kommo3utopa (ocenpto 1995 ronma) st obpatmiach K
Bopucy AnekcangpoBudy c BompocoMm: ‘B gawiem meopuecmee Hem
be3nadéxicnocmu, UCMEPUYHOU  OONe3HEeHHOCMU, A MaKdce 2IYMIUBO-
napooutino2o, KOMoOpbIMU Ce200Hs NOIHO UCKYCCmB0. A bl camu 0co3Haeme
amo? OtBer bopuca AnekcaHApoBHYa HECKOJBKO YIAMBHJ MEHS CBOEH
OTIpeNeNnEHHOCTh. Bbl Xomume cKa3ame, 4mo MOU 6ewjil CKOpee C8emjio20
Hacmpos? He monvko 0co3uaio, Ho umeio 8 6udy. Beposimuo, 6 cuiy Hamypol
MHe Henpusmuo 2nymieHue, mémuas becnpoceemuocmov. Ecmecmeenuo, 8
ucKyccmee Ovl8arom sewyu u Mpaunsle, 20e MHO20 CMpAuHO20, HeNPUAMHO20,
HO Npu 5Mom — O4eHb CUIbHble, KaKk Kapmuusl Heponuma bocxa. Beds o0Ho
deno, K020a ecmuv KaKas-mo Onopa Ha IMUYecKoe Hauauo, a opyeoe — Koeod
Mbl GUOUM CmpemieHUue coelams umo-Hubyob noepssnee. Mpaunoe 6

10 Moxno mposectd 3mech mapamneds ¢ O. MeccHaHOM, HaIEIHBIIMM

MIpOrpaMMHOCTBIO 60J'IbIIIyIO YacTh CBOUX COYMHCHUI.
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ucKkyccmee u nomMouKa — pasuvie nowsmust. Tym, koneuno, 0eno u 8 maianme.
Mnue 6cez0a kasanocv, ymo ceemuyio My3viKy couuHams mpyono... (Kemre,
1995: 4-5).

B cepemune mnpouutoro croieTHs poawiach Hayka (Qytyponorus,
TPAaHCIMPOBABIIAsl B TEUYEHHE KOPOTKOE BPEMsS  ONTUMHCTHYECKYIO
KoHIenuuio Oyaymero. Ho yxe B mocienneld Tpetd XX CTOJETHS CTallo
OUEBUJHO — LMBWIM3ALMSA MOJOLUIa K Tpeneny (I0Ka3aTeabCTBOM 3TOTO
Hay4HO OOOCHOBAaHHOIO OCO3HAaHUSI MOXKHO CUMTaTh JOKIan Pumckomy
knyoy "Tlpemensr pocra" 1972 roma). B wuckyccTtBe (MHpOBO33peHHE H
3CTETHKAa TOCTMOJEPHU3MAa BIIOJIHE O(GOPMHIIUCH B 3TO KE BpEMs) TOXKE
0003HAUMIIMCh HEKWE TMpenesibl. B TOM 4ucie, ...803HUK 00uH nApaodokc —
J/leMeHmM  HOBU3HbL eWé HeOasHO MAaKou MNI000OMEOPHLIL U  Oadce
SNAMUPYIOWULl, HeCKOIbKO NOYMux, Kax 6bl Cmépcs, Haule NOKOAeHUe... YKe
He @vloepoicusaem HANPANCEHHO20 Mapagoua ¢ e20 HenpemeHHOU
YCMAHOBKOU — NOCMOAHHO OMKPLIGAMb 4MO-MO HOB0€ — BOT XapaKTEPHOE
MpU3HAHHE PYKOBOJIUTEN AcCCOIMAllMKd COBPEMEHHON My3blkM Bukropa
ExumoBckoro (ExmumoBckuit, 1999-2012: 42). Hogoe y aHIIHHCKOTO
actetnka OnmyHAa bépka (cumTaromerocs, KCTaTH, OCHOBaTeleM
KOHCEpBaTHU3Ma) ONPECNIIeTCs] KaK camasi TPOCTasi SMOLIUS, 3aXBaThIBAIOIIA
HEHAJIOJNITO, JIETKO YIOBJIETBOPAIONIAS WHTEPEC, HO BCKOPE MCUEPIBIBAIONIAS
pa3HooOpaszue u3-3a MOBCEMECTHOTO YIOTPEOJICHUs, TEPSIomas BCSIKYIO
HOBU3HY... (bépk, 1979: 25)

[TocTMoepHU3M TPUIIEN K JO3YHTY OTKPBITOIO MCKYCCTBA, CBOOOHOTO
B3aMMOOTHOIIEHUSI CO BCEMH CTapblMM M HOBBIMH CTHJISAMH. bopuc
AJeKcaHIPOBUY YyBCTBOBAJI HOTPEOHOCTh YCHIIMBATh LIEHTPOCTPEMHUTEIBHBIC
MO3MLMK B TO BpeMs, Korja Bc€ pasderanoch (M KCTaTH, LEHTPOOEKHBIC
CYETHBIE METaHUsI [IPUBEIIN HHBIX KOMIIO3UTOPOB K MOTEpe cedsl).

B cBoém nmoectBoBaHuu 0 bopuce AznekcanapoBuye HYalKOBCKOM MHE
XOTeNnoch Obl CKa3aTb O JIMYHOCTH KOMIIO3UTOpA, IMOPAXKAIOLIEH penKon
HEJNBHOCThIO. VIMEHHO 3TO BBIAEIUIO €ro B aTMocdepe BceoOIIUX
HEJIOBOJILCTB M METaHUM MocieaHed TpeTh XX BeKa B Hallled CTpaHe.
MHorue Moozble KOMIIO3UTOPHI, CTOSIBIINE IEepe]] BBIOOPOM 3CTETHUECKOTO
W CTHJEBOTO TIyTH, YBUIEIW B KOMIIO3UTOpPE HE TOJBKO OOJBIIOrO
My3bIKaHTa, HO M CHJbHYIO JIMYHOCTb, HE IMMOIAOIIYIOCS HCKYIIEHMSIM
KOHBIOHKTYPBI U MOJIbI, HE 3aHUMAIONIYIOCS] YCTPOMCTBOM CBOEH Kapbephbl, HE
MBICJISILIY!O CBOKO JKM3Hb B apyroM mecte'l. Omum Betperwsim B Bopuce
AJIeKCaHJIpOBHYE HACTOAIIETO XYAOXKHHMKA, HE TIOABIACTHOTO CMEHE
MIPEJICTABIEHN O TOM, KaKUM JOJDKHO OBITh MCKYCCTBO ceroaHsa. M B aTom
OHM yBHIeNU 11 cebs Oyayliee, MOYyBCTBOBAJIM CMEHY BEKTOpPa HECKOJIBKO

1 Moé noBecTBOBaHME TIOCBAIIEHO MCKIIOUMTENBHO KoMIIo3uTopy b. YaiikoBckomy,
HO TIOHATHO, YTO Ha 3TOM IIyTH OH OBUT He oAWH. B mono0HOH ommo3mnmuu K
TEH/ACHINAM OOpBOBI ¢ Tpagunueill HaXONWINCh MY3BIKAaHTHI W B HaIled cTpaHe
(mampumep, I'. CBupumos, M. BaiinGepr, B. I'aBpunun, 0. Bynko, A. Dmmaii, H.
CunenbaukoB) u B mupe (A. Xunactepa, O. Meccuan, XK. ®@pance, A. Ilerrepccon,
I'.-M. I'ypeukuii, B. Pum u np.)
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paHbllle, YeM 3TO OCO3HWIM CaMHM pAAUKaIbHBIE AaBAaHTAPIUCTBl H
noctMoJiepHuctel.  Kommosutop-mbicnutens  bopuc — AnexkcaHapoBuy
YalKoBCKHMI BO MHOTOM OIIE€pEIMJI BpEMsI, UCXOAsI B CBOEM MHPOIIOHUMAaHUU
HE C Y3KUX (KaXYIUXCS aKTyaJIbHBIMH),  HENPEXOISIIUX MO3UIIHH.

IIpuBeny BbIcka3piBaHue yueHuka b. Yaiikockoro Pane PagoBuua:
«bopucy AnekcannpoBuuy OBLJIO MPUCYIIE BBICOKOE EAMHCTBO, KOTOpPOE
BMeIIaio B ce0sl U BEIMKOTO KOMIIO3UTOPA, U HEOOBIKHOBEHHOTO YeJIOBEKa, 1
YHHUKaJbHOTO memarora. bopuc AmnekcangpoBud CTOMT [UII MEHS Kak
LEHTpajbHAs JMYHOCTh, OJIULIETBOPEHUE BEIHMKOM CO3UIATENBHON CHIIBI
PYCCKOM KyJIBTYpHI... B MHpe CyILIECTBYIOT SIBIE€HHUS, KOTOPBIE CBOUM CBETOM
00J1aropaxuBaroT, NPUTATHBAIOT K cede JI0Jel M HEeHaBA3YMBO y4aT MX
ObITh mpaBegHee. TakuM OblT bopuc AnekcaHApoBHY, KOTOPBIA OIPOMHOM
CWIOW CBOEro JIyxa IOMOTal HaM [yd4eHMKaMm]| IOHHMAaTh CYIIHOCTHL M B
HCKYCCTBE, U B JKU3HU»2,

IIpupognoe ecrectBo bopuca AnekcanapoBudya YalKOBCKOIO MOXHO
omnpenenuTh MeTadopoii, uspeuéunoit Cepreem IIpokohseBbIM (BhICKa3aHHOM
JUIsl yTOYHEHUs1 cBoero Credo) — Ecau mope Gywiyem, mo mem uyeHHee
meépoaa ckana cpeou eoan (Ilpoxodres, 2002: 817). bopuc
AnexcarnpoBnd YalWKOBCKHII W OBIT Takoil CKalol B CyeTHOE BpeMs H,
HAJIEIOCh, OCTAHETCs €10, YKPEIUIiA AYXOBHYIO U MY3bIKAJIbHYIO TPaIHIIHIO.
W60, kak 3amerun WM. CrpaBUHCKHI, "HAcTosIIas TPaaUIUs HE SBISECTCS
CBHUJIETEIILCTBOM MCYE3HYBILETO MNPOLUIOro; HA00OpOT, 3TO JMHcuUeas cuaa,
TOHU3UpPYIOLIas U HHpopMupyroias Hacrosee» (Crpaputckuii, 1971: 611).

Jlureparypa:

Bépk, D. (1979). ®dunocodckoe HCCICIOBAHUE O MPOMCXOKICHHHM HAIIUX HICH
BO3BBIILIEHHOTO ¥ nipekpacHoro/M., Uckyccto. C. 25.

bnok, A. (1979). Tpu Bonpoca // UckyccTBo 1 peBonouus. M.; CoBpemennuk, C. 61.

ExumoBckuii, B. // @ectuBans «MOCKOBCKast OCEHb» B 3epkajie mpecchl. M., 1999—
2012. C 42.

Keme, B.M. (1995). ITyTs k rapmonnu// “My3sikanbHas xxu3ap’, Nel—11. C.5

Haymenko, Tarbsubl. (2012). «CoBpemMeHHOE MY3BIKOBEICHHE JOJDKHO OBITH
nHTEepecHo uurateno». MHTepsbio TaresHel Haymenko ¢ JlesoHom AkorstHoM //
Vuéusle 3anucku Poccuiickoit Akagemun mMy3blkd uMeHu ['Hecunbix, Ne 2, C.
17.

Ipokodres, Cepreid. (2002). AueBnuk. Iapwk: sprkfv, T. 2: (3anuck ot 3 nexadps
1932). C. 817.

Camoiinos, /1. (2000). ITepebupas vamm natel. Barpuyc, M. C. 132.

CrpaBunckuii, W.®. (1971). [duamorn. BocmoMuHaHUs,  pa3MBIIIICHYSI,
xommenTapuu / pen. KprokoB A.H. M.: Myssika. C.611.

Xomomora, B.H. (2015). Poccuiickas akageMudeckas My3bIKa mocieaneii Tpetn XX
—Havana XXI| BekoB (>kaHpsl 1 cTrin). M., C. 28.

Yaiikosckuii, b. BerynuTenbsHoe ciioBo mepen TpaHcsuuei B paguoddupe «My3biku
JUIsl opkecTpay». Pykonucs. ApxuB aBTopa.

12 ®parmenT BOCTIOMUHAHUIA, TIPUCIIAHHBII aBTOPY CTaThH (PYKOIHUCH).
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PE3VIME

OCOBEHOCT CTBAPAJIAYKE JIMYHOCTH
BOPUCA AJIEKCAHPOBHUYA YAJKOBCKOI'

mp Kenne Banuoa Maxmyoosna

Hekonmnko  Oumorpadckmx  momaTtaka;  Pasnmosnm  HEmMOBOJBHOI  BpEIHOBAMA
CTBapajamTBa KOMIIO3UTOpa (YHyTpamlmbu U crospammu). llotemkohe y
onpehuBamy MO3WIMjEe YMjETHHKOBOT CTHJIA y KOHTEKCTY YMjETHHUKHX IIpaBalia
apyre nosjoBuHe XX Bujeka. HacraBibau (y HM3pasuToO WHAWBUIYaTHOM OOJIUKY)
KJIaCUYHO-poMaHTHuapcke Tpamunuje; HoBune y my3unm bopuca YajkoBckor kao
CHHOHUM 3a WHIUBUAyalHy opuruHamnHoct; I[lormem Ha cBujer b. UYajkoBckor,
3aCHOBaH Ha jadamy [EHTPAIACTHCTHYKHX MO3MIMja, Kao aJITCPHATHBE
MIOCTMOICPHUCTHYKOM TIpaBIy. IIpoHanakeme cMuca y eroxu ryOuTka cMUcia.

Kipyune pujeun: bopuc UajkoBcku, npyra moyoBrHa XX BHjeKa, CTHICKH MPABIIH.



HNEJAT'OIIKHU JOIIPUHOC NIPOPECOPA CBETUCJIABA
CTAHYU'RA PA3BOJY IMJAHUCTUYKE YMETHOCTHU Y
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ap Hedojuma TogopoBuh VIIK: 78.03 Cranwuuh, C.
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Mu ce modicoa ne cmujemo Hadamu 0a he HAWIA NUJAHUCMUYKA Y MjemHOCT
uKaoa umamu maxKoeoe yuumesna Kao wmo je o6uo npogecop Cmarnuuh...

Hso Mauer!

Caxerak: OcHUBaY M yTEMEJbUTEJb ,3arpeOauke MHjaHUCTUYKE IIIKOJE™,
mpodecop CaerucnaB Cranuuh (1895-1970) HeocmopHO je jemaHo on
Haj3HAa4YajHUjUX THjaHUCTUYKHX UMeHa y obe Jyrocnasuje. Hberosa nenarnocr je
yCKO Be3aHa 3a 3arped u My3uuky akanemujy y 3arpe0y Ha KO0joj je mpeaaBao
KJIaBHp, OJ1 OCHUBaWa oBe MHCTUTYLHje 1921. roguHe, na q0 omiacka y NMeH3Hjy
1965. romure. Y OBOM MEPUOLY, Y HETOBOj KIABUPCKO] KIACH JUILIOMHPAIIO j&
npeko 100 crymeHaTa oI KOjUX Cy MHOTHM IOCTalM IIO3HATH KOHIEPTH
mujarauctd. [Ipod. Cranumh je Omo Xapu3MaTW9YHA JTUYHOCT, My3W4ap HajBHUIIIC
KyAType M IeAaror HajBUINEr paHra, KOjU je IOCTaBHO TeMeJbe pasBojy
NHjaHu3Ma Ha €BPOIICKUM TpPaJuliijaMa JIMCTOBCKE IIKOJIe, He caMo y 3arpedy u
Xpsarckoj, Beh 1 MHOTO mHpe, Ha pocTopuMa obe Jyrociasuje. OBaj paj JKeIu
Jla yKake Ha OrpoMaH 3Haya] M HeMepJbuB jonpuHoc npod. Caeruciaa
Cranunha pa3Bojy M1jaHUCTUUKE YMETHOCTH Ha HAIIUM IIPOCTOPHMA.

Kbyune peun: CserucnaB Cranumh, 3arped, ,3arpebauka IHjaHHCTHYKA
LIKoJa‘“, KiIaBupcKa nejaaroruja, [IpenpatHa u nocneparna Jyrociasuja.

YBoa

[Ipomnwio je mona Beka oa cMptH npodecopa CeerucnaBa Cranuunha. YMpo je
y 3arpeOy Ha mpaBocnaBHu boxxuh, 7. janyapa 1970. rogune. buo je CpOun
MpaBocliaBHE Bepe. 3a JKMBOTA IMOIITOBAaH WM CJABJLEH Ka0 HUKO JIO Taja y
XPBaTCKOj W jYrOCJIOBEHCKO] MY3WIM, Y HOBHje BpeMeE TOJIaKO MOYHIbE Ja
nana y 3adopas. Ilocie Tpu reHepanuje HErOBUX CTy/AeHATa KJIaBUpa, JaHac
ce cBe pehe cehajy npodecopa Cranunha u 3Hauaja Koju je ©Mao. A UMao je
OTpOMaH ¥ HEMEpJbMB 3HAYaj 3a pa3Boj IMHUjaHU3Ma M IHjaHUCTUYKE
neparoruje y XpBarckoj u odema Jyrocnasujama. O BErOBOM XHUBOTY U pagy
joIr yBeK HeMa LIeJIOBUTE MOHOTrpaduje; TeK HEKOJIMKO MPHUIOJHUX HaIHca
MOBOJIOM HETOBUX TOJMIIKHUIA, YIIIABHOM M3 Tepa npodecopa Jlaaucnasa

! MBo Mauek, mujanucra u xommosutop (Cymak, 1914—3arpe6, 2002) 6uo je
npodecop kiaBupa Ha Mysuukoj akazemuju y 3arpeOy. KmaBup je aumnommpao
1934. ronune kao mocienmu cTyneHT BjekocnaBa Pozenbepra Pyxuha. Ycaspmasao
ce xox npod. Crangyuha u 610 je jenaH ol leroBuX HajBehux mpucTamua.
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[lla6ana®. Hu jemna mkona y 3arpe0y HE HOCH HETOBO HME, MAKO j€ YUTaB
JKUBOT OCTa0 BEpaH CBOM POAHOM rpaay u My3udkoj akajgeMuju Ha K0jOj je
MPOBEO 11€0 PaTHH BEK.

Kpartka 6uorpadgcka ckuna

Polhen je y 3arpeOy 7. jyna 1895. roaune y Cprickoj mpaBOCIABHO] TOPOIHITA
Cranunh ox oma Jlumutpuja u majke Jenmene, pohene badbuh. Onx 1909. romune
MoYMbe 030MJBHO J1a y4d MY3MKY y Imkosnu [nmasbenor 3aBoma. M3yseTHo
My3HYKH HaJapeH, 3aBpiuasa mkoity 1914. ronune.® Knasup My je npenasana
nujaHuCcTKMBa Emunmja Makanen®, ydeHuna Oeuke My3HUKE akKaJeMUje.
Emunuja Makaner je Ouia je BHCOKH CTPYYHaK TEMEJBHOI MY3WYKOJ U
MUjaHUCTYKOT o0Opa3oBama. 3a camMoO TMeT TOoAWHA paja ca CBOjOM
mpodecopkom, mimagu Cranunh je Ha 3aBpmIHOj mpupenou 24. jyna 1914.
roguHe wu3Beo berosenoB (Ludwig van Beethoven) Ilemu xnasupcku
xouyepm y Ec-mypy, om. 73, y3 mpaTiy YYEHHUUKOT OpKecTpa XpBaTCKOT
I'mazbenor 3aBoja KOjUM je JUPUTCOBAa0 paBHATE/b IIKOJIE, 3aCiTy>KHU
mpotecop u memaror BjexocnmaB Pozenbepr Pyxuh (1870—1954). Ilopen
TOTa, JUPUTOBAO je CBOjY Yeepmupy 3a eeauxu opkecmap. To je u3a3Bajio
BenuKko ycxuheme 3arpebauke My3WdyKke KPUTHKE, KOja je Harjacuia jaa je
mitagu CeeruciaB Ctanunh NpBU MOAEPHU XPBATCKU IIMjaHUCTA KOjH j€ CBOjE
MY3UYKO 00pa3oBame CTEKA0 UCKIbYIHBO y 3arpeoy.

[Ipeu Benuku ycrex mianu Cranuuh uMao je Ha dyBeHOM [logujecHom
KOHYepmy MIaoux Xpeamckux ckiaoamesma onpxkaHoMm 5. debpyapa 1916.

2 Jlapucnae Ila6an (Jlenornasa, 1918 — 3arpe6, 1985) nmjanucra, KIaBUPCKH
megaror U Mysukosor. [umnomupao je kimasup kox CserumcnaBa Cramumha 1941.
TOAMHE Ka0 TOCIeIbH CTYJCHT TP HEroBOr OAJacka y NMPUHYIHY NEeH3Hjy (3anpaBo
kyhHu nputBop, ox 1941. no 1945.) 3a Bpeme H/AX. Hajzacnyxuuju je 3a ouyBame
ocTraBIITHHE U ycrioMeHe Ha npod. Cranunha. Hanpaswuo je nerasbaH Monuc meroBux
CTy/leHaTa W CPEeJHo je KOMIJICTHY OCTaBIITHHY KOja Ce 4yBa y apXuBYy XpBaTCKOT
rnazoeHor 3aBojaa. Ocrao je 3anmamhen kao Hajpehn momToBaNall JUKa U Jena npod.
Cranunha ¥ y U3BE€CHOM CMHCITY j€ U HACTaBHO HETOBO JIETIO.

3 Cranunh 3amounme penaTHBHO KacHO jAa yuu knasup. Mimao je 14 roguna. Ko je
OTKPHO HETOBY M3Yy3eTHY HaJapeHOCT 3a caja He 3HaMo. 3a caMoO MeT oANHA Y4eha
KimaBupa kox mpodecopa Emmnmje Makamenm um kommo3unmje Kox mpodecopa
Bjexocnasa Pozenbepra Pyxuha, Hanpenak muianor Cranuuha je 6uo je n3yseras.

# Makanen Emunuja (pohena Saint-Firmin), xpearcka NujaHUCTKHE,a U KJIABUPCKH
nenaror aycrpujckor nopekia (beu, 1851—3arpe6, 1933). Crynuje xiaBupa
3appmia je Ha Konsepeatopujymy y beuy. l'omune 1890.—1920. Onna je HacTaBHHIA
KJIaBHpa y IKOJIM XpBaTcKora ria30eHor 3aBo/ia, a Kao jefaH of HajooJbuX nejarora
OJIIKOJIOBajia jeé HHM3 BPCHHUX TNHjaHHcTa, Meh)y Kojuma je Haj3HauajHUju OHO
Cserucnas Cranunh.
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roIMHE®, HA KOME j€ HACTYIMO Y TPOCTPYKO] YJIO3H: KOMIIO3UTOPA, JUPUTEHTA
u nujanucre. Jupuroao je mpemujepHO u3BOhewme cBOT Cum@oHujckoes
cKepya, a W3BEO je CONUCTHYKY JACOHMIy KiIaBHpcKor KoHuepta J[lope
IlejaueBnh®. OBaj KoHUEPT je moTBpaAMO penyTanujy Cranuwha kao Bomeher
XPBaTCKOT MHjaHUCTE I1a YaK U HajOOJhET Ha ,,HaIlleM MY3HYKOM jyry* Kako je
NPUMETHO jenaH 3arpebadkd Mys3uuku Kputuyap'. Tama je umao Tex 21
roauny!

Wznenaga n HeodyekuBaHo, nmpod. Cranumh je mpecrao Aa KOHIEPTHPA.
[Mocneamu KoHIEPT OMO je oapkaH y XpBaTCKOM riiaz0eHoM 3aBony, 1927.
roguse. Lllta je 6uo pa3nor oBe HEOYEKUBaHE OATYKE, HAPOUHUTO IMOCTIE CjajHe
MMMjaHUCTHYKE M €CTpalHe Kapujepe, Huje jacHo. [la 1 je y muTamy BEIHKO
ontepehemne HCTOBPEMEHNM BEXKOABEM U TIPUITPEMa-eM KOHIIEpATa U CaMUM
TUM HCAOCTATKOM BpE€MCHA Oa C€ IIOCBCTHU CaBOjI/IM yueHunyuMa H
CTy[ICHTHMA; WIM TAK Ca3Hamke Ja je Hamao cebe y yJo3u Iejparora, He
MokeMo na 3Hamo0. Moryhe je ma cy oba pazmora 6mna y nuramy. Cam je y
jenHoMm WHTEpBjyy pekao cienehe: “ITloueo cam Kapujepy Kao MHjaHUCT U
CKJIajarejb, a MCTOJOOHO caM ce 0aBHO M TemarorujomM. BpemeHoM cam
YBUAMO J1a CBE€ TO HE WJE 3ajeqHo0, ogHOCHO na he Hemro Omtm omreheHo,
OWwI0 TUjaHUCTHKA, OWJIO KOMIO3ullMja Wiu mexaroruja. [omune 1927.

° OBaj cuM(OHHMjCKH KOHIEPT je oapkaH 5. Ppedpyapa 1916. rogune y Kpabesckom
3eMaJbCKOM XpBAaTCKOM Kazaimty. [upurosao je @puapuk PykaBuna, 110
MHULUBEHY CTapUjUX XPBATCKHX KpuTHyapa u Mmysukonora (Emmra Cakca, Jocuma
Amnppenca n Kpemmmvupa KoBaueBrnha) nmao je HCTOPHjCKO 3HAUCHE Y Pa3BOjy HOBE
XpBaTCKe My3HKe, Ha KOMe ¢y Mial)i U MiiaJji KOMIIO3UTOPH PACKPCTUIIH Ca CTHIICKU
3actapenuM 3ajuesum paz0obbem. MeljyTiM, U3 TaHAIIbE MEPCIIeKTUBE OH 3alpaBo
HUje JIOHEO HHMINITA PAJMKaIHO HOBO, HUTH CYy JIejla Koja Cy Ha HheMy H3BeJeHa Ouiia
o Beher 3Havaja 3a pa3Boj HOBE XPBATCKE MY3HKE.

6 lopa Ilejauenuh (Pejacsevich, Pejacsevich-Lumbe; Theodora, Byaumnemra, 1885
—Munxen, 1923) Ouna je nmpBa XpBaTcKa KOMIIO3UTOPKa. My3HKY je yduia y mIKOJId
XpBarckor TiazbeHor 3aBojga a 3atuMm y Jpesmeny um bepmuny. Ilpumanga T13B.
Npea3Hoj TeHepamWju KOMIIO3MTOpa, Y KOjy OumcMo Mormm na yOpojuMo u
crBapanamTBo Miagor Cranumha. Ha moBMjecHOM KOHIEPTY MIIaMX XpBaTCKHX
ckinanaresba, CraHunh je U3BeO HEH KIIaBUPCKH KOHIEPT y Te-MOITy.

" Kpuruka koja je usamuia nosojgoM T3B. [losujectoz konyepma Miadux Xpeamckux
cknaoamesa, CroMumbe Besmkd ycrex wianor Cranumha. Kao o ueHTpanHoj
JUYHOCTH OBOT foralhaja, kpuruuap ropopu o muagom Cranumhy kao o HajObospeM
xpBatckom tmjanucty (Kowmosuh Iletap, Jluunocmu, 3arpe6, 1920: 174), a xBasne u
weroB CuM@oHujcku ckepyo 3a 6eIuKku OpKecmap Kao MajCTOPCKO JENO 3Hallauke
opkectpanuje (kputuuap Epuect lynn (Schulz) y Jymaprem aucmy moBomom
KoHIepTa, 1916. ). Ycnex Ha oBoM KoHIEpTy MiagoMm Cranumhy je oTBOpHO BpaTa
npodecypu Ha Konzeparopujymy XpBaTckor ria30eHor 3aBoja W 00raroj
KOHLIEPTHO] ¥ KaMEPHO] AEIaTHOCTH.
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MPEKHHYO caM Kao MHjaHUCT U IMOCBETHO CaM Ce caMo TeNarordju. Mucium
la HUCaM YYHHHO KpuBo!” Bpeme u pe3ynraTd Koje je IOCTHUrao y
KJIaBUPCKOj MeNaroryjy mokas3aiy cy Ja je JOHEeO UCTIPaBHY OMJIHKY.

KﬂaBHpCKI/l neagaror

Canka 1
Cgerucias Cranuuh y nepuony uzmel)y 1Ba cBeTcka para

Konnepr onpxan y ['mazbenom 3aBomy 1927. romune, a Bpyio Op30o U y
Beorpany ca BuonmHHCcTKMHBOM MapujoM Muxajnosuh, Ouim cy nocieamu
comuctruku  Hactynu CserucnaBa Cranumha. Ilocnme ycaBpmiaBama y
BepnuHy KO BENHKOT MHjaHHCTHYKOT mefarora Xajupuxa bapra (Heinrich
Barth) ca xojum je octBapro oTMUHY capajiiby W Y HEIITO Mamboj] MEpH KO
Konpaga Amnzoprea (Conrad Ansorge) Cranunh je Ouo Qopmupanu
NyjaHuCTa HajBumier panra. KoHmepTr koju je mpupenuo y beroBeHOBO]
KOHIIEpTHO] nBopaHu 18. Maja 1922. romune Ouo je kpyna CranumheBor
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MMMjaHUCTHYKOT ycaBpmiaBama. Ha koHmeprty cy m3Begena nena J. C. baxa
(Johann Sebastian Bach) u JI. Ban betoBena: Tpu kinaBupcke conare, om. 31
Op. 2, ne-mon, om. 111 me-mon u Om. 57 ed-moun, Anacuorama M Tpeaurpe
BbaxoBum kanatama y meroBoj mnpepaan. KoHIEpT je Haumao Ha Jiel IpHjeM
OepiauHCKE My3Wuke KpuTHKe. Huje 3aHeMapro HH ycaBplIaBame Yy
komnozunuju. CTynupao je JABe TOAMHE Ca IO3HATUM IHjaHHCTOM H
kommo3utopom Depyhom bysonujem (Feruccio Busoni) (1866—1924), tana
JeTHUM O/ Haj3HAYajHUjHUX MOJEPHUX EBPOIICKHX KOMITO3uTOpa. by3oHH)y je
MOCBETHO CBOje Tpepane yBepTHpa baxoBuMm KaHTaTama. bopaBak u
ycaBpiaBame y bepiauny octaBuio je ayook tpar Ha muagor Crtanunha koju
he ra mparutm n0 Kkpaja kmBoTa. OcTao je BepaH YMETHHYKUM U
MMWjaHUCTHYKHAM TPUHIUIIMA KOj€ j€ YCBOJHO OJI CBOjUX BEIUKHX YUHTEIhA.
Tpamguuuja nucroBcke mkone (AH3zopre je 6wo JlucroB yuenuk, a bapr je
yuro koja ucrakHyTtux JlncroBux ydenmka Xanca ¢on bponcapra/Hans von
Bronsart u Kapna Taycura/Carl Tausig) moueTkomM U TOKOM TIPBE MMOJOBUHE
20. Bexa Omna je Ha cBoM BpxyHIy. Huje cmydajuo na je mmaau Cranumh
onabpao Gam bepnun, a He beu, Munxen unu [lpar, xoju cy Ounm OIKU
3arpe0y M rzae Cy TPaAMIHOHAIHO CTYIUpPAIM HAIIM MJIaJd My3HWYapu.
Bepnuu je y TMM roauHama OHO HOBU IIEHTap INHjaHU3Ma Ca IO3HATUM
nejaro3uMa KojuMa Cy XpJIviii MIIaJH MHjaHUCTH U3 uyutaBe EBpore, sxesbHN
HOBUX ca3Hama. Maio je mo3nato aa je CraHunh HamepaBao Jia HACTaBH
CBOj€ MHUjaHHCTHYKO ycaBpuiaBame koj Cepreja PaxmamutnoBa (Koju je Tana
Beh OMO BeNMKO MMHUjaHUCTHYKO W KOMIIO3UTOPKO HMeE), Wi Buixenma
Bakxayca (Wilhelm Backhaus). [lo Tora Huje [IOILIO, BEpOBATHO W3
¢unancujckux pasinora. Ilo moBpatky y 3arpe6 1922. rogune, Cranuuh ce
npuxapara npodecype Ha HOBOOTBOpPEeHO] KpasbeBCKOj MYy3WUKOj akaJeMUjH,
HOBOj MY3W4YKOj MHCTHTYIIMjU KOja je 3aMeHuIIa XPBaTCKH KOH3EpBaTOPHjyM
XpBaTCKOM T1a30€HOM 3aBOJY.

On Tor TpeHyTKa 3alovMi-e KapHjepa KIABUPCKOT Iearora, Koju je 3a
mosia Beka, ox 1916. romune, ma go 1965. romuHe, kaga je OTHINAO Y
3aClly)KEeHy IIEH3Hjy, O0eJeKeHa BEIMKMM YCIIeCMMa Ha IUIaHy KJIABUPCKE
nexaroryje. Y kimacu mpo¢. CerucnaBa Cranunha cTyaupano je OKO CTO
CTyJleHaTa, a JUIUIOMHMPAJIO MX j€, IO MOCIEAEM TIOMHKCY, Me3aeceT aeBeT.?

8 OBze Tpeba HamoMeHyTH Jia HH OBO HHjE KOHA4YaH MOMUC CBHX CTyJ€HaTa mpod.
Cranunha. [locroju Hexonuko nonuca npodecopa Jlaancnasa 1llabana, koju je 6no
HajOospe ymyhen y memaromku pan mpodecopa CraHumha, Kao HETOB CTYACHT a
KacHHje Miah| Kojera KOjH je CBe HEeroBe CTyAEHTE JIMYHO Mo3HaBao. IIpodecop
[ITaban je pammo Ha My3uukoj akamemuju on 1950. mo 1978. rommue. buo je
nocneamu CtaHunheB CTYACHT Mpel HacwiaH ojuia3ak y meHswjy 1941. roawne.
Jumutomupao je 26.05.1941. rogune, kana je Beh Omna npornamena HIAX u xana je
noveo crpaman nporon Cpba, JeBpeja u Poma anu n XpBara HEMCTOMHUIIJBEHUKA U
aHTU(ALINCTA.
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JIBa cTyneHTa cy, Ha Kpajy HeroBe KapHjepe, MaruCTpHpald Ha OJCEKy 3a
knaBup’. CBH HErOBM CTYIEHTH, a MOTOBM INPO(EcOpH KIaBMpa Ha
MYy3W4YKUM akajeMjamMa U MY3WYKHM IIKolamMa XpBaTcke u Jyrocnaswje,
cmaranu cy ce na je mpod. CeerucnaB Cranumh OWO BPXYHCKH TI€Iaror.
UoBek 1 YMETHHK KOjH je 10 Kpaja )KUBoTa O6Wo rmocBeheH KiaBUpy U CBOjHM
CTyACHTHMA.

CranunheB pan Ha MOJby KJIaBHPCKE TEJaroruje MOKeMO Ja TMOJAEIUMO
Ha JiBa MPHUOIIDKHO jeTHaKa J1ena.

I[IpBu nmepuon Tpaje ox 1916. roauHe Kaja 3aMoOYUELE CBOj IEAArONIKU
pan Ha KonzepBaropujy XpsaTckor ria30eHor 3aBoja W Tpaje ao 1941
roaune. On 1922. rogune, npenasu Ha HOBOOCHOBaHY KpasbeBCKy My3HWUKy
aKasieMujy, I7ie Ipey3uMa U BOJAW KJIACy KJIaBHpa. Y OBOM INEPUOIY Y HEroj
KJIABUPCKO] KJacu muruiommpano je 36 crynmeHarta, mel)y kojuma Tpeba
n3BOjuUTH cieneha 3HavajHa mMeHa: boxumap Kynm (1925.), Hopa ['ymmh
(1926.), Maprura Man (Matz-Neustadt,1928.), Menurta Jlopkosuh-ITo3ajuh
(1928.), bpanka Mycymnun (1936.), Cranka Bpumanun (1936.), Jlamucnas
[laban (1941.). Hajsehy nwujaHHCTHYKY Kapujepy H3 OBOT MepHOja
octBapmiie cy Menuta JlopkoBuh koja je kKoHIEpTHpaia A0 TyOOKe CTapOCTH
n bBpanka MycynuH koja je umana BenMKy MehyHapoAHy Kapwjepy Yy
Hemaukoj.

JApyru mepuon tpaje ox 1945. ronmune mo meHznoHucama 1965. rogune.
On je, MehyTum, CBOjy Memaroumiky JneraTHOCT HacTaBuo Ao cMmptu 1970.
rogune. To je mepuon HoBe COP JyrocnaBuje koju je 6uo tpujymd mpod.
Cranunha Ha noJpy KiIaBUpCKe nenaroruje. Tana, y HOBUM YCIOBUMA, JI0JIa3H
JI0 TIpOIBaTa FHEroBe IeNaroike AeaaTHOCTH. HoBa BiacT je mpuxBatwia u
Mpero3Haia HBEeroBe BEJIMKE 3aciyre 3a pa3Boj MUjaHUCTHYKE IENaroruje y
HOBOJ COITHjaJIMCTUYKO] JpKaBU. Y OBOM MEPUOAY AMIIOMUPAJIO j& TPUICCET
TpOje CTyAeHaTa.

[ocnepatHn mepuosl MOXKEMO YCIOBHO Jia TOJENMMO Ha JiBa Jeia: y
npBoM Jienny oa 1945. ronune na o Benuke npocnase 40 ronuHa pana, 1956.
TOAMHE, AWIUIOMHPAJIO j€ JBajeceT CTyAeHara. Y JApPYroM Mepuony 10
omyacka y neHsujy 1965. rogune u jom net HapenHUX roauHa, cse 1o 1970.
TOJIMHE KajJia je yMpo, TUIUIOMHpANO je TpUHAecT cryneHara. [locienma
JIWIJIOMUpaHa CTyJeHTKHma Omia je Becna Muneruh-Ilunenuh, koja
jeaMIuioMupana et Mecelu nocie npodecopoe CMpTH y kiiacu npod. Mae
Mauexka. Mako je y OBOM MepHoJly TUTLIOMUAPAIIO HEKOJIUKO HajUCTAKHYTHjUX
CranunheBux crynenTa, npumehyje ce Ja mojako ornajiajy cTBapaiadyke cHare
Beh ocrapenor mpodecopa. [locne 1964. roamne, muruioMHupa 1O jenaH,
€BEHTYAJIHO JIBa CTY/I€HTA TO/IUIIIHE.

lNomuuae 1960. mgumiomupana cy Tpu crynaeHta: JlyOpasko Jleronw,
WUCTaKHYTH CaBpeMeHH KoMmmo3uTop, kao u [laBuma I'Bozmuh m Bnamumup
Kpnan koju cy oo mWeroBux CcryaeHara KacHHjer IepHoAa TOCTaln
HAajUCTaKHYTHjH KOHIIEPTHH NujaHucTH. O00je Cy joIT yBEK KUBU U aKTUBHO
HACTymajy.

° ITaBuna I'sozanh (1969.), n Jbepka ITnecnuh-bjemuncku (1970.).
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BpxyHal, meroror Iyrorumimer paia Owna je Benmka mnpociaBa 40
roJIMHa TEJarollke JeJIaTHOCTH Koja je onpkaHa y 3arpe0y y opraHusaiuju
XpBarckor ria30eHor 3aBojia U My3Huuke akajeMuje, My3ndKe HHCTUTYLHjE Y
koje je mpod. Ctarumh yJI0XKHO CBY CBOjy YMETHHUYKY U KpPEaTUBHY €HEPTH]Y
Y YUTaB CBO] KUBOT.

[Ipocnasa 40 ronuna paga npod. Cranunha, 6una je Tpujymdp HEroBor
MeIaromKor paja: y TpU JlaHa, lerOBHU TaJla UCTAKHYTU CTYICHTH U3BEJH CY
JeBET KIIABUPCKUX KOHIIepara ca 3arpebauxom ¢uiaxapmoHujoM. OpkecTpoM
cy mupuroBanu Camo XyOax w3 JbyOseane, Kpemmumup bapanosuh wus
Beorpana u bopuc [lanangomnyno u3 3arpeba.

[IpBu xonuept je 6mo y moHenmesbak 1.10.1956. rommue. {upurorao je
Kpemmmvup bapanosuh. Hactymmnm cy: MiBo Madek ca 4eTBPpTHM KOHIIEPOM Y
I'e-nypy JI. Ban Beeroena, Haranuja MarosunoBuh ca ®panxosum (Cesar
Franck) Cumponujckum eapujayujama wu Panko ®dusbak ca bpamcoBum
(Johannes Brahms) komrieproM y me-Moty.

VY cpeny, 3.10.1956. roamHe onpkaH je IpPYrd KOHIEPT KOJUM je
nupuroBao kommo3utop bopuc I[lananmomyno, Benwku momroBaon mpod.
Cranumha, koMe je mocBeTHo cBojux Ocam cmyouja 3a knasup. COITUCTH Cy
owmn: Crjenan Pamuh ca tpehimm beroBeHOBMM KOHIIEPTOM Y Ie-MOIY,
Mupjana Byknparouh u3 beorpaga ca Pasenosum (Maurice Ravel)
koHueprom y I'e-mypy m Hopa DI'ymmh, jemna ox mpeBux CranumheBux
CTyAeHTKHUma, ca lllymanoBum (Robert Schumann) konueprom y a-moiy.

VY nerak 5. cenremOpa 1956. roaune, Hactynuu cy: Menura Jlopkosuh
kao conuctkuma y [llonenoBom (Frederick Chopin) e-mon konuepty, Jypura
Mypau je u3Beo Bapujanuje na [larannnunjeBy Temy Cepreja PaxmamuHoBa u
Hapko Jlykuh xoju je Ouo comucra y JluctoBom Ec-myp koHuepry.
Hupurosao je Camo Xy0a.

OBHM KOHIEPTH Cy H3a3Bald HEBUl)EHY Naxmy 3arpedauke My3uuKe
JaBHOCTH a OMO je W BEJIIMKH OpOj rOCTHjy U3 IeNie OHJAIllke Jyrociasuje.
Kputnka je y cynmepaauTuBUMa OlEHHJIA HACTyIle CojMcTa ca 3arpedaykoM
¢unxapmonunjom. Hukana 1o taga, a HM KacHUje, HU jelaH My3WYKH YMETHHUK
HUje NOXHMBEO TakKBy MoyacT. [JlaBHM OpraHu3aTop OBe IpociaBe OHO je
npodecop Jlagucnas [1laban.

3arpebauka, ajiu U Oeorpajcka My3uuka KpUTHKA je ca BEJIMKOM MaKEOM
mponpaTuia U Jaja OCBPT Ha OBaj BEJMKH My3HYKd Aorahaj Koju je Taaa
MMao OIIITEjyrocIOBeHCKH Kapaktep. Kputnuapu: Henan Typkasb, Muxaio
Byxaparosuh, Munan I'pad u jomr MHOTH, ca mpoOpaHUM pedyrMa XBaye
OLIEHWJIM CY HACTYyIle CBUX COJIMCTA Kao BPJIO YIEIIHE U Yy CylepiaTuBuMa cy
nucany o 3Hauajy npogecopa Cranunha 3a pa3Boj kiaBupcke nexparoruje. o
Taja, HUKO y JyrociaBuju HUje J0KHBEO TaKBa jeTHOMYIIHA MPU3HAKA U O]
KoJIera My3udapa 1 oJ] CTpydHe My3HUKe KPUTHKE.

O cBOM MenaromkoM paay Hepazuo je TOBOpUO U CMaTpao je Ja OH Hema
HHUKaKaB MmocebaH METOA y paay ca CTyISHTHMAa. YBEK jé MHCHUCTHUPAO Ha
MPEIM3HOM YUTaly TEKCTa W MPABHIHOM TyMadelhy Ha3HaKa KOMIIO3UTOPA.
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[Toma3Ha Tauka y HEroBoM pamy OWIIO je CTPHKTHO IOINTOBAEmE MY3HUYKOT
TekcTa. Huje Boneo peu nHTEpHpeTanuja jep je cMaTpao Aa cBe LITO OJCTYIa
0]l OCHOBHOT TEKCTa KOjH jé OCTaBUO KOMIIO3UTOP Yy KJIaBHPCKOj MapTUTYpH
Ipe/ICTaB/ba OJCTYIAkE O 3aMHCIIM ayTopa. To ce IMoceOHO OJHOCWIIO Ha
CTHIICKO wm3Boljerbe bBeTOBEHOBHX KIIaBHPCKHX COHATa KOjUMa je Tpod.
Cranunh nocBeTno HajBehy maxmy y CBOM paay. Temelbe CBOT MHUjaHH3aMa
rpaauo je Ha baxoBum u betoBenoBuM nenuma: /Joopo memnepoganu Kagup
J. C. baxa u 32 knaBupke conate JI. B. beroBeHa mpejicTaBbalii Cy OCHOBY
Ha K0joj je Ctanunh rpaguo cBojy BEIUKY MUjaHUCTHUKY MEAarorujy.

3a xxuBoTta npod. Cranumh je 100MO BeaMKU Opoj Harpajaa W MpU3HAKA.
buo je penoBHM umaH JyrocnmaBeHCKe akajeMuje 3HAHOCTH M YMjETHOCTH
(JA3Y) u pmonmcuu wian Cpricke akagemuje Hayka u ymerHoctu (CAHY).
JobutHuK je W Harpane ,,.Bmamumup Hazop” 3a KHMBOTHO 1eno, HajBHIIE
HarpaZie Koja ce monelbyje y XpBarckoj. buo je WiaH CBHX My3WYKHX
WHCTUTYIMja U HETOBO MUIBEHE je OMIIO M3HAA CBUX U IOIITOBAIO C€ Kao
3akoH. C npyre crpaHe, OO je HECXBATJBMBO CKPOMAaH U MOBYYCH y ceOe u
cBOj paa. Huje yuecTBOBao HU y KakBUM KHpPHjUMa W 0JI0HMjao je Ja ApKU
Kypcese. CBe IITO ce TUIANIO KJIaBHpa AEMIaBalo Ce Y JereHAapHoj codbu Opoj
21 na tpehem cripaty My3uuke akagemuje y 3arpe0y.

[ToceOHO je Ouo Be3aH 3a XpBaTCKU IN1a30€HU 3aBOJ Y KOME CE€ IIIKOJIOBAO
U TJIe je 3amoyeo CBOjy HACTaBHUYKY Kapujepy. 3a BEIIMKE 3aciiyre 3a
ouyBame XpBaTckor riasOeHor 3aBoga npod. CraHumhy mHocCTaBibeH je
crioMeH-pesbed y npensopjy [naz6enor 3aBoaa, 12. HoBemOpa 1973. roguse.
Ha oTBapamy je roBopuo meroB cryaeHt npod. Jlagucnas [labaH, koju je,
n3mely ocranor, pekao: ,,JlaHammu paxg XpBaTcKor ria30eHOr 3aBoja HE
MOXKE€ ce 3aMuciuTh 0e3 MHorux casjera mnpod. Cranumha, a Owio je
MOMEHaTa KajJ je caMo OH cmacuo [Ja3Oenu 3aBojy ox pacyna.”” Y
TYpOYJIEHTHIUM M HECTaOWJIHUM TOJMHAaMa, OJMaxX HAKOH 3aBpiueTka J[pyror
CBETCKOT para M TMOTIYHOI pacyya (amiMcTHYKe TBOPEBHHE KakBa je Omia
HezaBucna npxaBa Xpsarcka (H/IX), momasu 10 KOpeHHTHX TpoMeHa Yy
npymrBy. KpasseBuny Jyrocnasujy nHacielyje HoBa @enepatuBaa Hapoana
Penyonuka (®HPJ) msrpaliena Ha HOBUM, COIMjaTMCTHYKMM TPHHIMITUMA.
CBe cTape HHCTHTYIIMje CY YKHHYTE U Qopmupane cy HoBe. CIIMUHYy CynOuHYy
MOTao je Ja JIO)KMBH W XpBaTCKM Tia30eHH 3aBOJ, KOjU je HOBa BIACT
cMarpajla OCTaTKOM cTapor cuctema. 3axBabyjyhu mpod. Cranunhy,
YYEHHUKY IKoJjie [J1a30eHor 3aBojia KOju MY je IPY)KHUO BEIIMKY HOJPIIKY 3a
CBE BpeME IIKOJIOBakha U KACHHjET YCaBpIllaBarba, HErOBHM 3ajlarambeM, H
caMmo HEroBUM, Kako je pekao mpod. lllaban, oBa MHCTUTYLH]ja je cauyBaHa
OJl YKUJama | Mpejlacka y BIacHUIITBO My3uuke akagemuje. Y 3HaK noceOHe
3aXBATHOCTH, XpBaTCKM T7a30€HW 3aBOj Ta TporialiaBa jeTUHHM
JOXHUBOTHHUM TTOYaCHUM TPEACEAHUKOM.

Ha xpajy mperiema menmaromke AeIaTHOCTH OBOT BEJIMKOT YMETHHKA,
Hasemrhemo cehama HEroBUX UCTAKHYTUX CTyJeHaTa, mpodecopa KiaBupa Ha
My3nukoj] akaneMuju y 3arpel0y, U BHXOBa pa3MHUILbamba O IIEIaronrkKoM
pazmy CBOT BEJTUKOT YUHUTEIba.
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O Merony m HayMHY pajga ca CBOjUM CTydeHTHMa, mpod. Cranumh Huje
OCTaBMO HUKAaKBa MHCaHa CBEIOYAHCTBA, OCHM jelHE OIIITE HAllOMEHE /1a He
noctoju ,,Mmeron Cranunh®. Ilo BeroBuM pednma: ,,IpUIaXenhe CTyIeHTHMA C
MOje CTpaHE je W ICHUXOJIOIIKE MPUPOJE TOJIHMKO Jla PECIIEKTHPaM HHXOBE
ypoheHe cHoCOOHOCTH M OHO INTO 30BEMO TaleHTOM. HapaBHo, TameHT ce
CacToju OJf MHOTO CIIOCOOHOCTH Kao INTO Cy: TeMIIEpaMeHT, MOryhHocT
yKUBJbaBama, 3ByKoBHa (aHTasmja, ocjehaj mperHantHor putMma utn. Cee
OBO, HapaBHO, Tpeba y TpoIecy HacTaBe KyJITHBHPATH, U300pa3UTH y jeHY
CKJIaJHy LjenuHy Koja he Mohu U3BpIIMTH CBE 3axTjeBe ckiande. Y Tome ce,
KOHAYHO, U OYHTYje MHIUBHIYAIUTET CBAKOT CTYACHTa MOHA0COO MPUIUKOM
Hactymna. Taj MHAMBHTyaTUTET OlpakaBaT he ce y penammjama TemIia, OJHOCY
npeMa aroruiy W AWHAMHUIN M Tako Jajke, IITO 3alpaBoO W YMHM H3BOhaukKy
YM]jE€THOCT, OHaj MOMEHT IIOCEOHOCTH. ..

OBaj mutar nmpod. Cranunha je jeauHM JUPEKTaH OJrOBOP HA MHUTAKE O
HETOBOM KJIABUPCKOM METOJy y MOAydaBamy KiaBupa. Ha wctu HauwH cy
TOBOPWJIM U HETOBH CTYIEHTU y BUIlIe HaBparta. Mako je oH Kpajibe CKpOMHO
cMarpao Ja HHje H3rPaJAN0 HHKAKaB TOCEOHM METOJICKM IMOCTYMaK y
[MWjaHUCTHYKO] TEearoTyjy, BUIE je HEero jacHO Jia je UTeKaKko WMao HaYMHA
na GhopMupa BPpXYHCKE MUjaHUCTEC U YMETHUKE €BPOICKOT paHra. YuHU HaM
ce Ja je Taj MeToJ 0cTao y yunoHunu 0poj 21 Ha tpehem crnpaty My3uuke
aKazieMuje, TJe je ca CBOjUM yYSHHUIIMa POBEO IIE0 CTBAPATIAYKH BEK.

Y TOM cMHCIy JAparoneHa Cy HaM CBeIOYeHa HEroBHX HCTaKHYTHUX
yUeHHKa, apUpMHUCaHUX NHjaHUCTa U npodecopa Ha My3HUKo] akaJeMHju Y
3arpeby, koju Mory na Oame cBemio Ha CranumheB HauMH pajga ca
CTyIeHTHMA. Y TEJIEBU3HMjCKO] EMHCHjH TOJA Ha3MBOM , Y Tparamy 3a
n3ryoseeHuM mpodecopom™ koja je emuroBana 10.04.1973. romune, KOjy je
peanuzoBao npodecop Muanen Paykap,’® mmamo naparorena cBenouema
BErOBUX CTy/AEHAaTa KOja MOTY Ja HaM YKaXy Ha HEroBe H3y3eTHe
CTBapaJiauke U Mearomike IpuHIINIIE.

HJopa I'ymmh

Hopa I'ymmh (3arpe0, 1908.—Tpmwancku Kyrtu kpaj CnaBonckor bpona,
1998.) mnuWjaHHCTKUEPA W KJIABUPCKHM TIEJAaror, jeaHa je oJ TpBUX

10 Mnanen Paykap (1924—1999) nujanucra, pagujcKu U TeIE€BU3HjCKU PEAUTESb, OHO
je mmaHocT eHopMHe KynType. Ctyauje knasupa je 3aBpmuo koa Jope 'ymuh 1948.
roJIHe, a BUIE TOAWHA ce ycaBpmiaBao kona mpodecopa CeeruciaBa Cranduha.
Bumectpyko HamapeHa JTHIHOCT, TOJHTIIOTA, BPXYHCKH KIIABUPCKH HpaTHIAIl, ayTop
BEIUKOT Opoja eMHcHja Ha pajMjy W TEJICBU3WjH, M3Y3€THO j€ 3aciyXaH je U 3a
ouyBame ycromeHne Ha npodecopa Cranunha. OBO je TPaHCKPUNT TB. EMHCHjE KOJU
ce HaJla3| y ocraBIITHHY npodecopa Cranunha.
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TUTUIOMHUPAHUX cTyneHaTa npodecopa Cranunha U3 IpBOT MEepHOa HErOBOT
pana Ha My3u4KoOj akaJeMHjH.

»~My3uuap-ienaror BenuKor (¢opmara, TOKOM Jyrux jecerbeha
HeceOnYHO je mpeTakao mialjuma cBoja mpeborara 3Hama M UCKYCTBa, YBHjEK
ca jeAHaKOM IIOKPTBOBAaHOINNY, YBHjeK CIIpeMaH Jla TIOMOTHE W CaBjeTyje.
Boapuo je crynenTta u 3Ha0 ce HCKPEHO pajoBaTH WEeroBy ycmjexy. Kang 6mx
ynopenuna mpodecopa CrerucnaBa Cranumha ca J1Ba CBjeTCKa My3W4YKa
nenarora, ¢ Jlangosckom (W. Landowska) u ®@wmwrmom ( 1. Phillip) kox kojuh
cam y llapusy paaumna mociuje AWIUIOME, ja C€ IOHOBHO NPUKIAHAM
Cranumhy, KOju je y CBOM pajJy TEMEJbUTO HCLpIIaH, HE OCTaBasbajyhu HU
jema", Ma W HajMamH MY3WYKH MpoOJIeM HepjelieHnM, y TpEeTMaHy
cBeoOyxBaTaH M HAJacBe TOIMITEH ¢ OECHPEKOPHO OMITPUM KPUTEpHjeM Ha
HajBUILIEM HUBOY Ca IIUJbEM JIa C€ YBHjEK IOTHUTHE MaKCHMalaH pe3ynaTar.

3Bje3nana bamuh

3Bjesmana bammh (1926—2005) nujaHuCTKHBba M KIABUPCKH  I€Aaror,
mpodecop kmaBupa Ha My3uukoj akagemuju y 3arpeOy. [dummommpana je
knaBup y kinacu npo¢. Ceerucnasa Cranunha 1950. ronune.

»lloBujecHo mienajyhu, Cranuyuhesa yiora je yjora mMHOHUpa y HAIIOj
CpeIMHM Yy BpHjeMe Kaja je 3aKopadymia IyTeM H3y4aBamba YMjeTHOCTH
CBHpama Ha KiIaBupy. Tpebaia je cuiiHa CHara M CBECTPaHOCT TAJICHTA, I1a J1a
ce noBjepyje y Hemoryhe. Tpebana je u orpoMHa jby0aB 3a My3HKY, KOjy HaM
je Cranunh npeHno Kao HajTajHOBUTH]Y U HAJUCKPEHH]Y OJ CBHX JbYICKHX
HopyKa.

[emaromkn pan Cranunha oOWIbekaBa MOAEpPaH MPUCTYH CTYIH]Y
My3HKe, 1yOOKa aHaIM3a JjjeNa, er3akTHO TPaKEHhEe BU3Hje ayTopa, aJlcKBaTHO
3By4ame. Hajipuje je Tpaxkno 'mro', a 3atuMm 'kako'. TajHa merose MeToze je
YHOILICH€¢ 3HAHCTBEHE MeToJle Yy u3ydyaBamy My3uke. Ctanumh Ham je Ouo
yuuTesb U npujaresb. CTpPOrocT memarora Mjemiana ce ca OpwxJbHUBOIINY
poauressa. HeceOnuHo HaM je mpeHamao cBoje 3Hame U UCKYcTBO. Kao da je
XMuo Ouo €802 MaieHma u 4epcmoe Kapakmepa ycaoumu y c6axKoz 00 HAcC
KaKo ou cmo moenu Hacmagumu nym** (Moj Kyp3uB).

HBo Mauek

Jby6aB u momroBame npod. MiBe Madeka mnpemMa CBOM BEIMKOM YUYHTEIhY
npod. CeerucnaBy Cranunhy cy OWiaM OrpOMHH M OIJIEajy ce€ Y CBakoM
Hamucy o mweMmy. Mako je kmaBup aumiiomMupao y kiacu mpo¢. Bjekocnasa
Pozenbepra Pyxwuha, koju je 6uo CranunheB npodecop KOMIIO3WIMjE HA
KonzepBatopujy Xparckor rinazdoeHor 3aBoaa, mpod. Mauek ce cramHO
ycaBpmao ko npod. Cranunha u cebe je cmarpao CtanuuheBum hakom.

,»Y OBOj TIPOCTOPHjH, YIMOHHUIIN My3Huuke akamemMuje y 3arpedy JjenoBao
je moma Bujeka npodecop CserucinaB Cranuuh. Oarajao je KOHIEPTHE
MUjaHACTe W KJIABUpCKe mexaarore... Beh y moyeTky cBor mnemaromkor
JjeNnoBamba CBjeCTaH YUCHHUIIC KOJIMKO je€ BaKHO Ja CBOje yueHuke GopMupa
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MPBEHCTBCHO Ha JjeJiiMa 3arcTa BENIUKUX Majctopa, mpodecop Cranumh ce
HUje 3aJ0BOJBMO OMJIO KOjUM CIIydyajHUM H3JamuMa CIIOMEHYTHX Hjefia.
HberoB M3BaHpeTHO KPUTHYAH TyX TEXKHO j€ IMjesiora KMBOTa Aa aohe u 1o
OHOTa HajO0oJpera, W 1O YBHjeK HOBHX HWHpopmamuja. Jla ce ymosHa ca
pe3ynTaTiMa HOBHX HCTpaXHMBama W3BOPHHUX TekcroBa. Jla mpoyunm u
MpOBjepy HOBa CTajajMINTa CBjeTCKHX MHMjaHMCTa W menparora. Crajaiuiira
koja he mpodecop ycmopehuBath u MehycoOHO u ca BIACTUTUM
cxBahamuma... Tom oarosopHomhy y3 QyOOKO My3WKalIHy IPHPOLY H
PHjETKHU MEeAaromKy TAIeHT npodecopa, ocmeapeHo je 0ocad Hajeehe djeno y
nosujecmu Haute nujanucmuyke ymjemuocmu® (Moj Kyp3uB).

Canka 2
Hpazom Jlayxy (Jlaoucnasy llabany), 3a cjeharve na npocnagy nawiee genuroe
npogecopa. Hso [IBo Mauex]

Jypuua Mypau

Jypumma Mypaun (1927—1999) nwmjanucra W KIABUPCKH  IIEJaror,
JyTOTOAMIIBGY Med) KIaBHPCKOT oJiceka Ha My3Wukoj akajeMuju y 3arpely
W jellaH 0]l HajUCTaKHYTHjUX yuyeHHKa npod. CraHuumha.

,,] OBOPHUTH O HEKOj HajBa)KHU]O] KapaKTEPUCTHUIIM Nle1aroruke npodecopa
Ceerucnaa Cranunha, Temko je u Hemoryhe. tberos je, Hanme, neaaromku
reayj Ouo 30up Benmukor Opoja ememenata. OHM Cy OWIM YOUWBHBH WIH
CKPHMBEHH, ald CBU Cy OWiM jeaHako BaxHH. Jla je camo jemaH MamKao
Ceerucna Craunh He 6u 6no CeerncnaB Cranunh. 3a OBakBy pe3epBy UMK
OMX CIIOMEHYO JIBHje 3HaYajHe [[PTE HEeroBOT IEJaroniKor MoCTynKa Koje MU
€TO MpPBO Majajy Ha yM. To je meroBa HeBEpOBaTHA YIIOPHOCT M CTPILJBHBOCT.
Lpre koje cam HayYno IMjEHUTH TEK Kajga caM Cc€ I[oYeo OaBUTH
MeIarorujom™.
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IIaBuna I'Bo3auh

JenHa ol BEroBHX MOCIEIHUX BEIUKHX CTY/ACHATA, jOII YBEK KOHLEPTHpa U
y cB0joj 82. ronuuu. Mako ce ycaBpmiaBaia y [lapusy xon Marae Tamadepo
(Magda Tagliaferro), ocrana je BepHa npuniunuma ,,Cranuuhese mkose™.

VY mpBoM cycpeTy ¢ BHUM, 3aaMTHia je OBE peyH: ,,CBUPajTE CamMoO OHO
LITO je Y HOTaMa 3allMCaHo, HajTeXe je CBUPATH YIPaBO OHO IITO je y HOTaMa
HAIMCAHO, HUINTa HEMOjTe MOJABaTH WIM OAY3MMAaTH, HHUINTa HEMOjTe
W3MUIIBATH, Ja Ou Ounu npyraunju. CBe ce To ocjetH. Tek kam Oynere
MOCTHTIIM TO J]a TOYHO CBHpPATE OHO INTO IHILE, UCIOJBHUT he ce Bama mpasa
muaaoCT . Takole je ucraxia:

»JOIII jelaH AacHeKT MeroBe JMYHOCTH j€ CKPOMHOCT, IIPEBEIHKa
CKPOMHOCT, CaBj€CHOCT, OFPOMHO U CBECTpaHO 3Hame... OH HHUje IpiKao
KypceBe M TO KpaTKe KypceBe 3a YUYeHHKE, KOjH HUCY OWIM HerOBH, HUje
CyJjeoBao y paay MHTEPHANMOHAIHUX KHUPHja Y KOje je OMo Imo3uBaH".

OBe peun BeNMKe XpBaTCKE MUjaHUCTKHUILE M jeJHE O HajMapKaHTHHUjUX
nmpeicTaBHUKAa 3arpebauke TNHjaHUCTUYKE IIKojie, morahajy CymrTuHy
CranunheBe IMYHOCTH ¥ FbErOBOT MENAromKOT MNPUHIMUIA; BEPHOCT
MY3HYKOM TEKCTY, BEJIMKO TO3HABamE Jiefla M CTHIa KOME TpHUMaja, BUCOKU
npodecronannzam, OrpOMHO U CBECTPAHO 3HAHE U U3y3eTHA CKPOMHOCT. OBe
0COOMHE Cy Kpacuiie OBOTI' M3y3e€THOT YMETHHKA, IHWjaHUCTy W TeJarora,
YOBEKA PETKMX €TUYKUX KBaJIuTeTa. ™!

Baagumup Kpnan

Bnagumup Kpman (1938.), y3 TIlaBumy I'Bozamh wmoxknga HajBehe
MMjaHUCTHYKO MME KOje je M3aluI0 M3 MajCTOpPCKe paauoHulle mnpodecopa
Cranunha y apyrom nepuoay Ieaaromkor pajia, pekao je BpJo JIACKaBe pedn
0 CBOME BEIIUKOM YUHUTEIbY:

»Kama Omx Tpebao Ouparm usMmel)y mnujanmzam MukenanhenujeBor,
NHUjaHU3Ma arcJIoNyTHOT MHpa, jacHOhe W OHOT IACHOHHMPAHE JbYJCKE
aBaHType Puxtepa, mzabpao Oux wunak CraHumheB, amncoilyTHO JbYJICKE
MYZApPOCTH.

1 Jenan on wucrakHytux cryjenara npod. Ilasuue ['Bozauh Guo je mpod. 3opan
Janunh n3 CapajeBa, cana pegoBHH npodecop KiaBupa Ha My3HWYKOj akaleMHju y
Hcrounom CapajeBy. durmutomupao je kinasup 1981. rogune n maructpupao 1983.
Tlonune 1979. nobeauo Ha 13. TakMuuemy MiIaaux My3UUKHX yMETHHKA Jyrocnasuje
y 3arpeby. Ha wmcrom Takmuuemy mo0Wo je u moceOHy Harpaay ,,CBeTHCIaB
Cramunh” kojy pmoneibyje My3Wuka akajgemMuja 3a HajO00Jby HWHTEPIIPETAIN]Y
knaBupcke coHate JI. Ban berosena, comare om. 110 y Ac-mypy, W Harpamgy
XpBarckor riazbeHor 3aBoga. OcTBapuo je €BpONCKY Kapujepy nujanucte. Ilopen
npod. Jamumha y kmacu mpod. IMaBune ['Bozmmh muriomMupao je W JOMEHT OBE
Mysuuke akamemuje, baptonomej] CrankoBuh koju mpenaje MeTomuky KiaBupa U
Hcropujy nujanusma. UM jeman u Opyru InpeHoce BENMKY TPaAWLH]y KIaBHPCKE
nenaroruje npod. CeerucnaBa Crandnha.



He6ojuia Topoposuh - ITedazowku donpunoc npoghecopa Ceemucnasa...(45-62) 57

OBe peun mpodecopa Bmagmmmpa Kpmana mokasyjy xomukud je Owno
AyTOPUTET U 3HaYa] FbeTOBOT' BEJIMKOT YUUTEIbA.

Jlaguciaas [I1a6an

Ose 3akpyune peun mnpod. Jlagucnasa IllabGaHa, meroBor Haj3anyXHHjET
CTY/ICHTa 3a O4YyBame€ YCIIOMEHE Ha Benuko neno mpodecopa Cranuunha,
MTOKa3yjy BEJIMKY Jby0aB M MOBEpPEHE KOje Cy HEeroBU YUCHHUITH HMANH IIpemMa
BEMY.

,»1a je IMYHOCT Y IMMyHOM CMHCIYy PHjE€4H MOcTaja JereHaapHa, T1yOoKo u
HEONIBOjuBO yrpaheHa y TeMeme 3arpebauke My3ndke akajgeMuje, Ha 9djeM je
dbopmupamy, CTpydyHOM y3am3amy W adupmanmmjm y goMahuMm ®
Mehynapoanum pasmjepuma Ctanumnh 10 Kpaja ®KHUBOTa HEYMOPHO paano. buo
je jemaH o TeMeJbHUX CTYIOBa T€ HajBWINE Hallle riia30eHe WHCTUTYIHjE U
FEH CaMO03aTajHu TPauTesb. ..

EnunJor

Ha xpajy, momano ca xajbekeM U TOpKUM ocehambeM JKHBOTHE HEIpaB[e,
MOpaMo Ja HPUMETUMO Jla OBaj BEIIMKM yYMETHHK W TCHHjAIHU Menaror
monako majga y 3abopaB. YoBek koju je O6uo uBpcTo yrpaheH y Temerne
My3nuke akanemuje y 3arpeOy on camor mouerka 1922. roxuHe, nma cBe 10
oJlacka y meHsujy 1965. rogune, ocraje camo y cehiamy CBOjUX MOCIEABUX
YYeHHMKa U IOHEKOT MY3UKOJIOTa KOju ce 0aBM HCTOPHjOM ITHjaHU3Ma Ha OBUM
IpoOCTOpUMA.

OBze OMX HalmOMEHYO jOII jeJJHy W3y3€THO BaKHY UYHHHCHHUILY, Aa 0e3
BeJIMKe U Oe3pe3epBHE MOAPIIKE, TPBO XPBATCKOT T1a30€HOT 3aBO/a, a 3aTHM
u Mysuuke akagemuje, npod. CtaHunh cUrypHo He OM MOCTUTao TaKoO BEJIHMKE
pesynrare!

YuraBum cBojuM pagoMm, ol 1916. ronune na no cmptu 1970. roaune, Kao
KOMIIO3UTOP, AWPUICHT, KOHIIEPTHU NMHjaHUCTa U nexaror, npog. Ceerucnan
Cranunh npezcTaBba KyJTYpoJomiku (eHomen'’ He3abenexkeH Ha OBMM
pocTopuMa.

Ionuc tunaIOMUpPaHUX CTyAeHATA

Bpoj ydenuka u cTyseHaTa Koju cy cTynupanu kiaBup koj npod. Cranunha,
BepoBaTHO je Hemoryhe tauno yrBpauTu. [lopen oHuX Koju cy peryiapHO

12 3axBasbyjem npoQ. Jakum 3narapy (1947.) koju MM je yka3ao Ha oBaj (EHOMEH.
IMpod. Jakma 3narap je MCTaKHYTH XPBATCKH IHjaHUCTa, KIABHUPCKH IENaror u
ayroroquuimu npodecop Meronuke HacTaBe KiaBupa Ha My3WYKOj aKaeMHUjH y
3arpedy. Kao cryment mnpodecopa Jlagmcnasa IllaGanma HaAcCTaBHO je BEIHKY
Tpaaunrjy CtaHunheBe MHjaHUCTHYKE TITKOJIE.
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TUIUTOMEpaT Ha My3nudkoj akageMuju y 3arpe0y, o1 ibeHOT OcHuBama 1922.
roZiMHe, OWJIO je MHOTO OHHX KOjH Ccy ca Mpo(hecopoM paiiiii NPUBATHO, WIN
OHHUX KOjH Cy yIHUCalli CTyIUje KJaBhpa a HUCY TUILIOMUpand. Yak u HeKH of
HajBehHX MHjaHNCTa U TIeJIarora 3azpebauKe nUjaHucmuyke wxoie, Kao mpoag.
WBo Mauek wiu Mapujan ®enep (Feller), npuBatHo cy ce ycaBpmiaau Ko
npo¢. Cranumha. OBaj monmc caapKd camMO AWIUIOMHpAaHE CTYACHTE
My3snuke akagemuje y 3arpeOy Koju Cy Aajid 3aBPIIHHM HCIUT W3 KJIaBUpA.
[Tommc je paher Ha ocHOBY ciomeHHIIe ,,My3nuka akaeMuja CBEyUIINIITA Y
3arpedy 90 rommna“, ypemuuk Epuka Kpman, 3arpe6, 2011. Ilo Tom
MOCIICAHEM TOMKCY TUTUIOMHPAIIO je 69 cTyneHara.

[Menaromky nemarHoct mpod. Cranumha cMo MOJENHMIM Ha IBE eTare,
mpBy A0 1941. ronune, a apyry oxn 1944. no oanmacka y nensujy 1965. rogune.
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IIpBu nepuoa o1 MKOJICKE
1923/24. ronune 1o 1941. roqune

Hpuior 1

1923/1924. roquna

Omnra ®poman

1925. roquna

Bboxunap Kynu

1925/26. ronnHa
Andomnc I'yau (Gutschy)

1926. roquna
Jopa I'ymuh (Gussich)
Amna JIummuacku (Kugusev)

1928. roquna

Beara Iemuh (Mileti¢)

Memnura Jlopkosuh (I1o3ajuh)
Maprura Marr (Marc —Neustadt)
bnanka Crormmh (MajeBckn)

1929. ronuna

Bnacra [Ie6enuh (Jlopkosuh)
EBrennj Baynun

1930. roguna

Anmuca bapnosuh (Alice Barlovi¢-
Pfeiffer)

Bjepa I[lepmuh (Typk)

1932. ronuua

16.06.1932. Bjepa e (Petz)

1934. ronuna

Onmra by3apos

Hpara omuh

Upena-Npa IBapu (Schwartz-
Kohn)

Jypaj Becanosuh

1935. roquna

Crasurnia bpomux (Brolich-
Mihordin)

Tarjana Kapresn

Mupa [lIn6ennk (Bykuh)

1936. roquna

Marmra Majep-bopes

bpanka Mycynun

Cranka Bpumanun

Xepta Xoposuir (Friedmann)
3nenko Kajzep (Keiser)
Boxuua Brnamuh-Hosakosuh

1937. roquna

Yeagomun dyran

1939. roquna

Eneonopa Yanorosuh (Xymur)
Crena (Stella) Yomakosuh
(IToxBunerr)

1940. roquna

Hesenka Xuxer (Ounuh)
bnaxenka Pagomesuh (Pyounh)
PoGept Xepi (Herzl)

1941. roquna

Anwnnia Mupcku (Fritz)
Jlapucnas 1laban
Mupa Cakau (Iparomanosuh)
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Kao mro Buammo, y mpBoMm mepuony nemaromkor pana mnpod. Cranumha
JUIIIOMUpano je 36 cryaeHara. Tpu mocieama CTyJeHTa ¢y AUIUIOMHUpaa y
Majy 1941. rogune, kana je Beh mpormamena HJX. 3a Bpeme para mpod.
Cranunh je mocnaT y MpHUCHWIHY TEH3Hjy, Y HEKy BpPCTy KyhHor mpuTBOpa,
Oyayhu na my je kao CpOuMHY IpaBOCIIaBHE Bepe OMJIO OTPaHUYCHO KPETambe.
Ha meroBo mecro mpodecopa kmaBupa Ha My3Wdkoj akajeMuju JONUIA je
merosa yuennna Menuta JlopkoBuh. Pextop My3uuke Akanemuje y 3arpe0y,
on 1941. no 1945. rogune 6uo je Mnanen Ilozajuh (1905—1979), Gpat
Memnute JlopkoBuh, koju je Takohe yuno knaBup koj npod. Cranunha.

Y apyroM mnepuoay MeAaromikor pajaa, KOjH 3alloudibe OaMax
HaKoH ocyiobohema u ctBapama HoBe DHPJ, nmpod. Cranuuh je HacraBuo ca
MeJaromKkuM pagoM oHjae rae je crao 1941. romune. Hberopa memaromika
aKTUBHOCT W OpoOj CTy[eHaTa IOJIAKO Cy TOYeNH Ja Omanajy ca rouamma y
kojuMa ce mpod. Cramumh mpubmmxaao crapoctu (Ilpmior 2). Beh cmo
pexau na je 1956. romuHe Omna Benuka mpociaBa 40 rogauHa paaa npod.
Cranunha na My3snukoj akagemuju u KoHzepBaTopujymy XpBarckor
rimazbeHor 3aBoma. To je 6uo BpxyHall memaronikor panaa mpod. CeeTucnasa
Cranunha. Mako je u3a Tora y HEroBoj KJIacH AWIUIOMHpaio jom 12
cryaenara, no 1970. rogune, u Mel)ly BUMa W HEKONMKO Haj3HAYAjHUjHX
nyjaHucTa HajMmuahe reHeparmje, To je Owmia nabymoBa IecMa BEIHKOT
nearora.
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pwuor 2

1945. ronnna

Coma Tynop -Kupurun

Bucepka Cexynuh

Haranuja I'otiu6 (Gottlieb)
MaposunoBuh

1946. ronuna

Banna Knaju (Klein-Kis)
Enpuka Mukynuh (Machiedo)
Munan Xopsar

1949, roquna
Hapusoj Jlyxuh

1950. roguna

3Bjesznana bamuh

Jypunia Mypan

1951. roguna

Crena (Stella) Paykap (I1Iaban)

1952. roquHa

Janka lllamex

1953. ronuna

Hoporu (Dorthy) JIyren6eprep
(Luttenberger) Kompusuma

Bpanka Marer (Xopsar)

1954. roquna

Pankxo ®uspax

Mupjana Bykaparosuh

1955. roauna

bpanka Kamnap

Jbepka bonaunh
Crjenan Panguh
1956. roauHa
Tatjana Byuap
bpanko Cemunh
1957. ronuna

Mapjera BpTosenn

1960. roguna

[TaBumia I'Bozauh
Brnagumup Kpnan
Hdy6pasko leronun
1962. roquna

Jbepka IInecnuh-bjennacku
Kemko bpkanosuh

Jepuua Jeu

1964. roquna

Mupa @muc (Flies) llumaroBuh

1965. roquna

Cperna Memrrposuh (ITaBuuuh)

1967. romuua

Bocubka Ilepuh (Kemmnd)
Huna bapOopuh

1968. roquna
Kempka Mmmmh (KinoGydap)

1970. roquna

Becna Munetuh (ITunenuh)
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SUMMARY

EDUCATIONAL CONTRIBUTION OF PROFESSOR SVETISLAV STANCIC
TO DEVELOPMENT OF PIANO ARTS IN TWO YUGOSLAVIAS

PhD Nebojsa Todorovié¢

The founder of the "Zagreb Piano School" professor Svetislav Stan¢i¢ (1895-1970) is
one of the most important pianists in Kingdom of Yugoslavia and socialist
Yugoslavia. His activity is closely tied to the Zagreb Music Academy where he taught
piano since the establishment of this institution in 1921 until his retirement in 1965.
Over 100 students graduated in his piano class in this period and many of them
became famous concert pianists. Professor was a charismatic person, and teacher of
the highest rank, who laid the foundation of the development of pianism on the
European traditions by Franc Liszt, not only in Zagreb and Croatia, but also, more
broadly, on the territory of Yugoslavia. This paper seeks to highlight the enormous
importance and invaluable contribution of Professor Svetislav Stang¢i¢ to piano art
development in our region.

Key words: Svetislav Stan¢i¢, Zagreb piano school, piano pedagogy, before and after
the war in Yugoslavia
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Caxerak: Y HacTojamy Ja IMOjacHHM INTa NPENCTaB/ba CTapo, a INTa HOBHjE
CPIICKO T0jame, OBa CTy/Hja pacBeTJbaBa eCTETCKE U CTPYKTYpPHE aclieKTe KOjU ce
J0BOJE y Bedy ¢ TUM HojMoBuMa. CTapy M HOBH MY3WYKO-TIOjauyKH HIHOMH
CBeIOoYe O IyXy W CCTCTHLHM €NoXa y OKBHUPY KOjHX Cy ce (OpMHpaH, O
KaCHOBH3aHTHjCKe 10 IpocBeTHTeJbcke. C 003UpoM 1ia cy ce MpOMEHe OBHUjale y
npolecy CIIOHTAHOT NPEHOIIeHka Mojayke Tpaaulyje, rpaHnia mmely crapor u
HOBOT I10jama HUje MOoIila OWTH CTpUKTHA. [IpeloOMHUM MOMEHTOM OM c€ MOIIIO
CMaTpaTH OCHUBAaKE IIKOJIA O CTpaHe OeorpaacKo-KapiIoBauyKOr MHUTPOIIOIHTA
Mojcuja IlerpoBuhia y npBoj monoBuHHU 18. Beka, y KojuMa Cy IMOjale HEPETKO
npe/iaBajy TPYKM MOHACH, OJHOCHO JacKajH. YmpaBo he KacHOBH3aHTHjCKH
MOjayKyd pereproap MeBaH HAa TPYKOM, ajld M CIOBEHCKOM je3HKY, MOCTATH
OKOCHHII2 HOBHjeTr CPIICKOT Tojara Koje hie HoTama OUTH 3a0eIeKEHO CPEIUHOM
19. Beka. Cmarpa ce, MehyTum, Ja je PEHUKIUPAHEM CIOBCHCKHAX apXamdyHHX
MY3HMYKO-TIOjadyKMX MOTHBA W3 IEPUOJA KOjU je TPETXOAMO BEIHKHM ceobama
cTapyja 1mojauka Tpaaulifja yTKaHa y HOBHje OOTOCITY>KOCHO IMojame.

Kibyyne peun: IPKBEHO I0jame, CTapo, HOBO, TPAAWIUja, UCTOPHUja, IIOjIH,
Cp0wu, I'pun.

3HayajaH eJIEeMEHT KYJITYypHE TpaJHIfje NPaBOCIABHOT CPIICKOT Hapoaa
CBaKaKoO IMPEJCTaBJba HETOBO IPKBEHO TOjame. 3axBasbyjyhin OHMMa KOjU Ta
HETYjy, CBEIITCHUM JIMIIUMa U JIJAHIIMMa, OBO HEMATepHjaJHO KyJITYypHO OJaro,
MaKO HEIOBOJHHO IO3HATO IIMPOj CPIICKO] MOIMYINIAINjH, 1A U BehHMHU CPIICKHX
My3H4apa, akTyeJHO je He caMO U3 TepclieKTHBe n3Bohauke mpakce, Beh 1 kao
JparoreHo ToJke HaydyHor paja. AKo 3HamMo Ja ce y xpamoBuma Cpricke
MpaBOC/IaBHE LPKBE XWMHE I10jy Y KOHTHHYHTETY IYHHX OCaM BEKOBa,
JIOTUYHO j€ 3aKJbYYWTH Jla jeé OBa KYATypHa TpajuLyja Y Tako AyroM
BPEMEHCKOM TIEpHOIYy UMalla BHUIIE MOJAIUTETa KOjU CY MOJpasyMeBallnd
CTHJICKHM Pa3iMYUTe MY3HUYKO-TIOjauke canpkaje. [lomazHOM TadkoM y CBpXY
pa3marpama OBOI' (JEHOMEHa MOTY CE€ cMaTpaTu OHE mecMme M3 mnocrojehux
Mestorpad)CKHX 3ampca HPKBEHOT T0jamka, Y3 KOje, HCTHHA CaCBUM H3Yy3ETHO,
CTOjH ,,ITI0 CTAPOM HauuHY", ,,I0 CTAPUHCKH ", WJIX HAIEB y3 KOjU je Merorpad
JI0TNHUCcao ,,crapocprcku’. OBakBH NMpeUKCH yKasyjy Zia je, ¢ jeaHe cTpaHe,
penepToap akTyeJHOT CPIICKOT I10jakba HOBHjE MPOBEHU]jEHIIHU]E, a ¢ IpyTe, Ja,
YIIPKOC TOME, OBaj peneproap MoapasyMeBa My3HYKe MOTHBE WM HaIeBE M3
crapujux emnoxa. C o03upoM Ha ManoOpojHE cadyBaHE MYy3HUKE 3amHce
crapujer 100a, Taunuje npe 19. Beka, He MOXe ce Moy3aaHo pehu mrTa TagHo
IPE/CTaB/ba HANOM CTApor y KOHTEKCTYy CaBPEMEHOT CPIICKOT II0jama.
UzBecHo je, mehytumM, aa je mo cpenu heHOMEH KOHTHHYHUPAHOT MPEHOLICHa
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U MPOXHMama CTHICKH YIaJbeHHX MY3HUYKHX HANOMA KOjH HEIBOCMHCIICHO
yKazyjy Ha enoxe y KojuMma cy aptukyircand. OBaj mporiec, Koju je o0enexxeH
u oapehennM cumIuHpUKanMjamMa, OJHOCHO CKpahewuMa, OABHja0 ce Y
TpaIulMji YCMEHOT Mpeamba, U MOXKE Ce pasyMeTH Kao CBOjEeBPCTaH ONTOBOP
Cpricke TpKBE W EHEHOT JIMTYPTHJCKOT I0jarha Ha W3a30B€ MOICPHHIIA3H]E
ONMIITUX APYWITBEHHX TNPHIUKA Koje Cy Hameraje HoBe emoxe. O oBOM
(eHOMEHY W3BECTaH CTaB MMalld Cy MOjeAUHHM CPIICKH MeJorpadu, Kao U
MOjEe/IMHN CPIICKK WHTENeKTyannu Ha mpenady w3 19. y 20. Bek, 1ok je
HEKOJIMIIMHA CPIICKHX MY3HMKOJIOTa JIpyre IOJOBHHE MPOIIIOr BeKa Iucaia
Hay4yHE pajioBe Ha MOMEHYTY TeMy. IbIX0OBU 3aKIbyUllH MPECTAaBIbAjy OCHOBY
3a mucame oBe cTyauje. C 003upoM Ha MUPHUHY TeMe, Hije Moryhe y hopmary
JEIHOT CTaHAapIHOT CTPYYHOT paja eradopuparé cBa ca3Hama J0 KOjuX je
Hayka A0 JaHac jgouuia. 30or Tora he opae OMTH M3HETH caMmoO HajBaKHHUjH
3aKJbYYIIM KOJU Cy OIILTET KapakTepa.

YBoaHa pa3maTpama

BepoBarHo mpBH MOMEH 0 CTapoM TOjaky Yy jaBHOM JHCKYPCY HOBHjer no0a
MpeJ/icTaBba TEKCT ,,CTapHHCKO HPKBEHO TOjame’ yreaHor ¢uionora u
uctopuuapa Crojana Homakoruhia oOjaBibeHOM y wacomucy ,,Kapayuh® y
oceut 20. Beka, Taunmje 1900. rommue. HoakoBuh je wu3HEo cBoja
pa3MuIIIbamka O MOTPeOH Tparama 3a CTapHM IPKBEHUM I0jabeM C LIUJBEM Jia
ce OHO 3a0eNeXH Npe Hero MITO CACBUM 3aMpe Kako OU MOCITYKWIO kKao Moryh
MyTOKAa3 3a pa3yMeBame )KUBOTA CPIICKOT Hapoia y mpomuutoctu. Cmarpao je
J1a TO CTapHHCKO MOjarkbeé MOXJAa W HUje JIENO MpeMa JaHallbeM CXBaTamby
TOora TOojMa, T€ Na ce He Tpeba 3aHocuTH MoryhHomhy nma Ta apxawmdHa
Tpaauiiyja Oyjae oOHOBJbEHA WIIH MOJpaXkaBaHa y HOBHUjE BpeMe. 3aKJbyuuo je
Ja ¢y crape oOpeHe MecMe KPCTOHOIIE MOXKAa HajOoJke cadyBaje OBy BPCTY
Tpaauimje. HoBakoBuh je mMOMEHyTH 4iaHaK Hamucao JBa Mecella HaKOH
npefaBama  (QpaHIyckor Mysukosora-su3antonora JKan-bBarucr Twuboa
(Thibaut) (ITerposuh, 2004: 457-483) o crapom mnojaky BusaHTuHanma u
CroBena kojeM je JIM4HO NpucycTBoBao y Llapurpany. Ha npenasamy, koje je
3a HosakoBuha, Tajammer cprckor KoH3yda y Typckoj, OUUIIIeNHO OHIIO
MOJICTUIIAJHO, HW3BEJCHE Cy TIOjeIMHE XWUMHE ,I0 OeJemKamMa CTapux
pyKomuca, reBameM BelTux Jbyau™. HoBakoBuh je KOHCTaTOBaO J1a Menoauje
KOje je Taza 4yo ,,BaHPEAHO JIMYe Ha ONIITH KapakTep HalluX HapOIHHX
npkeeHux menoauja. (Hosakosuh, 1900: 57-58)

Wnnnpjanan texkcr Crojana HoBakoBuha Ha penauuju cTapo-HOBO Y
JIOMEHY LPKBEHO-TI0jaukKe MPaKce je OYMIIETHO UMao OfjeKa ¢ 003UpoM Ja je
Beh y HapeaHoM Opojy ypeOHMIITBO yacomuca ,,Kapayuuh™ 00jaBuiio TeKCT
WIESHTUYHO HacoBJbeH (,,CTapMHCKO IIPKBEHO TeBame™) yumrtespa Ilerpa
Jecnorosuha, omryHOT 3HANIA IPKBEHOT mojama. (Jlecmorosuh, 1900, 83—
84) JlecnoroBuheB TEKCT HE caMoO Ja MpeacTaBiba nommyHy HoBakoBmheBor
TEeKCTa, Beh ce y \beMy 1O TPBU MYT mpobiemaTulyje (HeHOMEH €BONYIH]e
CpIICKE I0jauKe MpaKce Ha OCHOBY MHCAHUX M HAPOYUTO YCMEHHUX M3BOPA KOjU
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cy ayropy Ommm moctymHH. JlecmoroBuh je jom kao comOOpcku hak (HakoH
1850. ronuHe), IMao TPHUIIMKE Ja Yyje MOjarbe CBEIITeHHWKa KOjU Cy ITIeBai
LPKBEHE HAINleBE CACBMM CTpaHE TaJallllbeM pErepToapy LPKBEHHUX Mecama.
KacHuje, Ha ocHOBY pajioBa JoBana Pajuha u Jlumutpuja PyBapua, casznao je
Ja je aKTyelHO Tojame mpey3eTo ox [pka mouerkom 18. Beka, Te ma ce,
YIPKOC Op30M IIUPEHY HOBOT, CTAPO MOjamke jOII JYro oApxkaio y dpyIikoj
Topu, Cpouju, bocuu, Xepuerosunu u Lipuoj Fopu.t

[lo3uBame Ha apxumanapuTa JoBana Pajuha (1726—1801), Taununje meros
gecTo HaBoheHM muTar o mojamy kox Cpba meroBor mo0a, M3BOP je Of
MpBOpa3peqHOr 3Hauaja 3a pasyMeBambe KOHTHHYHTETa W jOUI BHIIE
MOJIAITTETA CPIICKE T0jauke mpakce.’ Y cBojoj Kmu3u Mcmopuja kamuxuzma
Pajuh je 3abenexxno ma ce OGeorpajacko-KapioBaukd MHUTporonuT Mojcuje
[erpoBuh Beoma Tpynno oko yHampelema IPKBEHOT KUBOTA, HAPOUUTO OKO
npubaBibama Oorocmy:kO0eHNX Kibura u3 Pycuje, u nonao:

,»HO 100pH Taj macTp THME ce HHje 33J0BOJHHO, HEr0 M3BOJH jOII
MOTPYOUTH CE, Ja U IPKBCHO CIIABOCIOBHjE TEUE YHMHO, YCTPOjEHO U
omaroseeniHo. Paau tora nosene u3 Ceete ['ope jepomoHaxa Anatonuja,
HCKYCHOT TIcaiiTa, U ycTpoju y beorpamy rpuky mikoidy M3 Koje je mo
BpEMEHY y3MMao jyHolle ca JOOPUM IIacOM Koje je OHaj MCalT Hayuuo
[0jaTH 10 TPYKO] TICAIMOMIM, YHUCIOM JOBOJbHE (Y JOBOJHHOM OpOjy-
npuM. II. B.) uYuMe je IUPKBY H3PEAHO YBecebaBao, M TaKO
pacTIpOCTpPaHUBIIKA c€ TPUYKy IjEHHjy CByAa IPEecTa CPICKO IIjeHHje
CacBHM, TaKo Jia ce JaHac jeasa rie u uyje.“(Pajuh, 1880: 22)

OBa Trpuka mKkoma, ocHoBaHa 1721. rommue, nomHWje w3 beorpama
npememiteHa y Cpemcke Kaprosie, cmarpa ce NpeKpEeTHHIIOM I10jadyKUX
crunosa koj Cpba. Ona he 3ajemqHo ca JAPYrUM CIMYHHMM TPYKHM IIKOJTaMa
OCHOBAaHMM y MHOTHM TpajJioBUMa M cenuMa mupoM BojBognHe m ceBepHe
CpOwuje, nMaTu BEJIMKH yTHUII] HA pa3BOj HOBHjET I[PKBEHOT I0jama. YIPaBo
he ce y TOM mepHomy Ha OCHOBamMa W I0J YTUIAjeM T3B. KACHOBHU3aHTH]CKE
MCaJIMOJIMj€ — KOjy Cy TIO3HABAJIM U MPAKTHUKOBAIHM I'PUKH YUUTEIBH (JacKajIu)
U TIOjIIM, a TIOTOM M CPIICKH — MPeOoOIMKOBaTH AOTaJallle CPICKO IPKBEHO
mojarke, ¥ Taj MPOIIEC je Tpajao Buiie of jeaHor Beka. (Peno: 2014: 43-57) On
Tor no0a cTapuje CpICKO IMOjalkbe Ce MOCTeNeHO TIyOmslo, anu YHpKoc

! ecnotoBuh je pohen y ComGopy 1847, Tama y AycTpHjcKOj LIAPEBMHH, TIE j€
3aBPIIHO MTO3HATY YUUTEJECKY HIKONIY, Y KOjoj je, 3Mely ocTanux mpeaMeTa, IpKBeHO
nojame 3ay3uMaiio 3HadajHo mecto. [lIkonoBao ce u y beuy, a 1885. roquHe mpemao
je y CpOwujy rue je neinoBao kao MpoCBEeTHU HaA30pHUK. [TomeHyTH TekcTtoBu CTOjaHa
HoBakoBuha u Iletpa JlecmoroBuha y mmcrty ,.Kapapmh® Ha mocpemaH HavywH
OTKPHBA]y KOJUKO Cy CpIICKE IIKOJE y YTrapCcKoj JaBaje OMNIIMPHHUja MPaKTHIHA U
TEOpHjCKa 3Hama O IPKBEHOM I0jamy y ogHocy Ha oHe y Cpbuju. (ITerpoBuh, 1995,
469-479)

2TIpe Jlecnorosuha Pajuhe uckas y cBojuM Menorpackum pajoBUMa IUTHPAIH CY
Bospapuh u Tajuranosuh, kao n Tuxomup Ocrojuh.
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PajuheBoj KOHCTATalKMjy 1 j€ OHO CACBMM IPECTAIO0, H3BECHO j€ J1a j€ TOKOM
MIPEIOMHOT (3a CPIICKY KyITypy) 18. Beka OHO MPaKTHKOBAaHO YIOPEIo ca
TPYKMM.  Y3€BIIM y  OO3Up  HCTOPHUjCKO-TIONUTHYKE  KOOpIWHATE,
mudepeHIyjalyja Ha cTapy U HOBHUjY I0jauyKy IMPaKCy MOXE C€ JIOBECTH y
Be3y ca ceobama Cpba c kpaja 17. m moueTkoMm 18. Beka. Y KyITypHOM
norieqy Taj TpOLEC je pe3ylTHpao pacKUIOM ca CpelHOBEKOBHOM
TpagulMjoM, Ta4yHHje TIOCTENICHUM TIpUXBaTaleM eJieMeHara OapoKHE
KyJIType u npocBetutesbeTa. (Menakosuh, 1988: 65)

VY cBpXy cucTemaru3alldje BUIIEBEKOBHE II0jauyke TPaAWIFje TOjeAHHU
MY3HWKOJIO3M Jpyre mnonoBuHe XX Beka TOHYIWIM cy I[perieae ca
neproausanujom npkeeHe mysuke.? Ilpema Jlanumu IletpoBuh mcTopwmjcka
nepronu3anyja npkBeHe Mys3uke kox CpbOa campku Tpu emoxe: 1) 9mcro
YCMEHO TIpe/Iamhe 3armoueTo NpeBolemeM 00rociy)kOCHUX KEbUTa ca TPUKOT Ha
crapocnoBeHckH je3uk (IX-XIV Bek); 2) HEyMCKH 3alucH HPKBEHOT I0jama
(XV-XVIII Bek); 3) xapyioBayko Mojarbe M MPBH HOTHU 3alUCH CBPOIICKHM
mcmoM (XVII-XIX Bek). (ITerposuh, 1984: 14, 257)

[IpBe nBe enoxe J1eo cy CPeAmOBEKOBHE MOjavyKe Tpaaulidje, 10K ce Tpeha
JOBOIM Yy Be3y ca HOBHjUM OorocimyxOeHHUM mojameM. lIpe mojammema
Ipolieca KOjuM je TPeoOIMKOBaH HOBHjH CPIICKH TIOjavyKH pereproap, Tpeda
Hajupe KOHCTATOBAaTH OHO INTO je TIO3HATO O CTapujeM Iojamy, WIH
CTapHHCKOM, Kako cy ra umeHoBanu Hosakosuh u JlecnioroBuh.

CpenmoBeKoBHA TPaauIlUja

OcCHOBY CTapor CpICKOI Iojama O CaMHX MOYETaKa YMHWIIA je BU3AHTH]jCKa
XUMHOTPaCKO-My3UUKa Tpaaulidja HETOBaHA Yy OKBHUPY OOrociryxOeHor
MOpEeTKa UCTOYHO-IIPABOCIIABHE HPKBE. [lenaTHOCT CBETUX MPYKUX MHCHOHApa
hupuna u Meronuja u wuxoBux ydenuka (9. Bek), koja ce, uamel)y ocrasor,
cacTojaia onx TmpeBohema OOTroCTy)KOSHMX KHIbHUTa ca TPUYKOr Ha CTapH
CIIOBEHCKH j€3MK M MY3WYKOI OOJMKOBama IecaMa, Mpe/ICTaBha HajCTapuju
MIEpHON HE CaMo CIIOBEHCKE MUCMEHOCTH, Beh u Oorocmyxbene mysuke. Beh
on 11. Bexa HacTajy CIOBEHCKM TEPMHUHHU BE3aHH 3a OCMOIJIAcje: 21dac, UCKp
(yMecto nraeuoc), cmenena, mjasxcax (yMecTto TpehM IUIarajHu 1iac), Kao u
KOHTHHYHMpPaHU HaYHMH o0eliexaBama racoBa. Hanme, BU3aHTHjCKU CHCTEM O]
YeTUpU ayTeHTHYHA W YETHPHW IUIarajHa Iiaca y CIIOBEHCKO] TPaaulUjH je
OeJIe’KeH TaKO3BaHUM KOHTWHYMPAaHHUM HauMHOM, O MPBOT J0 OCMOT IJaca.

$Mutpononut Jlamackus I'paanuuku je nomeHyTn PajuhieB ncka3 o npepasu IpUKOT
mojama Haj CPIICKUM CMarpao TpeyBeJIMYaHWM, JomaBmi aa je Pajuh TakaB cyn
JIOHEO Kao UCTOpHYap, a He Kao Mysuuap. (Auapejesuh, 2009: 96)

4 Crana Bypuh-Knaju, Mcmopujcku paseoj myszuuxe xymmype y Cpbuju; Poxcanna
ITejoBuh u capamuumm, Cpncka my3uka 00 HACE/bABARA CLOBEHCKUX NIeMeHd HA
Banxancko nonyocmpeso 0o kpaja XVIII eexa; Hanuna Ilerposuh, Cpncko nojare y
nucanom u ycmernom npedarsy; Comwa Mapunkosuh, [Tumara nepuoouszayuje cpncke
My3uKe.
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(Petrovi¢, 1982: 65-68) IToueB om MupociaBbeBor jeBanljesba, MUCAHOT OKO
1180. rommuHe, HajcTapHje CIOBEHCKO THCMO-TIAroJbHIla, IIOCTETIEHO Ce
3aMemyje hupunnaanm nucMoM cprcke peaakuuje. (Credanosuh, 1973: 118)

[logarak na je mpUIMKOM OCHMBamka MaHacTUpa Xunasaapa, 1198.
roguHe, ¢opmanHO TpuxBaheH ,,THMHK O cioyx0amMa W T0jalby HaydeH y
Manactupy Bartoneny (Credanosuh, 1975: 12-13) ykasyje nma cy
Xunanaapuy npey3esid BU3aHTHjCKY T0jauKy MPakcy Koja je HeCyMIbLHBO Ona
pammpeHa 1 'y CpICcKuM 3eMJbaMa. 10 je cacBUM JIOTHYHO ako ce 3Ha fa je Beh
CpPIICKO TIECHMIITBO 13. BeKa yCBOJHIIO CBE BH3AHTHjCKE IMECHHYKE XKAHPOBE
(Tpomap, KOHAAK, CTHUXUpa, KaHOH, WUTH), paBHajyhu ce mpema Toj BHCOKO]
MECHUYKO] TPaJHIUjU, Mocexxyhn meHe cranmapae u oksupe. (bormanosuh,
2000: 222) Ha ocuoBy oBux mocturayha bophe TpubyHnosuh je 3akiby4no aa
je HuchpaBHHje pasMHUIUBATH O CPIICKOM CTBAapallalliTBy y OKBHPY
BH3aHTH]jCKOT HETO O BH3aHTH]CKOM y cpenmoBekoBHO] Cpouju. (Tpudynosuh,
1955: 15) Y Bu3aHTHjCKOM KYyITypHOM IpocTopy, kojem je u CpbOuja
npumnajaaia, KyATypHE M €THHYKe MOceOHOCTM HHUCY TNOHHIITaBaHe, Beh
adupMucaHe, OCOOMTO y TIOWIEAY YIOTpeOe HApomor je3uka y JUTYPrHju.
(Majenmopd, 2006: 158)

Y cBojoj crymuju Cmapa cpncka mysuxa Jumutpuje Credanosuh je
KOHCTaToBao Ja je IMIOCTENEeHH IPOAOP PETHOHATHUX W HAMOHAITHUX
elleMeHaTa y cTapy LPKBEHOCIOBEHCKH je3HK (Oyrapcku, CpIICKH, PYCKH) JI0
onpeheHe Mepe YCIOBHO TI0jaBy HOjeIMHUX JIOKAIHHX  MY3HYKHX
KapakTepucTuka y noctojehn momen Buzantujckor mnojama. (Credanopuh,
1975: 9) HM3BecHa ajanranuja BH3aHTHjCKHX MeJonuja (JogaBame WM
ckpaheme MojeMMHUX TOHOBA, WJIHM Tpyla TOHOBa) Owia je Hem30exHa C
003MpOM J1a CIIOBEHCKHM NPEBOIM HHCY CadyBalli OPUTHHAIHY METPUKY
BU3aHTHjCKE XUMHOrpaduje, HUTH aKIEeHTE TIPYKOT je3HKa. YCIOBJHEHOCT
HameBa XHWMHOTpadujoM yTHIlaia je J0 HM3BeCHe Mepe Ha MoauduKamujy
MeJIo/inja y CPIICKO-CIOBEHCKOM II0jalby KOje Cy ce€ y TOINIeNy YHYTpAIlhe
CTpyKType Oasupaine Ha popmynama. Tume, Mel)yTUM, BU3AHTUjCKH MY3HUUKH
WIMOM HHje OMO HapyieH. Jep, mo peurma XepimMaHa, ,,BU3aHTHjCKY MY3HUKY
KyATYypY LEJNMCXOAHHUjE je CXBaTUTH Kao OIIITY IO >KaHPOBHMa LPKBEHE
My3WKE€ W BHUIICHAIIMOHAJIHY 10 CPEICTBMMA FHHUXOBOI  MY3WYKOT
osanonohema.* (Hercman, 2004: 43)°

Anantanmja u TpaHcopManrja OpPUTMHAIHUX BH3aHTH]CKHX MeEJOIHUja
mpeMa CpIICKO-CIIOBEHCKO] TpaJWLMjH je MOXKIa uMalla M paJuKaHHje
pasmepe. Kao moTBpia oBUX peur MOXKeE IMOCIYXHTH CBEJOYAHCTBO UYBEHOT
BU3aHTHjCKOI' McTopryapa M HayuHuka Huhudopa [purope xoju je 1327.
ronuHe 6opasuo y CpOuju y jenHoj aumiaomarckoj mMucuju. Hberoso Bubeme
CJIOBEHCKOT OOTOCITy)KEeha y morpanndHoj CTpyMHIIH, Koja je y TOM MOMEHTY

% XepumMan je cMaTpao Jia BU3aHTHjCKa My3HYKa KyJITypa U3IJIENa Kao CIOKEH CUCTEM
KOjU C€ CacToju Ol NPHIMYHO NMOKPETHHX M HEMPEeCTaHO NPOMEHJbHBHUX elIeMEHATa
(xako y reorpa)ckom mpocTopy, Tako M y UCTOPHjCKO-BPEMEHCKO] PaBHHU) KOJH YTUIY
Ha OOJIMK MCIOJbaBaha YNTABOT KOMILIEKCA.
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Omna Bu3aHTHjcKa mpoBuHIMja (MakcumoBuh, 1972: 33) Ou ce jeqHoM pedjy
MOTJIO OMFCaTH Kao ommTa rpy0ocT. ,,.3a mux je“- Bemu Ipuropa, ,,cBaKo
oOpazoBame OecMUCIUIA, KA0 W pHTAaM M MeJoauja MY3UKE CBETOT
Oorocnyxema. YIIIaBHOM TOBOPE BapBAPCKUM je3UKOM M HH-HXOBU OOMYajU
OUIMYHO OATOBapajy JbymIuMa KoOju ce ciyke MoTukoM.” (bapummh,
depjanunh, 1986: 624, 626)° Unak, Ctpymuna, koja he xao yocraaom u
yntaBa Makeqonuja, yop3o noctaru aeo /[lynraHoBor mapcTsa, BEpOBaTHO HE
MOJKE OWTH OTIIEZalio CpIICKe Tojauke Tpaaunyje jep he u y ogaocy Ha Ilehky
natpujapmujy (1346) taj rpaguh Outy mpoBHUHIY]A.

Hema jacHux momaraka o TOME KakO c€ I0jajio y CEAWIITY CPIICKUX
apxujepeja y mpBoj MOJIOBUHU 14. Beka, alnd je W3BECHO J1a je 1O CTUIY TO
Omia BHM3aHTHjCKa TMOjadyKa Tpakca ca JOKaJHHM MOCeOHOCTHMA Koja je 3a
coboM mMmana 0oraty W Oyry MUCaHy TPagulvjy XUMHOTPapCKUX TEKCTOBA.
[Toctoje munubema aa je Cprcka 1pkea ynpaso ca [lehkom narpujapiimjom
YTBpIHUIIa CBOj BHJI OCMOTJIACHOT M 0ap HEKY BPCTY T3B. BEIMKOT I10jamka Koje
je xpajem 17. Beka, ca ceoOOM IOJ marpujapxoM ApceHujeM, MPEHECEHO Y
Ayctpujcky mapeBuny. (bormanoBuh, 1893: 232) ¥V cBakom ciyuajy,
cBenodancTBo Hwuhudopa I[purope morBphyje AMBEp3UTET BU3AHTH]CKE
Mojayke MpaKce He3aBUCHO OJ HadMHA Ha Koju je caommTeHo. OTBOpPEHO je
nuTame, MehyTuM, J1a JIv je 1o Cpey Mpe3unp NpemMa HHTEPIPETAIUjH [10javukKe
npakce Kojy je [puropa JIMUHO 1MO3HABA0, HIM HEPA3yMEBAHE MMOTECHIN]ATHO
HOBHje JIOKAJTHE TpaKce JUTYPrHjCKOT TMojarba 000jeHe CTapOM CIIOBEHCKOM
tpaaunujom. [To peunma Kocre Manojinosuha, nmarancku o0Wuaju U HaBUKE
Cy Ha M3BECTaH HA4YMH OCTAIM MPHUCYTHH M y HOBOM PEIUTHjCKOM KYITY.
(Manojnosuh, 1946: 165) Uunu ce ma cy ce pasiMKe Ha peialyju [eHTap
(apcTBa)-poBUHIIMja HAa OBOM IIPHMEPY TOKa3aje BEOMa PEeaJMCTUIHO.

My3uuku (HEyMCKH) PYKONHCH W3 OBOT mepuoja Hucy mnponahenu. C
003MpoM Ha TO, O MPHCYCTBY W 3Ha4ajy IPKBEHOT I0jakka Y HEMambHNKOj
CpOuju casHajeMO M3 CavyyBaHUX JUTYPrHjCKHX pyKomuca 0e3 My3HUKHX
3HAaKOBa, Ka0 WM CEKYHJApHUX H3BOpa — JKHTHja CBETHTEJba, XPOHUKA H
MyTOIKCA, alld U CauyBaHMX JIMTYPTUjCKUX pyKomuca 0e3 My3MuKHUX 3HAKOBA.
VY nomMeHyTHM H3BOpHUMa 4ECTO ce MOMHUBY (rorpebHe) mecMe U IjeHwja,
MeBame IcajaMa, CJIaBOCIIOBJba, I0jare Ha OJICHHU]Y, KOje je OIjeKHBAIIO y

5 Mosxna ce y CTpyMHIM AEIMMUYHO II0jallo HA HCKBAPEHOM I'PYKOM IITO CE YUEHOM
Busantuniy ['puropu takohe MO0 yYUHHUTH Kao IWBJBE M HeoTecaHo. OH ce y ToM
MecTy o0peo Ha Backpc 1327. romune, rae je MOrao Ja ce yIo3Ha ca CIOBEHCKOM
TPaIUIjOM CBETKOBaK-a OBOT MPa3HHUKA U TO HE CaMO y IPKBH, Beh 1 Ha urpanumry.
Kao mpencraBHuk XymaHu3mMa [puropa je TIOKa3MBao H3pasUTy Y4CHauKy
CHOOOBIITHMHY ¥ OXOJIOCT TIpeMa CBeMy INTO HHje BH3AHTHjCKO, TO jecT
HEOOpa3oBaHOM, CHPOBOM M TIPOCTOM. Beoma MOrpaHO TOBOPH O CPIICKOM Kpajby
Cpedany JledanckoMm 4uju ABOp je OMO KOHayHW IWJb [ puropuHor mocmanctsa. Ha
CIMYaH HA4YMH je HEKOJIMKO BEKOBA PaHU]j€ TPUKH apXHETHCKON TeopuIakT OXpUaCcCKu
omHcao CBOjy Oyrapcky macTBy mopenehu ux ca uymoBumTuMa. To, mehyTtum, HUje
3HAYWJIO OJIPHIAEE OJl MHCHjEe XPHUIINAHCKOT KYyITHBHCAEma CIOBCHCKOT JKUBJIbA.
(Majennopd, 2006: 160)
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MaHACTHPCKUM obutesbuMa. [lojame pKBeHWX XMMHHU, Ka0 0coOWTa BPJIMHA,
MPUIACHBAaHA j€ IPKBEHUM BeJHKomocTojHuimMa. Tako, CBerm Casa
,,OlBajaie ce o cBux mojamem™ (Ctedanosuh, 1969: 122), nok ce y KOHIAKY
CB. ApceHujy HaBOmM Jia je ,,yCHaMa I0jambe MPUHOCHO . ApPXHUCIHUCKOIL
Hanuno |l ce uctumao nesameM mcanarupa u necama. (Koxanosuh, 1999)

[ojame ce, makme, y4wsio W NPEHOCHIIO yCMEHHM IyTeM. ,,Pazior 3a
HETOCTOjabe MY3MYKMX PYKONHCa U3 PaHUjUX BpeMeHa Tpebda BepoBaTHO
TPaXXHUTH y YMEH-ECHUIM JIa TIO3HABalbe My3WYKe HOTAIWje HUje OMII0 IMIUPOKO
pacnpoctpameno mehy Cpomma.* (Credanosuh, 1975: 14) IIpetnocrasipa ce
na cy Mernonuje BuzaHTHjckor OCMOTIIaCHHKA — KOje Cy C€ Hajupe yuuie H
3HaJIe HallaMeT — CITY)KHJIe CPIICKHUM II0jIMMa Kao Y30pH 3a IeBame JIPYTHX,
HOBUX TIPAa3HUYHHX W CBETUTEJHCKHX CIIy)KOM, OJHOCHO Iecama Koje cy
caJipkajie 03HaKy 3a IJac.

Jlpyra enoxa JuTyprujckor mnojama kox Cpda, kojy KapaKTepHile IojaBa
My3WYKe THCMEHOCTH, CaMHUM THM W PYKOIHCa, JIOBOAM C€ Yy Be3y ca
CPEIbOBEKOBHUM KYJITYpPHUM 3CHUTOM Yy J100a €KOHOMCKH CHaxkHe Cpricke
necnoropune. Jlecnor Credan Jlazaperuh, koju je u caM OHO MMECHUK, CTapao
Ce He caMoO 3a IyXOBHU JKHMBOT y 3eMJbH, Beh W KynTypHH. 3axBajpyjyhm
OpaunuM Besama jecriota Dypha bpankoBmha u meroBor cuHa ca
BU3aHTHjCKUM TipuHIIe3aMa y CpOujy cy ce mpeceniiy yriieHH Bu3zanTuHIH.
(ITerpoBuh, 2011: 92) Ocum Tora, yciaen OTOMAaHCKHX OcBajama lcrToka,
Mopascka Cpbuja je mocTana CTEUMINTE MHOTMX H30eruua, Mely muMa u
JyXOBHHKa-HCUXAcTa, ald U 00pa3oBaHMX Bu3zaHTWHAIA, O] KOjUX CY HEKH
oanaswin Ha 3anaj. [ToBoJbHA AyXOBHA M KyATYypHA KJIMMa YYWUHHIIA je Ja Cy
y CpOujn GopaBHiIM M CTBApAIH YIIIETHH BU3AHTH]CKH My3W4apy Kao IITO CY
[ApUrpaJICKu KOMIIO3UTOPU LPKBEHHX HareBa Manymn Xpucadpuc u MOHaxX
Joakum koju je Hocho TuTyy noMmectrka CpbOuje (ynpaButelb Xopa, IJIaBHU
My3udap). Y CpOujy cy, ocuM TuTyaa (ZOMECTHK, MPOTOICAIT, MajcTop),
JOCTIET W TIOjeAWHW BU3aHTHJCKM HEYMCKH pYKOIUCH Ol KOjUX je
Hajno3Hatuja Awmonoeuja, NBOJE3UYHU I10jadKd 300pHUK YHjU je ayTop
cBeroropcku MoHax [lasuy Penectunoc. Huje, crora, 9yJiHO TO Cy YIpaBo y
XV Beky cracayii CpIICKH LIPKBEHH My3H4YapH KOjU Cy Y3 CBOj€ UME CTaBJballl
onpeanuny ,,Cpoun“. YUuHu ce na je oBo OWo moTrpeOHO Kako Ou Owmim
BUJUBMBH y OKBUDPY BHM3aHTH]CKOT KYyJITYpHOT KOMOHBenTa, Oynyhu na cy
mopeln TPKOT CBOje MY3WYKE pYyKONHCE cacTBbald Kopuctehum ce
CpricKoCIIOBeHCKUM je3ukoM. (JakoBibeBuh, 2004) Bwm cy t10 Hukona,
nomectuk kup Credan u jepomonax lcawmja. HbuxoBe IpkBeHe mecwme,
3allMCaHe Taja akKTyelHOM (KAaCHOBH3aHTHjCKOM) HEYMCKOM HOTAllHjOM,
Hajase ce y IPYKO-CIOBEHCKHM M TPYKUM HEYMCKHM IOjauKuM 300pHHUIIMMA
KOju Cy TOXpameHU Yy MaHacTUpPCKuM OmoOnmmorekama Csere Iope, anmm u y
3HaYajHUM My3ejuMma cBeTa. llopem Oeorpaacke [lcarmukuje n3 XV Beka
(m3ropenu pykonuc Hapoane Oubnmoreke y beorpaamy), Hajmo3HatHja je
My3nuka Awmonocuja camor jepomonaxa Hcamje CpOmHa kKoja ce gaHac
Hajasu y arwHckoj Hammonamxoj OmbOmmorenn (Pc 928). Haj3nagajuuju
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pyKoImc 3 MTOMEHYTe 30mpKe TIpeACTaBIba ,»CPIICKH
nonmjenej” (,,[lommeneoc cepBukoc*). (Credanosuh, 1975: 1. 36a)

Mpumep 1
ITouetHa ctpana Cprckor nonujeneja Mcanje CpOuna
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[Magom cpricke lecrioroBune 1459. ronune, HacTaje BpeMe OMIITET CTpaaama
U 3aTUpamka TEKOBUHA BEPCKOT M KYATYPHOT >KMBOTa MYKOTPITHO CTHLAHHX Y
MPETXOJAHUM BekoBHMA. L[pKBeHa My3WKka ce ofpiKajia, ajld y BeoMa TEeIKAM
YCIIOBHMA, O Y€MY CBEJIOYM HMCKa3 jeJHOr myTonucia u3 benose: “Typiy, ako
KajJyhepe U CBELITEHUKE HE MOOHjy, a OHU UX JIMILE CBaKe MONM M YIUIMBA, U
HauMHe uX OeAHMM | HEBObHUM (...) XpumhaHuMa OCTaBJbajy C€aMo
HEKOJIMKO U TO CUPOTHUE-CKE U HUCKE LPKBHUIIE, Y KOjUMa UM j€ T03BOJHEHO Ja
ciryxOy Bpiue, anud He jaBHO Beh mojaraHo W HUCKMM riacoMm. (MujatoBuh,
1973: 4, 103)“ Ilojame je mpeTpajaBaio 3axBabyjylin NpenuCHBAYKUM
IIKojilaMa off KOjuX je Hajmo3Hartwja Omma y manactupy Pada. IlpenmcuBane
L[PKBEHE IIeCMe I'pyNucaHe cy y 300pHHIKMMA [O3HATUM Kao UPMOJIOTHje U
cruxoinoruje. Y jeAHoj ol pyKONMCHUX UpMoJIoruja u3 16. Beka mocToju 3ammc
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Ja je THcaHa 3a OHE KOju ,,II0jy TI0 CPIICKOM HadWHy', ITO yKa3yje Ha
MIPUCYCTBO PA3NMMIUTUX Tojaukux npakcu. (Ilerposuh, 2013: 569) bunu cy To
HEHOTUPaHU 300pHUIM, C O03MPOM Ja jeé TOKOM TYpPKOKpaTHje My3UdKa
nucMeHocT Ha bankaHy MOTHCHYTa 10 MOTITyHE €KCKIY3UBHOCTH.

Manobpojuu cadyBaHM My3HYKH CIOMEHHIM W3 BpeMEHa TYpPCKOT
poICcTBa yKa3yjy Ha H3BECTaH KOHTHHYHTET. Y okcdopckoj boanejaHckoj
Ooubnuoreny 4yBa ce ,,CEPBUKOH', PYKOIIUC CTHUXUpPE M3 CIy:kOe BaBenmema
IIpecBere boropomuie koju marupa m3 1553. ronuue,’ 1ok ce y JlemuHOBH]
oubmorenn y Mocksu Hanmazu “CepOCKkWj KMHOHHK , pykommc w3 1652.
TOJIMHE MUCAH PYyCKOM KBaJIpaTHOM HOTAIIH]OM.

[Ipema moCTymHHM H3BOpPHMA, CTapO CPIICKO TOjambe je& MMAallo YINend
V3BaH HCTOPH]CKUX CPICKUX Tepuropuja. llojenuam HameBu Cy JOCTend y
Pycujy u Monnasujy Tokom 15. u 16. Beka, na u xacuuje (Anapejesuh, 2009:
94) W Kao CNOBEHCKA BapWjaHTa BU3AHTHjCKOT TI0jarba IOTEHIIMjaTHO
npuxBatiprBrje. OCcOOMTO HaKOH TaTapckor porctBa (1237-1462) ,mouerie
ce u3z Cpouje u Byrapcke y Pycujy HOCUTH LipKBEeHEe KEbUre, moyeire uhu
MOTIOBH, MUCIH, ydyeHuny u nepru. (Hosakosuh, 1871: 67) Jenan o HameBa
je Jak 3amamheH 1Mo uMeHy jaedaHckor urymana ['puropuja [ambnaka koju je
6no enmckon y Ykpajunu. (QKuskosuh, 1903: 315)

Ha, mehytum, kpeaTHBHa My3WYKO-TIOjadyKa AETaTHOCT HHje 3ampia y
n00a TYpKOKpaTHje TMOKYy3yjy HEYMCKH PYKONHCH KOjeé Cy XWJIAHIApCKH
MoHacu TokoM 18. Beka MapspMBO WcnMcuBanM - Tpynehm ce nma
KacHOBM3aHTHjCKE HalleBe TMPHIAroAe IPKBEHOCIOBEHCKUM TEKCTOBUMA.
Hajnosnaruju melhly muma Owmm cy Kunpujan, Kocramun, Teomocuje u
I'epacum  murpomomut.  (IletpoBuh, 2015: 567-577) KommaparueHa
carenaBama pykonuca u3 18. Beka u cTapujux u3Bopa MOTBPANIIA Cy FHXOBY
OJMCKOCT ca BU3aHTH]CKOM W TIOCTBU3aHTHjCKOM TpamunujoM. (Petrovic, 1982:
257) XunaHaapcku MOHACH Cy, MejyTHM, y TOM IMEPHOLY MOjad H ,,CBOjUM
CPIICKHMM, KPaTKO CJIIOKEHHM IJIacOBHMa™, O 4eMy CBEIOYM PYCKH MOHax U
nyronucan Bacunuje ['puroposuu bapcku. (Bypuh-Knaju, 1971: 30)

[IpunarohaBame KaCHOBHU3aHTH|CKHUX MEJIOAMja CIOBEHCKOM JE3UKY je
TokoM 18. Beka paljeHO M HM3BaH MaHACTUPCKHUX OOMTEJbHM, OCOOUTO 3a
norpede macTupcke ciryxoe. Tako je mo3HaTH TPUKH IpKBeHH My3udap [letap
Jlamnamapuje (ITenononeckn) oxo 1770. roamHe Ha 3axTeB 0OCAHCKOT
mutpononura Cepapuma, 3a NoTpede TAMOIILET CPIICKOT KHUBJbA, IPUPEIUO
IpYKe OCMOIJIACHE MeJIOAWje NpeMa CIOBEHCKOM JIWjajieKkty. VcTuHa, OBaj
MOJYXBaT je OCTBapeH y Mepuojy HakoH ykujama Ilehke marpujapmuje kana
Cy Ha CBUM CIHUCKOIICKHM KaTreIpaMa OBE IIOMECHE LPKBE OJf CTpaHe
Hapurpancke mnaTpujapiivje HMHCTAJMpaHH TPUKH EMUCKONH, TaKO3BaHU
(danapuoty, koju cy Meljy Cpouma (aBopr30Baau HE CaMO TPUKHU je3HK, Beh u
rpuko 6orocmyxbeno mojame. (Stefanovié, Velimirovié, 1966: 67-88)

" Osaj pyxonuc o6paauo je Jumutpuje Credanosuh y nomenyroj crynuju Cmapa
cpncKa My3uxa.
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VYenen BeoMa HEMOBOJBHUX TMOJMTHYKHX TIPUIMKA YOUM M 32 BpEMe
MaCOBHOT HCEJhaBambha CPIICKOT JKUBJhA, CTAPO IPKBEHO MOjambe, KA0 YOCTAIOM
U LEJIOKYITHA CPIICKa (TIOCT)CpeAh-0BEKOBHA KyATypHA TPAAMLIUja, YBEIUKO je
Mmokas3uBajo 3Hake crarHanyje. Te3za Crojana HoBakoBuheBa na crapa mojadka
TpamuIiFja MOXJIa U HHje 3a MOJpaKkaBambe MOXKE CEe Pa3yMETH U Kao CTame
n3Bohauke mMpakce TOKOM Typkokpatuje. CTapuHCKO MOjame je HecTajalio
MOCTEICHO, 3ajeIH0 ca OOroCiIyXOCHMM KmhUrama ITHCAaHHM CPIICKO-
CIIOBEHCKOM pEIaKIIMjoM IIPKBEHOCIOBEHCKOT je3nka. Tpeba, mehyrum, nmatu
y BHIy Ja OBaj BHIICBEKOBHH II€PHOA HHje MOTa0 HUMaTh jEeTHY
CTaHIapIM30BaHy I10jayKy BapHjaHTy KaKBa je CaBPEeMEHA pelaKiihja CPIICKOT
mojama. Bpro je BepoBaTHO 11a je ,,BemTauko 1ojame, YHju ¢y npumepu u3 15.
BeKa CadyBaHH, KOCT3UCTHPAJIO Ca MyYKHM I0jarbeM OOpEIHOT THIa KacHHje

Ha3BaHUM ,,lIpOCTauKo* 8

Ha HoBMM myTeBHUMA

Kparkorpajuom ympaBom AycTpujcke MOHapxwje Haja beorpamoMm u nenom
Cpbuje (1717-1739), cTBopeHHN Cy TOBOJFHH YCIOBH 32 MOMPABIhA-E OMIITHX
npymTBeHuX npmiuka Mel)y Cpouma. CreapameM KaprmoBaduke muTporionuje
1713. romuHe HAYMILEH je HE CaMO Ba)KaH KOpPAaK y OpraHHU3allfju BEPCKOT
XuBOTa mpasociaBHuXx Cpba y Xa030ypiikoj MoHapxuju, Beh M CHaxaH
HCKOPaK y KyATYpHOM M IpocBeTHOM jaoMmeHy. Hajsehe 3aciyre mpumanajy
apxujepejuma KapioBauke MUTpOIIONHje KOju Cy ce Mo peunma PamoBana
Camapyuha uCTHIIAM KOMILJIEMEHTApHOM yueHolihy Koja je moapa3symeBaia
KaKO pyCKe TEOJIOIIKE TUCHUIUIMHE U GuiIo30QHjy, Tako U 3anagHy epyIuTCcKy
uctopuorpadujy. “lbuxoB nBop u mManactupu y Cpemy mocranu cy, TOKOM
XVIII Beka, MecTto mNpUKyIJbaka TIpale H MpoydyaBama CPIICKE
ucropuje.” (dasumos, 2013: 21-22) Apxujepeju cy ce 0COOMTO cTapalid OKO
OCHHBaba  pa3IMyuTuX  MmKkoma uyume cy  Cpbu  ycBojuiu
Hajpenpe3eHTaTUBHH]Y  TCKOBHHY  CBPOICKOT  Beka  NpocBeheHOCTH.
OnpehuBame 3aceOHMX YacoBa IPKBEHOr I0jaka C IMPABHIOM Yy OKBHPY
HACTaBHOT KypHKYJyMa HIXHX M OCOOMTO BHIIMX IIKOJa OWia je HOBOCT.
[IpBa mehy muma Owita je Beh momenyra rpuka mkona y beorpany 3aBenena
crapameM Mmutpornonuta Mojcuja [lerpoBuha y kojoj ce, m3mel)y ocranmx
npeaMera, yuuiao W (Tpuko) LpKBeHO mojame. Ilpema munubewy laBpuna
Bospapuha murpononmut Mojcuje je jomr U mpe jepoMoHaxa AHAToJHja,
Haj3HaYajHUjer yduTesba-lcajiTa — KOju je y Koy zomiao 1729. romuHe
JaBIM joj HasuB ,Jlllkoma 3a mcanTomeBuMKe™, Ka0 M HapouuTo ypeheme
ocoburo y momteny IpkseHor mnojama (Cranxosuh, 1980, 56) — aHraxosao

8Beh on xpaja 14. Bexka ce y BM3aHTH]CKO] TPaAWLMjH Pa3BUja MHIMBHIYaTH3aM.
Emnoxa mo3nara kao ,,perecanca [laneonora® usHenpuia je pKkBeHe My3udape Koju cy
pedopmumyhn mocrojehu peneproap nucanu M HOBE MeJOIMje HE 3aHeMapyjyhu
MIPUTOM CTapHju XMMHOTpadCKO-My3UUKH KaHOH.
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n3BecHOT [pka mo mmeHy lepacum, 4uju je miaBHM 3amarak Takohe Owmo
oOyuaBame Mianuha y mojamy. (bossapuh, Tajmanosuh, 1887: 4)

['puku yTHnaj 610 je BUAJBHMB HE CaMO Yy CPIICKMM BapolINMa y Kojuma je
OuJIo mocTa TPUYKUX OMIITHHA, Beh M y rpagoBuMa jyxHe Yrapcke y Kojuma
cy I'pum >xuBenM u3MeEIIaHH ca CPIICKUM JKUBJbEM. [puke mikoie cCy
»oxoannu CpOu HeBUM U CTIpeMan ce 1a Oyny CBEHITEHUIIN W YIUTEIBH Y
MEIIOBUTUM CPIICKO-TpukuM mkonama.” (JKuskoBuh, 1903: 319) 3ajennnuka
Oorocimyxema TPEeABOAWIN Cy YTHIIAJHH TPYKH IOjIH of Kojux cy u Cpbu
mMorm Tojame HayuntH.’ Wmak, mojemune cprcke mkosie y 18. Beky HuCy
JI03BOJbaBAJIC YUCH-E TPUKOT M0jamka, HAPOUUTO Y CpeAnHama y kojuma [pka
Huje omno. (Kopauek, 1994, 79) V ocHOBH, HHCHCTHUPAKkE HA 0UyBaby CPIICKE
apuje y OOrocrmyXemy 3HauWjIo je y MPBOM pely O4YyBamke HAIMOHAITHOT
UICHTUTETa Y MHOTOHAIIMOHAIHO] M MHOBEPHO] ayCTPHU]CKO] IIaPCBHUHU.

[Morpemnrno 61, MehyTum, OMIO cMaTpary Aa je jeluHO IPYKH YTHIaj OHo
OuTaH 3a TPEOOINKOBAKE CTAPOT CPIICKOT T0jama. 3HATAH YHHUJIAL ¥ TOM
MpoILIeCy MMaJia je pycka IPKBEHA YMETHOCT YHjHU CY IOjCIUHH €JICMCHTH
ycBojern 'y Kapnosaukoj murpononuju. Ilo yrmieny na mpunuke y Pyckoj
upkBu, KaproBauka MuTpomonmja je yBela TOpPKECTBEHa OOTOCIyXema ca
BehuM OpojeM ciyXamrdmx W Tojana, yuuresba U haka koju Hoce cehe u
pUmuie, a CBeYaHW JOYElM IPKBEHUX BEIHKOJOCTOjHHKA Yy CpeMcKuM
KapnoBunma u  (QpymkoropckuM MaHACTHpHMa OBEKOBEYEHH Cy Ha
MHOTOOPOjHUM TpaBupama u3 Tor BpeMeHa. (laBumos, 1978) Pycku ytumaj je,
MeljyTuM, 1MocTao JOMHUHAHTaH MPEKO HOBOT OOTOCITYyKOEHOT je3rKa KOjH ce
no nanac kopuctu y Cprickoj 1pkBd. Haumme, noOujamem OOrociy:x0eHUX
Kiura rnedaranux y Kwujesy u  MockBu oamax HakoH —ceo0a,
IPKBEHOCIIOBEHCKH  jE€3UK pPYyCKe pelaKkiyje MOCTeNeHO je 3aMEeHHO
cpricKocinoBeHckH je3uk CpOysba, pyKONHCHHX I0jayKHX 300pPHHKA KOJHX j€
Oomwro cBe mame. Tpeba 3HaTH na ce pa3nmka m3Mmel)y IBe penaxije He
UCLpPIUBYje Yy TNHTalkUMa IpaBoOlMCa W aKIEeHTOBama, Beh je moHeKan
BUJIJbHBA U y TIPEBOJIMMA C TPYKOT OPUTHHAJIA IITO MMoKa3yje cienehu npumep.

® Ocnamajyhu ce Ha aHTHYKE W BH3aHTHjCKE TEKOBMHE IpIM HU HAKOH Iaja
Hapurpaga HucCy 3aHeMapuBald 3Hauaj oOpas3oBama. Jeman Opoj yriieqHHX
BusanTHHanA je ommackoM Ha 3armaj AUPEKTHO YTHUIA0 Ha IMojaBy peHecance. Lllkome
HHUCY cacBUM TipecTtaje HU TokoM OToMaHCKe ynpaBe. TakBy jenHy mIkoiy moxahao je
y Cmupnu Ham [locutej O6pamoBuh 1€ je mopen TEOoJIoTHje YYHO CTapoOrpukd U
HOBOTPYKH jE€3WK, YUTA0 aHTHUKe mwcie u ¢miozode. MoaepHuzanuja TpIKUX
00pa3oBHUX TEKOBHMHA IpeMa EBPOICKMM CTaHmapauMa 18. Beka BWIJbHMBA je U Y
pedopMHU BU3aHTHjCKOT TI0jamba O] CTpaHe emrcKona XprucaHTa U lbeTOBHX capaHuKa.
Kern Pomany je koHcTaToBaja Jia je y CBOjOj 3HAMEHHTO] KWU3U Benuka meopuja
My3uke XpUCAHT HACTOjao Aa YUTAOLE ,,yIIyTH Y UAEOJIOTHjy IPOCBETUTEIHCTA J1a OU
MOCTAJIM CBECHU CTapor rpukor Hacieha®. (Romanou, 2010: 9)
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Ipumep 2
CPICKOCIIOBEHCKH! PYCKOCTIOBEHCKH:
- A an s r o ’
waroc BRCKP'RLE H3 .’“P"h'I'EHx }\Flt'l (] ¥4 EOFi\fitE HF ME’!‘TEL\IX'E
ChMPRTIO ChMPLTH HACTENH tAiéFT'ila t.MéF'TL; nonp.fﬁz,
- 7 - (
FPOEHBIMN. PRHEOT'H AAPOBA, H FSL‘JLIM EO I'!ID.E"L'XZ HRHEQTE A.IFOE:{EZ.

Crapuju CpIICKOCIOBEHCKH TEKCT Backpiimer Tpomapa (Credanosuh, 1975: 90), u
HOBHJjH PYCKOCIIOBEHCKH TeKeT (300pHUK, 1991: 483)

HoBu OorocmyxOeHH je3WK W HHETOBY TIpaMaTUKy Cy y CIaBjaHCKHM U
CIIaBEHO-JIATUHCKUM IMIKOJIaMa TOKOM 18. Beka Hajmpe MpeaaBalll PYCKH
y4HuTeJFM MaxoM W3 YKpajuHe. CauyBaHU JIMTYPIHjCKH 300pPHHUIM Ca PYCKOM
KBaJIpaTHOM HOTAIlMjOM yKa3yjy /ia Cy OBH yUUTEJbH MOX/IA CBOje hake yuamim
u pyckom mojamy. (IlerpoBuh, 1990: 181) Moryhe je na je ymo3HaBame
YUEHHKa Cca PYyCKOM MY3MYKOM HOTaUMjoM OHJIO €0 OHAAIIEr OIIITEr
(pycxkor) oOpa3oBama Koje HHje MOTIIO MMAaTH 3HA4ajHUjU yTUIaj HA Aomahy
M0javKy MpaKcy.

Pycku yumresbn, BacnuTanuiy ~KujeBcke AyXOBHE —akajemuje,
npeasohenn Makcumom CyBopoBum, cy mehy Cpbuma npomMoBUCalId U HEKE
HOBe O0JIMKE IPKBEHOT I0jarba KaKBU Cy YKPajUHCKH KaHTH, HEIHTYPTHjCKe
necMe JyXOBHOT cajipkaja koje he mocpemHo yTWIaTé Ha YIUIMB €BPOIICKE
MY3HKE Y CPIICKO Ojamke, 0COOUTO y IMOIiely TOHATHOCTH, ajld U CTPYKTYpe
HaneBa. (Ilerposuh, 1990: 184) Kantu cy Op3o mocranu nomynapHa Gopma
Mel)y CpIICKUM NECHHIIMMAa HOBHje TpahaHcke Tpamulmje, YiMe Cy U HaICBH,
Tj. MeJIOIWje Koje Cy MpaTruiie CTUXOBE OBOT JKaHpa, pajgo npuxsaheHe u
npenomnrene. (Ilepuh, 2018: 12)

MebhyTiM, HE PYCKH, HU TPYKH YTHUIAjU HHUCY YBEK JIAKO MPHUXBATAHU O]
ctpane Cpba. Mma momataka fma Cy CpICKH cBemTeHWIW 18. Beka, ma u
KacHHje, HepaJ0 YYWJIM HOBE TPUKE MeEJOAHje HaMECTO cTapux cprckux. O
TOME KaKo Cy CpIICKa CBELITEHA JIMIA 110jaJid TOKOM 18. Beka cBenode nojgamnu
CaKkyIJbeHH y 3BaHUYHUM H3BelITajuMa MuTporonuta Buhentuja Josanosuha
(1733) wu [IlaBma Henamosuha (1734/35). Ilpema wucTuMm, mOjeqUHU
CBEIITCHUIIM TpBe TMoJoBMHE 18. Beka mojanu ,,0 CEepOCKU™, WIH .10
cTapoM™, APYrd 3HAJIU CaMo ,,[IPOCTAYKO™, a OMIIO je CBELITCHHKA KOJU HUCY
3HaJ M HUITA Tojartd. [lojeinHU Cy mMopen CPIICKOr 3HAIM U IPYKO TOjambe.
(CranxoBuh, 1980, 58) OBu 3HauajHM W3BEIITAju HaM Ka3yjy lia je cTapo
CPIICKO T0jae Y TOM TEpPHOAY, a BPJIO BEPOBATHO M MHOTO paHHje, HMAJO
CBOjy oduiujensy BapujaHTy (,,CpICKO), ald Hu OOpeaHO-HAPOIHY
(,,IpocTayKo*) KOje HHje HYKXHO CMaTpaHO HEraTMBHOM mpakcoM. Cpricko,
WIH ,,CPICKH y4eHO (Kako ra MuTpononut Jamackun [pmaHuuku Has3uBa,
BEPOBATHO C LIWJbEM JAa HAlpaBU AUCTUHKLHU]Y Yy OAHOCY Ha ,,IIPOCTAYKO),
OWjIo je 3acHOBaHO Ha CTPUKTHO] TpagulMju OCMOIWacja, JIOK
,»TIPOCTAYKO"“ HUjE.



[penpar Boxkosuh - Ilymesu mpaduyuje: 00 cmapujee ka Hogujem...(63—-86) 75

HNako ce mMoke MpeTHoOCTaBUTH Aa Ce ,IPOCTAdKO* TMOjarbe OJHOCH Ha
M3BOhauKy mpaKcy, YNHH C€ JIa C€ 0Baj TEPMHUH OJHOCH Ha CTBApaJaIlITBO KOje
HE HCIyHkaBa eCTETCKO-(popMalHe KpUTEpHjyMe MPaBOCIABHOT MY3WYKOT
kaHoHa. Ilpunesu ,,ipocrauko M ,,BEHITaYKO* y IMPOLUIOCTH HUCY HMAaJU
WCTO 3HaYeHE Kao JaHac. AKO ce TEepCOHAIN3yjy, HApOUHTO Y CIIy4ajy
TEPMHHA ,,BEIITAYKO", ToOUja ce MMeHHIa BemTak. OHa ce CBE JI0 MOJIOBHHE
20. Beka OOHOCWJIA Ha CTPY4YHO, BEINTO JHIE Koje Ha HajO00OJbHM Ha4YMH
Mpe3eHTyje 00NacT WM IUCIUILTNHY KojoM ce 0aBu. TepMuH ,,BemTadyko™ je
eKBHBAJICHTaH [aHAIIeM TEePMHHY ,.yMeTHHYKO“. Hacympor tome, croju
TEPMHUH ,,IPOCTAYKO™ KOjH MPETIOCTaB/ba HECTPYYHOCT, TPUMHUTHBHOCT. 1°
[lerap bunryman HUje 3HA0 Kako AepUHUCATH TEPMHUH ,,[IPOCTAYKO TMOjambe™,
TO jecT, a JU je TO IMOTplaH, WK MOXAAa TEPMUH 32 HeKe OOMYHHje MecMe
manor mojama. (Bingulac, 1971: 370) OBo apyro 4YMHM C€ JIOTHYHHU]HM.
Haume, y HemocTaTKy IIKOJNa TOKOM TYpCKOT POTICTBA, CBEIITEHHUIU H IMOjIIN
Cy BpJO BEpPOBaTHO OAIUTHMHWIN €JIEMEHTE HApOJHOI, OOpEAHOr IeBama
caZip’kaHoT y JoJ0JIaMa W HapOYUTO KPCTOHOIIaMa, Kako je TBpauo CrojaH
HograkoBuh y moMeHyTOM TEKCTy O CTapMHCKOM Mojamy. OBo HE u3HeHDYje,
ako ce y3Me y o03up Ia Cy 3a BpeMe TypcKe BilaJaBHHE Ha bainkany,
[IPaBOCJIaBHE HApPOAHE LPKBE CIYXHJIE KAa0 YyBapH ETHUYKOI HICHTHUTETA.
[TocToje MulLbEHa Ja OBa CBOjEeBPCHA CHMOMO3a JYXOBHOI M CBETOBHOT
WAMOMA HHjE€ MOpaja HYXXHO HACTaTH Y BPEMEHY MCTOPHWjCKUX HETIPHIIMKA,
Beh 51a je, Kako je cMarpao PyCKH My3HWKoJor Pa3yMoBCKu, 00WYaj y CBUM
CIIOBEHCKMM IpKBaMa y cTapuHU Ouo jga xpumihanu gomahe TOCIOBE |
3aHMMama Mpare penurdo3HuM mnecmama. (Anapejesuh, 2009: 93) Tlpema
UCTpaxuBambuMa BarpocnaBa Jaruha, cioBeHCKe LPKBE Cy OBO IEBambe
nomarasie u npotexupaine. (Jagic, 1876: 33)

Kao mpumep ,,ipocTadkor mojama Moxe MOCTYKUTH BaCKPIIBH TPOIIAp
koju ce neBao y okoinHu Coko bame. Kako cmarpa Kocta Manojnosuh koju
je mecmy npubenexuo, (Manojmosuh, 1946: 172) y Tpomapy je 3Ha4ajHO TO
IITO CaJpKH CTapu CPIICKO-CIIOBEHCKM W3rOBOP M IITO MMa HECTaHIAPIHY
IPKBEHY MEIOH]Y, KOja je OYHMIIIETHO OCTAaTaK CTapor CIOBEHCKOT IEBamba.
Ilecma ce neBana ox Backpca no Ceeror Hukone ,,ipu Hanujamy ciase, O
HOILICEKY KpCTa-JIMTHje W, Kako Hariamasa Maxojnosuh, ,,Jpyraddje HEro
mro ce neBa y npkBu. OBaj mpumep (3) ympaBo MoKaszyje NPOKUMAHE
LPKBEHOT HalleBa ca OOpeIHIM MEBAHEM.

10 Ayrop oBux pemosa ce xuBo ceha Hedopmanue usjase Ilarpujapxa ITana o
pykotBopeHoM Pacmehy ca wacHe Tpme3e y jemHoM on OB4apcko-KaOIapcKuX
MaHacTHUpa TOKOM JeBemecutux romuHa 20. Beka. Mmajyhm y Buay yMeTHHUKY
BpenHocT Tor Pacmeha Ilarpujapx je 6e3 ABOyMJbeHa Kazao Ja jé OHO MPOCTAdKo.
TakaB jeman mpeAMET WMa CBOjy MPAaKTHYHY CBPXY, alld HEMa YMETHHUYKY BPEIHOCT
jep Huje um3pahieH mpema CTWICKOM KaHOHY ojpehene emoxe. Kommko je camo y
CpOuju OwiIo IPKBHIA Ca MPOCTUM HMKOHOCTACHMAa Ha KOJUMA CY CIHUKE HU3PaJWIH
MIpUYYCHH ,,MajcTopu‘’. Ha ciryaH HAuYuH ce, OYUIIICAHO, TOBOPHIIO U O MOjamy.
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Ha nurame kako je MOIJIO 3By4aTH CTapo ,,cepOCKO™ Mojame Koje, Kako Ce
cMmarpa, He HallMKyje HOBHjE€M, Tj. JaHANIHEM, MOXKIAa HaM OII'OBOP MOXe
matu Bacpmimu Tpomap koju je 1908. rogmre y Cromspy 3abemnexno
komnozutop Ilepa K. Mmuh. ¥ mmagoctn MokpamueB y4eHHK MYy3UYKE
mkonie y beorpany, oBaj yrennu yuntesb y CKOIUBY je y celluMa KOCOBCKOT
BWJIAjeTa 3aMMCHUBA0 TPHMEPE CPIICKOT IPKBEHOT I0jarha O WCIaMHU30BAaHHX
Cp0a Tora kpaja. (Ilerposuh, 1999: 231-247) Crapu CrombaHIIX KOjH Cy MY
Tpomap MeBaid, TBPAHIM Cy ,Ja ce Ta MeJoAWja MeBalla O KPYHHCAmY
JlymmaHoBOM cBe JJOHJZE JJOK HHje MPEOBNIaaio IPUKo Mojame™, OAHOCHO JIOK
Huje ykuHyTa Ilehka marpujapmmja mo npyru nyt (1766). Onu cy Wnuhy
TOBOPHJIM JIa C€ OBa MEJIO/IH]a ,,1I0j€ TI0 CBETOCABCKH PeI”.
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OBaj mpuMep ykaszyje na je y NuTamy I0jalbe KOje He KOPECIHOHAMpa ca
oOpenHUM HapomHuM TeBameM. IlITaBuile, HaBEJEHH TPOMAp Ha HM3BECTaH
HayuH mojiceha Ha CTPYKTYpy HOBHjEr BaCKpIIET TpOMapa, ajid He y
MenoaujckoM cmuciy, Beh y crpykrypHoM. IlpucyctBo dopMyna ykasyje Ha
Mmoryhe ocMmormacHo Topeksio Tpomapa. Wmak, HOBHja PYCKOCIOBEHCKA
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pereH3rja TEeKCTa OBOT Tpomapa MOBOMM Y THTame TBPABY CTapUX
CrorbaHalnia 1a ce Tporap 1meBao y BpeMe mapa Jlymana.

KapaoBauko nojame

Hoguje cpricko mojame, Mo3HATO M Kao KapJIOBavyko, Npoduincaso ce TOKOM
18. u 19. Beka u oBaj mepHon je O3HaueH TpehoM emoXoM y BHILIEBEKOBHO]
TpaJINIIMj1 HETOBama JIUTYPIHjCKOT Mojama koj Cpba. O KIbydHOT 3Hadaja je
IyXOBHA KJIMMa, OXHOCHO KYJITYpHH KOHTEKCT y KOjeM Ce IpOolLieC OABHjao.
V3apkaHOCT, TayHHje CMEPHOCT Kao MapagurMa CpIICKEe CPeAmOBEKOBHE
KyIType TIOCTeIIeHO Cy HecTajajie Tpel  CXBaTambUMa  EBPOIICKOT
panuoHanu3Ma 1 6apokHe yMeTHOCTH. [IpoxknMame pa3muauTHX HCTOPH)CKHX
U €CTeTCKHX HJMOMa je BEpPOBaTHO HAj0OJbEe BHIJBUBO Ha MPHUMEPY
¢pymkoropckum  maHactupuMma. CpelOBEKOBHH  JYXOBHHM — NPUHIIMIT
NPENO3HATIBUB Y HEYMOPHOM IPa3HOBamy KynTa CBeTHX U3 jo3a Hemamuha
u Jlazapesuha, cajga ce onBHja0 y MaHACTHPCKUM IPKBaMa MOJUTHYTHM WIIH
npeypeheHnM TmpeMa yMETHHYKOM KaHOHY PYCKO-YKPajUHCKOT —Oapoka.
(MenaxoBuh, 1988: 62-64) Memao ce W HaYMH KUBJbCHA y MaHACTHPHMA.
[lojemnan monacu, momyt Jlykmjana Mymwnkor, Bumie cy ce OaBHIH
MOE3MjOM, MPOCBETOM M OMNINTHM MHTAmbHMa KYITypHOT pPa3BUTKa CPIICKOT
Hapoya Hero ayxoBHuiTBoM. (I[Terposuh, 1989: 175-181)

Wnak, ¢pymkoropckuM MOHacHMa IpuIaga 3aciyra 3a yHanpeheme
nojadke Mpakce W CTBapama HOBOT cTuia. Hajyrennuju mojun mMehy muma,
kao mro cy Jlumurpuje Kpecruh'! u {uonucuje Uynuh, Haummwim cy
CUMOMO3y I'PYKUX KaCHOBH3AHTH]CKHX HAlleBa U PYCKOT IPKBEHOCIOBEHCKOT
jesuka. Ha ocHOBY Menoauja HaydeHHX OJ] IPYKUX JacKaja OHHU Cy y APYTOj
nojioBuHH 18. Beka JOTepUBAli COTICTBEHO CIIOBEHCKO T0jame YMHehn Heky
BPCTY CHHTE3€ CTapor CpIICKOT II0jakha W TPUYKe KAaCHOBH3AHTH)CKE
ncantukuje.? Y 0cHOBH, mponec je 6uo GasupaH Ha npunaroh)aBamy IPUKHX
MeJI0/Ihja PYCKOCIOBEHCKOM TEKCTY Hajpe 3ato mTo CpOruma, 0CUM H3Y3€THO,
TPYKH je3UK HHje OO pa3yMJbHB, a MOTOM M 3aTO MITO j& PYCKOCIOBEHCKU
noctao odunujeran OorocimyxOenn jesuk Cpricke 1pkee. O YCHEIIHOCTH
OBOT TIpOIeca TOBOPH BHCOK CTEIICH jeJIMHCTBA XUMHOTpadHje U My3uKe pu
4yeMmy je, y Hadely, HCIIOITOBaHa PyCKa CEMaHTHKa U aKIEHTOBAmE, JOK je

1 Kpectuh je 3120 1 CTAapo CPICKO U TPUKO MOjamsE ,,Ia je U3 Ta JBAa HAYMHA, CBOjUM
M3BaHPEIHUM JAapOM U CMHCIIOM 32 I0jalbe, CaCTaBHO U 10 CBOME YKYCy JOTepao
jenno cacBuM HOBO HpKBeHO mjenuje”. (ITomosuh, 1944: 92)

2Ha rtpary crapujux mMcka3a o rpyKko-CPICKHM I0jauKMM Be3aMa CPICKH TaTpHjapx
[MaBne je cmaTpao [a rpYKd yYUTESbH U MOjIH ,,CBAKAKO HUCY MOINIH YBECTH CACBUM

IPUKO MOjame, Hero camo nocrojehie ucmpasbatu na oHo He mpehe y ‘mpocTauko*”.
(boxosuh, 2007: 89)
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rpuka MeJIoAuKa odyBaHa y 3HadajHoj mepu. (Ileno, 2000)™ 36or Tora He 6u
Ommo morpemHo pehw ma oOBaj TOjadkWl  CTHJI TPEACTaBIba HOBHJY
(CpIICKO)CITOBCHCKY BapHjaHTy BHU3aHTHjCKOT Mojama. [lojennHe mecme oBOT
pemeproapa HIEHTHYHE Cy ca TpuUkuM, monyT Bosbpanoj eojesodje, wnu
ncanama M3obpasuresbhe (Brazociosu oyuie moja).

upewy HOBOr TOjauyKOr CTHJIA HApPOYUTO j€ AONPUHENIO OCHUBAME
BUIUX IKona, KaprnoBauke rumHasuje u ocobuto borocnosuje, y k0joj cy of
caMor ToYeTKa pajia OBe IIKOJIE MT0jarbe MpenaBald HajOOJbH T10jIH, TIOUEBIIH
on momeHyTHx apxumaHgputa Kpectmha wu UYymmha. Kao wrymanm
(pPYIIKOTOPCKUX MaHAcTUpa OHHM Cy HAyYWJId HOBOM CTHIY W MHOTE
¢pymxoropcke monaxe. (IlerpoBumh, 1990: 187) VYuenumu Kaprosauke
0orocioBHje y CBOJCTBY KaTHXeTa WJIH CBEIITEHWKA MPEHOCHIN Cy
KapJiOBauko Tojame W u3BaH rpanuna Kaprnosauke mutpomnonuje. (Ilepuh,
2016: 318-325) 3nauajaH TOMPHHOC Y MY3HUUYKO-TI0jauKoM 00pa30oBamy CBOjUX
nuromana nane cy HoBocancka Benmka ruMHasmja, kao u [Ipemapanamja y
CombOopy. OBaj mepuop je, mehyrum, OMO 00O€NEeKEH BUCOKHUM CTCIICHOM
WHAUBUIYaJIN3Ma (,,KOJUKO YUUTEJba TOJIHMKO Mojarbka‘).

[Ipeko moTpeOHY cTaHmapau3alyjy TOjaka JOHETa je CBOjeBpCHA
pedopma HOBHjer mojama oko 1830. rogmHe KOjy je 3aXTeBa0 MUTPOIIOIHT
Cresan CrpatumupoBuh, BEJIUKH JbYOUTEJb IPKBEHOT Onarosbenuja. Hberos
Uk je Ono ckpaheme MenM3MaTHYHUX PKBEHUX MENO/Hja Koje Cy y MOTIeay
ayxuHe onrtepehuBaie 6orocimyxema, ali U NaXkby BepHUKa. UnHE ce 1a cy
ce MHTEpBEHIIMje TUIlalle ¥ eCTETHKE Y JJOMeHY H3Bohauke mpakce. V3 nzBopa
cazHajeMo Ja cy jomahu mojuu MaHHp KacHOBHU3aHTHjKCE M HOBOTPUKE
NOjayke TMpakce TOHEKaJ TPHUXBAaTaldM HEKPUTHYKH, Ja je Owio
,»HEIIOIMIHOT" TI0jarka ,,ca OE3BKyCHUM HAaKHTOM', T€ Jia Cy OWia MpUCyTHa
“u3nuiiHa oHa ykpamaBama. (CepOckuj Hapomuuj swmct, 1846, 203) Csoje
Hamepe o ckpahemwy HaneBa Ctparumuposuh je nosepro Kpectuhesom haky,
yueHOM jepoMoHaxy Jeporejy Myrtubapuhy, mNOTOMBEM  EMHCKOIY
namvaruHckoM. (ITerpoBuh, 1988: 278) Temko je MpeTnocTaBUTH Ha KOjU
HauynH je Myrtubapuh — HECyMHBMBO OJUIMYaH I[IO03HABaNall IPBOOUTHE
(Kpectuhese) mojauke mpakce — 0e3 My3WUKHX 3HAKOBAa CIPOBEO Y JIEJIO
MUTPOIIONIUTOB 3axTeB. Malio je BepoBarHO aa ce pedopma oJHOCHIA Ha
LIEJIOKyaH peneproap. YuHU ce JIOTMYHKMM Jia je aKkIeHaT OMo Ha ckpahemy
HareBa KOjH C€ MeBajy Ha caMoj JIMTYPIHjH Kao HajBaKHH]jeM OOToCIyKemy.
W3BecHa rapanuuja ycremHoCTH OBOT MOAYXBaTa JieKala je y YHIbEHULIN J1a
je Jeporej Mytubapuh y To mo0a OMO HACTaBHHMK IPKBEHOI II0jama y

13 dpannycku mysuxonor Yau-Baruct Tu6o je cMaTpao a CPICKO MOjame y OCHOBH
caJpKu MOJIepaH TPYKH MOJAJTHU cHUCTeM, anu ca nocedHoctuMma. (ITerposuh, 2004:
480)

14y nocrojehum HoTHHMM 3amucuma nuTypruje Cs. JoBaHa 3maToycTOr MMa mecama
KOje cy JaTe y IBe BapujaHTe, HIp. Benuko U Mano Crasa... biacociosu (T3B. pBa
Cnasa). OBaj mpuMep IIOKazyje Ha KOju HauuH je Moryhe mecMy My3HYKH
,,pallIOHAIM30BaTH .
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KaproBaukoj GorocnoBwju, T€ je MHTPOIIOIUT MOTao OWTH CHUTypaH na he
mpeko Oymyhmx cBemrTeHWka TpaHCMHUCHja peQOpPMHCAHUX MeJoAuja |
BUXOBO INUpEme, OapeM Ha mpoctopy KaprnoBauke muTpomonuje, OUTH
06e36eheno. [Ipomene y HaneBuMa Ouiie cy y CKJIaay ¢ ONIITAM CTaBOBHMA U
Hazopuma 19. Beka. Pedopma je Owia BHIJBHMBA TIpe CBEra y ajanTalldju
OYTHX METU3MaTHYHUX MacaXka KOju Cy Kao TEKOBUMa KACHOBHM3AHTH]CKE
Mojadke IMpakce ersucTUpand PEr Se, 4ecTo HE3aBUCHO Of XHUMHorpadwuje.
WNnpukatnBHO je ma ce pedopma HOBHjET CPIICKOT TOjama Jecuiia He Tyro
HaKkoH TMocieqme pedopMe BHU3AHTHCKOT TMojama Kojy je 1814. rommue
cripoBeo enmckon Xpucant IIpycue. (Romanou, 2010: 9) Mana cy 1ibeBu
CYIITHHCKH OWIIM MCTH, Tpuka pedopMma je moipasyMmeBalia peopraHu3aInjy
HEYMCKOT TTMCMa ¥ TOTITYHO HOB METOJ yuera Mojama, MoK je kox Cpba oBaj
YHH pealM30BaH yCTaJbeHOM YCMEHOM METOAOM Y3  Kopulnheme
OorocinyxOeHIX TEKCTOBA.

[lpBe HOTHE 3ammce CPIICKO-KApIOBAa4YKOr IIPKBEHOT TIOjama, caja
€BPOITICKOM HOTAIIMjoM, HauuHHO je cpeanHoM 19. Beka Kopaenuje Crankosuh,
NpBH TEMEJbHO 00pa3oBaHW cprcku My3uudap. Crapame KapiIoBauyKUX
apxujepeja OKO MPKBEHE MY3WKE C€ M Y OBOM CIyd4ajy MOKAa3allo MPECYTHUM.
[TomyxBar 3anmcrBama HanieBa HHALIMPAO je TrudHO matpujapx Jocud Pajaumh
CBECTaH JICBMjallMja JIUTYPrHjCKOT I0jara KOjy j€ Y3pOKOBaJia YCMEHa
tpaguuyja. HameBe koje je CrankoBuh 3a0enexuo MO IeBamwy YDICAHOT
KapioBaukor mpore Aranacuja [lomoBmha ympaBo caapke pedopmucany
MytubapuhieBy Bapujanry. (ITerpouh, 2014: 17) Menoauje cy kpajem 18. n
TokoM 20. Beka ycrentHo oenexunu u Tuxomup Ocrojuli, [aBpuno bosbapuh,
Hukona TajuranoBuh, Murta Tomanosuh, Jopan Kozobapuh, Henan bapaukw,
bpanko Ilsejuh, Credan JlactaBuma u Jpyrn, Ha OCHOBY COIICTBEHOT
no3HaBama mnojaukor peneproapa. (IlepxoBuh-Pamak, 2004) Mebhy
Mmenorpaduma nuzasaja ce Cresan CrojanoBuh Mokpamall KOjH je y CBOjCTBY
HAacTaBHUKA IIPKBEHOT Iojama y beorpaackoj O0rociioBuju HAYMHUO BEITUKH
Opoj 3amuca LpKBeHUX Iecama. bberoB Ocmocnacnux je BPEMEHOM TIOCTa0
IJIaBHU YIIOSHHWK CPIICKOT TOjarha W HajBRKHUjU HOTHH TOjaukd 300pHUK Y
ceuM neBHuMa Cpricke npkse. (Ilepuh, 2016: 318-325) Mania Hukaj HUCY
CTEKIIM BaXXHOCT KOjy Tpeba Jia MMajy y Mpollecy HAcTaBe, HOTHHU TI0jadKd
300pHHUIM Cy MIAK JONPHHEIH CTaHAapAM3alldju I0jayke IMpakKce Kojoj ce
texuo jorr of Crpatumuposuhesor 106a. (boxosuh, 2010)

On npyre monoBuHe 20. Beka HOTHM TOjadKd 300pPHUIM C€ Kao HaydHa
rpaha kopucte y CBpXy KOMMapaTuBHHX cTyauja. [locmyxumu cu, usmely
OCTaJIor, U y cBpXy ananuze Myrtubapuhese pedopme. (Ilerposuh, 1988: 293)
Kao mpuior oBoj TeMu MOXKe MOCITYKMTH aHalM3a JBa OnaxeHa ,,[10 CTapoM
Ha4YMHY TIPBOTA T7aca Koja ¢y mpubenexmm cBU Menorpadu (oBAe MUTHPaH
neo bospapuheBor HOTHOT 3amwca), 1ok MokpamueB Ocmoziachuk CaupXu U
jenHocTBHUjy BapujanTy. [lopehemem oBa 1Ba 3amuca MOXKE ce KOHCTaTOBaTH
Ja CcTapdja BapujaHTa WMa 3HaA4YajHU]y MEJIOAMjCKY elIo0apaim;jy,
HEyTopennBo Behm orcer menonuje, Te Aa je Y W3BOhauKOM IOTIIETy BeoMma
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3axTeBHA. Y TOMIENy pHUTMa JaBa ONakeHa ,,I0 CTapoM' CBPCTaBajy ce y
Cpemme pas3BHjeH HameB. IbWxoBa ecTeTWKa je HamalmeHo ,,rpuka‘.
Pedopmucana, 0ofHOCHO AETMMUYHO CUMIUTH(UKOBaHA BapHjaHTa MOMEHYTHX
OnakeHa je cuiabuvHa U 3HATHO CKPOMHU]ET MEJIO/IH]jCKOT OTIcera.
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OBUM mpuMepuMa OTBapa ce MUTame IITa je YOINIITe CMaTpPaHO CTapuM
nojameM y KaprioBaukoj mutpornonuju. [IBa Onaxena ,,lio cTapoM‘ ce UIak He
MOT'Y JIOBECTH Yy Be3y ca CTApHHCKHM II0jambeM mpe ceoba, Beh ca mpBoOUTHO
Hay4YeHHUM TPYKHUM HareBuMa ¢ modetka 18. Beka. Kao mpwior Toj Te3u mMory
MOCIYXHTU TPHMEPU OCTaTaka CTapor Iojama Koje je y CBOoM OoraroMm
Menorpad)ckoM omycy 3abernexxuo cBemteHuk bpanko Llsejuh. On, msmely
OCTaJIoT, HAaBOJIW Jla Cy CTapH KaplIOBauK{ IOjIIM MENOAMjy Jpyrora miaca
aHTHU(OHCKOT HalleBa TIEBaIM 110 XPOMATCKOj JIECTBUIIU, KaKBa CE 3aJIpiKaia y
TpYKOM II0jalby [0 JdaHac, JOK je caJallliba BapujaHTa HCTE MEJOoAuje
BpeMeHoM eBojioyupaia y ayp. (Lsejuh, 1950: 7) TpebGa narmacutu ga y
jaBHOM muCKypcy 19. Beka Imojadyka mpakca CTBapaHa HaKOH ceo0a, YIPKOC
HEMHHOBHHMM HMHOBallfjaMa, HUje cMaTpaHa HOBUM IOjamkeM, Beh IpUupoIHIM
HACTaBaKOM jE€JHOT MCTOT Npeama.

HoBuHOM je, HECYMIMBO, CMaTpaHO XOPCKO IIPKBEHO CTBapalallTBO.
[Iporec xapMoHM3alKje LPKBEHUX HaIleBa 3aloyeT je cpeauHoMm 19. Beka.
[arpujapx Jocu¢ Pajaunh, nmyxoBHm mokpoButess Kopnemnja CrankoBuha
,,OMO je HAKJIOWmEH HACOJIOTHjU IMPOCBETUTEIHCTBA U AyOOKO yOeheH ma Ou
XapMOHHM30BaHA XOpPCKa My3HKa y OOrociyXemy IpHBYKIA IPAaBOCIABHE
xpunthane.” (Peno, 2017: 48) Ilo y3opy Ha nojame y Pyckoj 1pkBu, HareBu y
CPIICKMM XpaMOBHMa IOYMIbY J1a C€ TEBajy BHUILENIACHO, MPEBacXOJHO Ha
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HEACJPHNM W TpasHUYHUM JuTyprijama. OBa mojaBa ce, Takohe, Moxe
JIOBECTH Yy Be3y ca YTHIIajuMa KaTOJMYKe MY3HKe Tora J00a Koja je cTBapaHa
ca yMETHHYKHM npedepennujama. Y KacHujoj (a3u mpolec je MHTEH3UBUPaH
nojaBoM mneBadykux Apymrasa. ([lepkoBuh Panmak, 2008) 3a muxose nmotpede
L[PKBEHE HaleB€ KOMIIOHOBAJIM Cy HAjIpe CTPaHH My3HW4apH, a MOTOM H
cpricku komnosutopu, Kopuenuje CrankoBuh, Jocud MapunkoBuh, CteBaH
Mokpaman, Kocra Manojnosuh, CreBan Xpuctuh, u apyru. JegHornacHo
mojame je, Jakiie, Ha TocpelaH HauuH OMOTYhHIIO cTBapame Oorare XOpcKe
JUTEpATYpe ca KOJOM Ce€ CPIICKAa My3HKa IPUKJbYUMJIa €BPOICKUM TOKOBHMA.
BumernacHa 1pkBeHa My3MKa UWIIAK HHje CBE CIYIIAONE IOJIjEIHAKO
onymieBspaBaa. OCOOMTO Yy MHUIMjATHO] (pa3H 1MOjeAUHITN CYy OCYAMIIH ,,HOBO,
MIOMOTHO ¥ TeaTpajmHo IeBamke (...) KOJUM je OHEeMOTryheHO OdJyBame
¢duznonomuje u KapakTepa W3BOPHUX CPIICKUX PKBEHUX
nareBa.” (Mapjanosuh, 2019: 172)

Tepmun kaprnoBauko mojame je, Takohe, mpencraBbao HOBUHY. OBO ce
YUHM JIOTUYHUM ako ce 3Ha ja cy Cpemcku Kapnosuu yop3o Hakor Bemuke
ceo0e MOCTaNH CeMUINTE CPIICKUX MUTPOINONINTA, OJHOCHO TaTpujapaxa, aiu
W MECTO NPBUX BEIHKUX IIKOJIA Y KOjUMa C€ LPKBEHO I0jale€ YYHUIO Of
3HaTHUX mojara. CBu Menorpadu pkBeHor nojama J0 CreBana MokpamIa
Mpenu3upaid cy Jia cy CBOje 3alice IPKBEHOT I0jaka HAYWHUIN TpeMa
,»CTapOM KapJOBayKoM HameBy, IITO yuBpuihyje Te3y Ja je cTapo, WM
CTapHHCKO I0jarbe, y OPTaHCKO] BE3U C HOBUM, KapJIOBAaYKUM IT10jaEbEM.

*k*k

Ilopenehn Hauena cpricke mojadke Mpakce pa3iIMYUTUX Iepuoga Moryhe je
HAYMHUTH JUCTUHKIM]Y HOBUX Y OJHOCY Ha cTapuje nojauke nauome. Ouu o6u
YKpaTKo OWIM caapkaHu y cienehem:

1. je3anuko mpeycMepaBame ca CPIICKOCIOBEHCKOT Ha OOTOCTYKOCHH je3nK
PYCKOCIIOBEHCKE pe/laKkiluje;

2. WHOBHpame ,,CTAPUHCKUX™ CPICKUX MENIoaWja IpeMa peneproapy
KaCHOBU3aHTH]CKe T10javyKe MpaKce;

3. ToHaJTHa MOAEPHM3ALIMja HAlleBa KPO3 YIUIUB Iyp-MOJI CHCTEMA;

4. CTPYKTYpPHO TpeoOJIMKOBaWmE IMOje/IMHAX TlecaMa NpeMa TPaJaulldju
YKPajUHCKO-PYCKOT KaHTa;

5. BUILIETJIACHO apaHXHpambe jeIHOIIACHUX XUMHH.

HaBenenuM uHoBaiujama, mehyTum, cTapuja CpIiCKa II0jayka IMpakca HUje
MOHUIITEHA, OCUM Y ciydajy OorociyxoeHor je3uka. HapounTo Tpeba ncrahn
Jla YIUTHB MOJEPHOT Typ-MOJI TOHCKOT CHCTEMa y HOBHjE CPIICKO TOjabe HUje
CacBHM TIOTHCHYO CTapWju MOJAITHU CHUCTEeM. JIeCTBUYHA CTPYKTypa MpPBOT H
MEeTOT TJlaca Cy MOJAJIHE Tj. IUjaTOHCKe, Kao M MIECTOr Ilaca CaMOIJIacCHOT
HareBa, 0K Tpehu u ceMHu IIac, Hako ce CMaTpajy JypCKUM, MOTY ce, Takohe,
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TYMauuTH W3 TEPCIEKTHBE T'pYKe EHXapMOHCKe nectBume. Mehyrtum, u y
OCTallMM TJIACOBMMAa Ce€ y Mam0j Win Behoj Mepu Mory aepuHHCATH TpH
OCHOBHA TpyKa JiecTBUUHA TUma. OCUM TOra, MojefIMHe MecMe Cy 3a1o0uie
HOBY YHYTpallllby OpTaHH3alujy, Tj. CTPYKTypY, LITO je BHUAJGMBO Yy IOjaBU
ctpobpuunoct. OBO ce HAPOYUTO OYHTyje HA TpUMEpPy HOBHjUX
XepyBUMCKHX necama. CTapu THI OBE IECMe MOCeNyje MEIU3MAaTUIHOCT, Kao
U JIMHEAapHY apXUTEKTOHUKY — U3BPCHO OYyBaHY y XePyBUMCKO] IIECMH MPBOT
1aca — y K0joj ¢pase wiu crpode He caMo J1a Cy MeJIOAH]jCKH He3aBUCHE, Beh
je MeJoanjcKa rpajanmja MajcTopcku Bol)era ox crpode 1o crpode. Y HOBOM
TUIy OBE TECME — MO YIVIEAYy Ha PYCKO IOjame — MEJIOAMjCKA JIMHHUja Ce
uaeHTHYHO Kpehe y cBuM cTpodama, Mpu 4eMy je MEeIN3MaTHYHOCT 3HATHO
ymamena. TakBe cy xepyBumcke Manaja, u Cenmanopejcka. Haj3an, xopcko
BHIIIETIIACjE YBEIEHO je y Oorociyxeme CpIicke HPKBE C IUBEM Ja Ce
TpaaulMja jeJJHOTNIACHOT I0jara yBeluda U 3BY4HO oOoraTu Behmm Opojem
IJIacoOBa, a He Ja Ce IhHME jeTHOINIACHA ITPAaKca yKHUHE.

JaHac je Temko M TPETIOCTaBHTH Kako je Mmoryhe ga on My3WYKH
HeoOpa30BaHUX II0jalla HA TAKO YCICINaH HauuH Oyne CTBOpeH, mamheH u
MIPEHOIICH M3y3eTHO OOMMaH MOjadKH pereproap, OCOOMTO aKo ce 3Ha Ja je
OBaj KpeaTHBHH IPOIec OUO 180 YCMEHOT My3HYKOT Tipefama. HoBuje mojame
Huje Ouno moryhe obnukoBatm oxmjeaHoM. llltaBumie, oHO je jeqMHO MOIJIO
HACTaTH Ha UCKYCTBY NMPAKTHKOBamba JUTYPIHjCKOT MOjarba BEKOBHMA YHA3a]l.
OBo motBphyje m emmckon [lamackuH [praHWdkM CTaBOM Ja Cy HOBHjE
CpIICKE OCMOIJIacHE MeJloAMje OONMKOBaHE TpeMa HalleM HapoIHO
YMETHHYKOM ocehamy Te Ja je Y BHX YHET HAllMOHAIHHW MY3WYKH €JIEMEHT
KOj1 je HeroBaH 1 MHoro nipe 18. Beka. Cmarpajyhu aa ce Ha Taj HAUUH cTapu
Y HOBH T0jayKH WJMOMH NPOXnUMajy [pAaHHYKH je 3aKIbydHo Ja ,,ca/lalllbe
HaIlle TI0jalbe, MAKO JIOCTa MCIPAaB/bEHO, Y 3HAYajHOj] MEPH MpPEACTaBba U
Hallle CTAPUHCKO Tojambe.* (Anrapejesuh, 2009: 96)° Onnoc cTapor u HOBHjeT
rojama ce Ha cMMOOIMYaH HaunH pedrexTyje y ayxoBHOM jenuHCTBY llehke
narpujapimuje u KapioBauke MUTPOIONHje: MPUMEPH OIIMCKOCTH IPKBEHUX
HaneBa 3a0enexeHux Yy (QPYIIKOTOPCKUM HameBuMa, KapiioBaukoj u

15V pamem, mak, BpeMeHy, HHTEPECOBAE 3a CTApy II0jadyKy TPalULHjy, 0COOHTO
BHU3aHTH]CKY, M3HEAPWIO je, u3Mely ocrajor, u Heke NOTpEIIHE IMPETIIOCTaBKE O
CTapoOM CpIICKOM TOjaky Koje cy Oa3upaHe Ha HE3HAWy WIH HUICOJOMIKH
MotuBucanuM mpenyoehemrma. CBetn apxmjepejckun CuHom Cpricke mpaBOCIIaBHE
upkee je 2011. rogmHe MmTaMIa0 HOTHH 300pPHHK OCMODNIACHOT IOjama Oyrapcke
penaknuje Manacuje ITon TeomopoBa ¢ kpaja 19. Beka y KojeM Cy BH3aHTH]jCKE
Menoauje XprucaHToBe pelakiuje ¢ mouetka 19. Beka 3abenexxeHe 3amaHOEBPOIICKOM
HOTAIIMjOM, JIOK j& je3WK IPKBEHOCIOBEHCKH pycke peaakiyje. Takas jeqaH 300pHUK,
KOMITHJIAIH]y Hajpa3InIMTHjUX YTHIAja, Ha3BaH je Cmapo cpncko ypkeeno nojarbe —
Ocmoenacnuk, ITO y HAJMaky PYKY MPeICcTaBba Tpy0y TEPMHUHOJIONIKY 3JI0YIIOTPEOy.
Ha u3Bectan HauWH 300pHUK U CBOJUM HM3IIIECJOM IUICTUpA Jla CYy Ce TaKBE MEJIONIHje
nesaje y Bpeme Caeror CaBe ¢ 003MpOM Ja MKOHA MPBOT CPICKOT apxXHjepeja CToju
Ha HAacJIOBHOj CTpaHH OBe IyOiuKanyje.
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Beorpaackoj OorocnoBuju, omHocHO Ha KocoBy u Metoxuju TO
HeaBocMucieHo nmoteplhyjy. (Ilerposuh, 1999: 237)

Axo je moryhe cymuTm Ha OCHOBY MNpHMepa H3 HCTOpPHje CPIICKOT
OorocnyxOeHOT TMoOjama, NyTeBe H TOKOBE Tpaauuuje Huje Moryhe
KOHTpPOJNUCATH, Ta HHU mnpensuaeTd. CTapHHCKO LPKBEHO II0jarke, HaKo
He3alucaHo, TpeTpajaBajio je y HMCTOPHjCKAM HENpWIHKaMa, IO0K je Y
MUpHUjUM BpeMeHHMa yHampehuBaHo. KoHauHO, CPIICKO-KapJioBadyKo
LIPKBEHO II0jarke, Ka0 BaKaH YHHUWIIAIl CPIICKE KYATYpe, MPojaBbyjy ce Kao
OpHUTHMHAJIHA KapuKa y JaHIy NPEHOLICHa U CBEAOUYCHA OMIITE XpHIThaHCKe
Tpaauiyje.
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SUMMARY

PATHS OF TRADITION: FROM OLD TO THE NEWER SERBIAN CHURCH
CHANT

PhD Predrag Pokovié¢

Tradition of the liturgical chanting is an integral part of the Serbian general history.
Variety of forms generated in certain historical periods proves the continuity in
passing on the tradition. In an attempt to explain what is the old and what is the newer
Serbian chanting, this study clarifies aesthetic and cultural aspects related to these
terms. Old and new musical and chanting idioms testify to the spirit and aesthetics of
the epochs in which they were formed, from late Byzantine to the Age of
Enlightenment and beyond. Since changes happened during the process of
spontaneous passing on of the chanting tradition, the line between the old and new
could not be clear. The church chanting reform initiated by the Metropolitan of
Karlovci, Stefan Stratimirovi¢, could be marked as a turning point. Despite that, the
actual, i.e. newer Serbian church chanting, although partially simplified and tonally
modernized, by “recycling” of the older music models and motifs preserved the
elements of the earlier chanting practise based on tradition of the Byzantine chanting.
The original modality preserved in a part of the Serbian church-chanting repertoire,
proves that. Unfortunately, a tendency has been noted recently for the Greek-
Byzantine church melodies which can be heard in some of our churches, to be called
the old Serbian chanting, which is a harsh misuse of terminology.
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Cawxerak: Teopujcku pan o nmeny ,,Kpasmuie — kamepHa (aHTazuwja y ceiam
CTaBOBa 332 BOKAJIHO-MHTPYMEHTAJIHH aHCAMOJI, JKEHCKH TJIac U eJIEKTPOHHUKY je
CTy/Mja Koja ONHUCYyje MOJa3WIITa U IOCTYIKE CIPOBEIeHE Yy KOMIO3UIMjU. Y
pany ce obpalhyje uneja o ymorpedu W3BOPHOT CPIICKOT MY3HUYKOT (POIKIOPHOT
UIUOMa, KpPO3 AHAIOTHjy W KOPECIOHICHLHjY Ca CaBPEeMEHUM MY3HYKUM
n3pasoM. CHa)kxHa CEMHOTHYKa CTama Cajp)KaHa y TEKCTy HecaMa KpaJbHIKOT
obpena MCKazaHa Cy KpO3 CHHTE3y MY3HMKE M TEKCTa, MCTPAKUBAYKH ACTICKT
TeMOpaJlHUX TporpecHja, W (eHOMEHe KOjH WMajy MaHOaH y ocoOeHoCcTHMa
KpaJbuukor obpena. OBa TemaTHKa je WHHLMpAJa aHAIUTHYKO CarjielaBarmbe
o0Opeaa U My3UUKO-(DOPMAaIHUX CTPYKTYpa HApOJHOT HareBa M HCIUTHBAHE
MoryhiHOCTH yroTpede OBUX KapaKTepHCTHKa Y T0JbY CaBPEMEHE KOMIIO3UIIH]jE.
KibyuHe peun: komrosunyja, Tpaauiyja, aHaiu3a, KpaJbuike necMme

AHaiu3a KOMIO3uLKje U u300p TeMaTHKe

Kamepna ¢anrasmja , Kpampume“ cactoju ce u3 cemam crtaoBa. [Iporec
U3rpajkbe My3HYKOI TOKa YCMEPEH je Ka CTBapamy CHHEpruje BepOasHor
TeKCTa KpaJbMYKHX Necama M My3W4Kor marepujaia. dopmanaHa KoHIeENyja
KOMIIO3WIIMj€ HacTaje Kao pe3ylTar MNpOrpaMcKe CTPYKType TEKCTYalHOT
MpeUIonKa Koju je Ao0ujeH onabupoM M MOHTaKOM (parmeHara mnecama
KpaJbuukor obOpena. Penocnmen oOpeiHUX paampy UMIUIMIMTHO WHULMPA
opraHuzanujy u ciell onabpaHuX Iecama, a 3Hauehe TEKCTa W OCHOBHA
CUMOOJIMKA CBaKe TOojeIMHAYHE pajbe y o0peny Gurypupa Kao mpeayciosB 3a
OpraHu3alyjy CTpyKType craBoBa. Ha Mmakporuiany kamepHe (aHTasuje
,Kpaspuie“ Mory ce youuTH HasHake IHUKIMYHOCTH Y TOTJIEAy KapakTepa
MOjeIMHAX OJICeKa y CTaBOBMMAa. Y TIHTamy j€ jacaH UIPayKd Kapakrep
Tpeher W mecror craBa, Kao W IOBE3aHOCT JPYror W CEAMOT CTaBa Ha
TEMaTCKOM IUIaHy M TI0jaBa PEMUHHCICHIMjE Ha II0jeJHHE CHenu(pHIHe
3By4yHe Ooje. Mako ce oapeljeHrn cTaBOBM HamOBe3yjy jedaH Ha JApPYru 0e3
nay3e — attacca, mocrToju jacHa rpaHuIa Koja ux HopMaiHo o/Baja.

OOpenna wurpa Kpaspuie nyro ce oapkana y Hapoay, Npe cBera y
Bojsoaunu u jyroucrounoj Cpouju. [lojeannu uctpakuBauu y oBoM oOpeny
Haja3e PelIuKTe APEBHUX JKCHCKUX KOJEKTHMBHUX WHHIIMjAIHja, KOje TOTHIY
jom w3 pnoba wmarpujapxara. Kpassume ce Mory cmaTtpaT 3a o0pen
AQHUMHCTHYKO-MAarujCKOr 3Hayaja, ca IUJbEM Ja Ce yTUYe Ha POJ yceBa U
OIINTY IUIOAHOCT. AHaIM3a KpaJbU4KUX HUrapa Jaje 3akjbydak Ja ce pajau o
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3eMJbOPAHUYKOM OOpey HacTajJoM Y MaTpHjapXxajHoM  ApYLIITBY H
OTKpWBajy C€ TparoBW Marvje IUIOJHOCTH, KyJITa MepCOHU(UKAIl]je
OokaHcTaBa, WHUNHKjanuje W Kynra npemaka (3eueuh, 1973: 40). Ilox
yTHLIajeM IpKBe, cTapa BEpoBama Cy XPUCTHjaHW30BaHA U Be3asla Cy ce 3a
xpuirhancku npa3iuk Jyxosu (npazuuk Tpojure).

OBa TeMaTHKa WHUIMpala je aHAIMTHYKO carjiefaBamke obpema o
My3H4YKO-(DOpMaTHUX CTPYKTYpa HapOJAHUX HaIleBa U ayTOpKa ce y KaMepHO]
(anTazuju 0aBM MCTIUTHBaKHEM MOTYRHOCTH ymoTpeOe OBHX KapakTepHCTHKA
y I0JbY CaBpeMEHE KOMIIO3HIIH]e.

MynTHIMMEH3HOHATHOCT KPaJbHUKOT o0pela M TEeKCTOBAa KPaJbUUKHX
necaMa Kao IITO Cy APYIITBEHHU U TICUXOJIOIIKH aCleKT, OKPYKEHhe Y KOjeM ce
pHUTYyal 0JBHjao, crieu(UIHEe YIOTe MPOTATOHUCTKHHa 00peia U HarJalleHa
My3W4Ka W BH3yelTHa KOMIIOHEHTa KOja CHMOOJMYHO IMIPHKa3yjeé TOK
JemaBama oOpena, oMmoryhaBa na ce kommosunuja ,.Kpaseuie™ onsuja y
rI100aIHOM CMHCITY Kao BHILIECIOjHA CTPYKTYpa Tlle ce MY3MUYKH, BOKAIHU H
BH3YENHHU cllojeBH MeljycoOHo mperumhy. Tpanuimonanau oopen neduHUIIe
ce Kao KYITypHH TEKCT CacTaBJbeH M3 HHU3a elleMeHaTa KOjU NPHIANajy
paznuuutuM  kooosuma (Joxuh, 2012: 7). Axyuonarnu x60 NpPEACTaBIbA
pexocnen oapeheHUX PUTyaTHHX padBH, HpeoMemHU KOO ToIpa3yMeBa
CBAaKOJHEBHE WIH CIlenjanmHo wu3palheHe mpeamere, AOK gepOanHu KOO
npeacTaBiba ycMeHe (opMylie U IpolipaTHe peun y putyaiy. Kana ce ropopu
0 NnepcoHanHom Kooy, MHCIN Ce€ Ipe CBera Ha u3Bohaue M JMIAa KOjuMa Cy
ynyhene puryanne panme. [lopen moMeHyTHX KOJIOBA, y TPaJAWUIMOHATHOM
o0peny OCTOj€ U JIOKamuGHU, MeMnopatiy, My3udku U 1uKosHu koo. OBakaB
HAuYWH CaoMIITaBamka I[OpPyKa je OCHOBHA KapaKTEPUCTHKA MHTCKE
nH(popMaIje K0joj ce Ha Taj HauumH 00e30el)yje cTaOWITHOCT MexaHH3Ma
npeHolema. [Ipy Tome, npeHariaanaBambeM U NIPEyBEINYaBambeM CBAKOT O
MOMEHYTHX KOJ/IOBa, KOje ce 10 MPaBWITy BPIIH Y CBAKOM PHUTYay, J0JIa3u 10
ceMHOTHUKOr yzBajama (Baubypun, 1993: 201). OBu enemeHTH, mpe cBera
NpeJIMETHY, BepOallHM, TIEPCOHAIHN M MY3WYKH KO, Ipe/iCTaBbajy 0azy 3a
MPOTPAMCKy OpTaHHU3alHjy MY3WYKOT M CIIEHCKOT MarepHjaia yMETHHYKOT
npojekta ,,Kpamume". Y OBOM TMpOjeKTy, CHa)XKHa CEMHOTHYKA CTamba
caJpkaHa y TEKCTy HCKa3zaHa Cy KpO3 CHHTE3y MY3HKE W TEKCTa M CIIOj
TpaJuIHOHaTHE (OIKIOpPHE MY3WKE W CaBPEMEHOT XapMOHCKOI je3WKa W
MY3HYKOT H3pa3a.

IIpoaor — Hemo oo

[IpBy wnenmny xommnosuuuje ,Kpamuie* KapakTepuile eKCIIO3UIMOHN
NPUHLMIT W3Jaramba My3udkor marepujana. HaciaoB oBor craBa ykasyje Ha
apxau4Hy HapoJHY Urpy Koja Boxu nopexiio u3 Jluke. Ilpunnun zameopenoz
KOJIa, KOj€ j& YUeCTaI0 Y KpaJbHIKOM 00pery, KapaKTepPUCTHIHO j& 3a UTPY
[0/l Ha3uBOM Hemo kono. HacynpoT omeopenom Koily, OHO HMILIHIMpA
pHUTYallHO TOBE3UBamE yYECHHMKA oOpelna ca CBETOM Npeaaka. 3ameopena
KOoJla c€ U3 TOI pasjora IOBe3yjy ca apXauuyHUM Hrpama nocBeheHum
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mpenyMa, WrpamMa Ha TpoOby W HWrpaMa ca ojpeheHuM MarujcKum
KoHOTanujama. bynyhu na zameopeno xomo HHje yoOWYajeHO y HApOIHUM
urpama, u ¢ 003UpoM Ha er3ajTHpaH HauYlH U3BOlema OBOT KoJa, ayTopKa ra
cMaTpa IMOTOJHMM 32 TIOBE3UBAIE Ca EIIEMEHTUMAa CaBPEMEHOT MY3HUYKOT
n3pasa W ca HIEJOM OHOCMpaHo2 CBETa, KOjH y Kommoswnuju ,,Kparpuie*
npeacTaBjba jeJHY OJf OCHOBHHMX HJEja - MOBE3NBAKE CYMPOTHOCTH, OJHOC
c60e 1 myhee, TOMUpPEHE CBETA YKMBUX M MPTBHUX KPO3 PHUTYalIHO YBajambe
CTBapHOCTH.

Iy6o0 WM Hemo KOO KapakTepHIle Hrpame O0e3 HHCTPYMEHTAIHE
npatmke u 0e3 meBaHOr TeKcTa. TOKOM Hrpama, YUECHHIM MpaTre KOMaHdy
KOoJOBOhe, a puTam ofpxkaBajy Boaehm ce 3ByKOBHMa 3BelKama TOKa Ha
gepMama MoMaka 1 hepiaHa Ha HOIIELH A€BOjaka. Y IapIy CToMajla urpada cy
MpeHaralieHn ¥ Takol)e MpeacTaBibajy OpHjeHTAIU]y HpUIMKOM mnpahema
puT™Ma. Y KOy aKkleHaT HHje Ha eCTCTUIM Urpama, Beh Ha UCKa3uBamy CHare
Wrpava Koju y4eCcTBYjy y HTPH.

Kapakrep mpBor craBa mpejactaBibeH je osnakom dark, hallucinnatory.
[Mpunukom opabupa KBajdWTeTa 3BYKOBA M IIyMOBAa, KPHUTEPUjyM CY
UCITyaBaJll OHH 3BYKOBH KOjU C€ IO JIMYHOM a(QHHHUTETY ayTOpPKE MOTY
CMaTpaTH Ccuposum, HeobpaleHum 3BYKOM, Ca apXaWdHOM KOHOTAIHjOM
(robust, raw). 1300op MHCTpYMEHATa je y CKIaay ca OBUM KPUTEPHUjyMOM U
nojipasymMeBa yrnorpedy INepKycHja M IpOIIUpeHe H3BOhauke TEeXHHKE Ha
KIIaBUpY, KOju Takohe moOmja nepkycueny ynory. JIpyru ciaoj KOMIIO3HIHje
OJIHOCH CE€ Ha MPEJAMETHH KOJ M Ha HErOBO MPEeBOheHe y My3UUKH MEH].
Ynorpeba mpeaMeTa Oj amnoTPONEjCKMX MaTepujaia W oOJHMKa y ooOpeny,
JHMPEKTHO ce TIpeHocH Ha u3Bohauku anapar. Ha camom mouetky craBa, cBaku
YJIaH BOKAJHOT aHcaMmOJia KOPHUCTH je/IaH MJIHM BUILE TIpeIMeTa ca PUTMUYKOM
U memOpaiHoM YIOTOM: KaIMMOy - HHCTPYMEHT KPY)KHOT OOJMKa O]
MIPUPOIHOT MaTepHjaiia (CUMOOJ amoTponejcke Mohw), orjenama, HOBYMhe
(myxare) u nanuwnhe.

[Ipeu oxcex Tpaje ox 1-17. Takta. Y muTamy je neauHa rpaljeHa o
MPUHIUITY peTeTUIIHje, Y KOjOj PUTMHYKA KOMIIOHEHTa UMa MPUMAapPHY YIIOTY.
PurMuuka cTpykTypa ce cacToju M3 JBa KapaKTepPHCTHYHA PHUTMA KOjU YMHE
MyHKTUpaHa OCMUHA Ca MIECHAECTHHOM M KBHHTOJA Y Tpajaky IIECHACCTHHA
(mpumep 1). 360r CBOje y4ecTaloCTH y CKIaay je ca HIAECjOM 3ameopeHoz
KOJla, M PHUTYalHOT IIOHAaBJbalka HCTUX KOpaka y TOKYy oOOpeaHe Wurpe.
HaBenena puTMuuka CTpyKTypa c€ H3JIaKe y JIPYroM TIJacy TEXHHKOM
MPUPOJHE HMMUTALMje W WMHTanuje y orienary. CBojeBpCTaH PUTMHUYKU
KOHTPAIlyHKT YHHHU TIPBH CJIOj OBOTI' OJICEKAa, W FHETOBO IOHABJbAIEC HMMa
perpecuBHy IyTamy, OJ ydYecTaJor 10 CBe pasyheHujer HacTyma riacoBa.
Hactynm umuTtanuoHnx pUTMHUYKHX oOpa3aia ce 3aBpliaBa UCTOBPEMEHO ca
HACTYIIOM JPYTOr OJCeKa IpPBOT CTaBa, Kaja TIJIABHY PUTMUYKY YIIOTY
npey3rMa JASOHHLA YHHETIC.
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Ipumep 1
WNmutanmonu putmuyku moxedn, | cras, 1. 1-5
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VY neoHHIamMa ryladykor KBapTeTa youyaBa c€ MOTHBCKH MaTepHjal MMpey3eT U3
HApOIHOT HaleBa KOjH C€ M3JIaXe Y EJIEKTPOHCKOM MEIHjy KpO3 IIeO INPBH
craB. Cnenuuyan rIMCaHIO-TECT KOjU je YecT Y KpaJbHUKHM MecMaMa HMa
nBe yHKIH]e.

VY mpBOM ey HameBa jaBiba c€ Kao CEKyHIHO Y3JIa3HH Ipexynap, a y
JPYTrOM Jiely HaleBa, IIMCaHI0 TOHOBY MMajy OHOMATOIEjCKY (YHKIIH]Y KOja
je y MPBOM OJICEKY KOMIIO3MIIM]j€ MPEACTaB/beHa TEMOPAITHOM KOMIIOHCHTOM
y TY/IauKOM KBapTeTy. | Tncanmo-moKpeT u3BeAeH TEXHHUKOM CBUpama HCIpe.
(in front of the bridge) u wm3a mocruha (behind bridge) u3Bomm ce
HCTOBPEMEHO Y CBMM MHCTPYMEHTHMA T'yIa4KOT KBapTeTa.

MoTHB ce y TOKy OBOI OJCEKa IIOCTEIIEHO TIIPEHOCH U3 jEeTHOT
MHCTpYMEHTA Y ApYyru apoutpapHuM ciexom. [Ipen kpaj mpBor ojceka npBor
CTaBa, JICOHUIIEC TYAaYKOTl' KBApTETa TIOHOBO MCTOBPEMEHO M3BOJIEC TIIMCAHIIO-
MOTHB KOjH j€ IPeCTabeH Y TeXHHULH SCratCh, MpeKIIonbeHuX JKHIA, U OBaj
MOTHB (PUTypHpa Kao CUTHAJ Kpaja MPBOT OJICEKa.

Hacynpor pa3ylleHOM puUTMY U CHTHUM HOTHHM BPETHOCTHMA, Y 6. TaKTy
Ce y JICOHMIIM KJIaBHpa jaBJba yoap crieluduvHe 3ByuHe 00je, Mocie Kojer
Cllenu Tpemepeme 3ByKa y AyOoKoM peructpy kiasupa. Ilocie ymapra y
JICOHUIIN KJIaBUPA, T'yJJa4Kd HHCTPYMEHTH U3BOJIE TOHOBE Y TPEMOJTY.

Hactynm kmaBupa wma yiory curiHajia ModyeTka HacTyna HAaCHUMJIBEHOT
MaTepHjaja y eJIEeKTPOHCKOM Meadjy. 3By4yHH ydap y ¢GopTe AMHAMHLIN
JUHAMHUYKHY [IOJIBIaYM HACTYI HACHUMJBEHOT TJlaca KOjU Ce jaBjba Y ACOHHULIN
eJIeKTpOHHKe (Tiprumep 2).
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Ipumep 2
JleoHure K1aBupa, ryJadkor KBapTeTa, BOKAIHUX M3BOolaya U €lNeKTpOHUKE, | cTaB, T.
6-10
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[Tocne HacTymna Major 0yOma, KOju JOHOCU PUMMUUKY KAOeHYy y TAKTOBUMa
17-24. nouume Apyrd OJCEK NMPBOr CTaBa, 03HaKoM Piu MO0sso. OcHoBHM
IpaMBHU MaTepujajl OBOI OJCEKa Halla3u ce y JCOHHMIAMa BOKAJIHHUX
n3Bohaua. OHe U3BOJIC pUTaM y H3BOPHOM OOJIUKY yAapIiMMa CTOMala O MO,
Ka0 NPWINKOM TPaJWIHOHAIHE UIPe, C TUM IITO OCTajy Y MecTy. Y NEOHUIU
nepkycuja thunder sheet wmsmaxe ce BapupaH puTaMm OOpeqHE HIpe Y
JTMUAHYITH] .

Putmuuke wMozene uYMHE JIBe eJNEMEHTapHE Tpyle JBOJCITHUX |
TPOAETHUX TOHCKHX Tpajama, y CUMETPHUYHO] CIOXKEHOj moaenu. ToHaaHM
TUTaH MPBOT CTaBa CacTOjU CE OJ] TOHA —Te— MpeMa K0jeM I'paBUTHPajy KpaTke
¢bpasze u3n0XKeHe y Ty1auKoM KBapTeTy y UMHTAIIMOHOM BHIYy. OKO TOHA —Te—
jaBJpajy ce TOHOBU —e()— M —ac— Kao JI0Kka U Topia Bohula (KCmol v u3Ha
¢unamica). Tpehu ofcek mounbe U3IarameM H3BOPHOT PUTMa HEMOT KoJa y
51. Takty (mpumep 3).
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Ipumep 3
Putmuuku monenmn Hemoe kona, | ctas, 1. 51-57
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[locmenmu oxmcek mpBor craBa (TakT 65.) HamoBe3yje ce JIaHYaHO Ha
NPETXOAHU OJCEK M 3alloYhibeé MEJOAMJCKHM MarepujajioM Y JeOHHUIaMa
BOKJIHUX W3Boljaua, KOjU IO MpBH MYT HM3BOJC IeBaHH TeKcT. Hacrtym
BOKAJHUX H3BOhaua je CUTHaM IMOYeTKa 3a HACTYN IEJOKYITHOI CHHUMKA
oOpenHe TlecMe y eNeKTPOHCKOM MEIH]jy, KOji c€ A0 OBOT MOMEHTa H3JIarao
camo y ¢parmentuma. Ca modeTtkoM oOpaheHe Menoauje y eIeKTPOHCKOM
MeJHjy TIOYHIbE¢ KyJIMUHAIMja MPBOT CTaBa, 3aBpIIHO ca 78. TakroMm. [IpBu
CTaB 3aBpIllaBa WHCTPYMEHT KOjU je W 3amodeo craB — Kanmmba. Kammmba
JoHOCH (prHAIMC W 0Ky BOhHILy KOjH CYy CYNEpPIOHHPAHW M YMHE WHTEpBAI
Maje centume -Te—, ed—. OBaj WHTEpBaj IOJBYYECH 3BYKOM YHHEJE
Ipe/ICTaBJba CUTHAJ Kpaja MPBOT CTaBa.

Apyru ctaB — Ilecma Pycanxe (H3nazak u3 60oe)

IMocie KyTMHUHAIMOHOT IATOA Y MPBOM CTaBY, HACTYIA MPBH OJICEK JIPYror
cTaBa, mpo3pauHe (akType M CYNTHIHE 3BYYHOCTH. 3a pasjiuKy oOff
MPEeTXOJHOr CTaBa y KOjeM JIOMHHHpa PUTMHYKAa KOMIIOHeHTa, [lecma
Pycanke je cTaB Kojer kapakTepulle paj ca 3By4HUM Oojama.

Ha many mporpaMHOCTH, OBaj CTaB OJUIMKYje JIMMUHAJIHOCT OOpPEIHUX
aktepa u Mehynpocrop (OopaBak u3Mmeljy 1Ba cBeTa) KOjU je MCTOBPEMEHO
UMarvHapad ¥ peanaH. AKTepH Ipekopadyjy rpaHuiy 0e30eaHor mpocropa
KaJa KpeHy y omxof cena. JIMMUHaTHOCT ce OJHOCH KaKO Ha CTBapHE
yuaecHuile oopena, Kpabune, tako u Ha Pycanke, Koje M3JIackoM W3 BOjIE
3alounby pycaiHy Henesby. Lnib kperama u ynajeaBama o] Oe30emaHor
MIPOCTOPA jecTe MEeINjaTOPCKO MPEHOLICHE CHAre pacTa 1 0OHaBJbama Koje ce
MPOHAJa3M y MPUPOH, ¥ TOTOM PEHOCH HA 32 CTHHILY.

Opnabup My3HYKOI MaTepHjajia y Be3d je ca HBeroBOM TpaHc(OopMalinjomM
y OIHOCY Ha UIWTHPAaHH HAaNeB Yy EJIEKTPOHCKOM CJIOjy NpBOT CTaBa
komnosunuje ,.Kpasbune“. Cama KOHCTpyKUIMja HameBa yTHHOAlda je Ha
MEJIOIUjCKY JIMHU]y ¥ Ha ojadup Temarckor wmatepujana. CTHICKE
KapaKTePUCTUKE KpaJbMUKUX ITlecama IOApa3yMeBajy dYecTe OpHAaMEHTE Y
00NMKY y37a3HUX Ipeaydapa, U3pa3uT BUOpaTo Ha MOjeAMHUM TOHOBHUMA U
TINCAHIO KpeTama. 3a omadpaHu HamleB je KapakTepPUCTHYHA PUTMHYKA
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acUMeTpHja, mapiaHao pydaTo puraM, U OpraHcKa IMOBe3aHOCT m3Mel)y putma
Y TIEBaHOT CTHWXa. YTHIlA] HalleBa Ha MEJIOJH]y yodaBa ce y MOjaBU KPATKHUX
MEJIOIWjCKUX MOTHBA W HM30CTaHKY pa3BHjeHE MEJOAMjCKEe JHHUjE WIH
pa3Boja mocrojehux menoaujckux ¢uockyna (mpumep 4). Y3ak amOutyc
KpaJbM4YKOT HarleBa YTUIA0 jeé Ha CBEICHYy MENOAMjCKY JHHHjY ca
MOHABJbAEM TOHOBA W Ca JUCKPETHHM MENOAWjCKUM KpeTameM. OBaj
OPUHIMII CE yodaBa Yy H3TPajibl BOKATHHX, M M HWHCTPYMEHTAIHHX
JICOHUIIA, KOje ca BOKAJIHOM JICOHHWIIOM HMajy PaBHOIIPABHY YIOTY IIpH
M3HOIICHY MY3WYKOT MaTepHjaa.
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IIpumep 4
JleoHuiie ryJjaukor KBapTeTa, BOKAJHHUX K3Boljaua, MepKycHja, KIaBUpa KIapHHETa,
¢mayte u enekrponuke, Il cras, 1. 18-22
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VY Ipyrom ctaBy TEKCT C€ TPETHpa JEKIaMaTUBHO W CHIIA0WYHO, y CKJIaly ca
HAaYMHOM H3BOljeHa HaBeJICHOT HalleBa KpaJbuuke necMme. JleoHuIa BoKajiHor
COJIMCTE MMa JIEKIIAMAaTHBHY W HAPaTUBHY yJory. PaznmuuuTe HUjaHce rOBOpHE
peYH MPEeNCTaBsbajy CPEJCTBO 3a MPEHOIICHE EMOTUBHOT 3HAYCHa TOBOPHOT
Tekcta. OCHM TOBOPHOT TEKCTa, BOKAJHU COJIHCTA W3BOJU HEKOJIHKO Marhe
yoOHW4ajeHNX BOKATHUX TEXHUKA KOj€ CY MPE/CTaBIbeHE TPICHIM 3ByKOBHUMA
YU MHKPO-TJIUCAHAMMA. Y OBOM CITy4ajy TJIaC BOKAIHOT COJIMCTE TPETHUpa Ce
Kao0 3BYYHHU MaTepHjall KOjU je yTKaH y IEeJOKYITHY 3BY4YHY CIIUKY.



Hoporea Bejuosuh - Boxanna gonxiopna mpaduyuja u eremenmu...(89-107) 97

My3udku MaTepHjat IpBOT OJICEKa JIPYTor cTaBa rpaleH je Ha Oa3uIHOM
MOTHBY AHC-€-T€, KACHH]e TPAHCTIOHOBAHOM, KOJH Y Pa3IMIUTO] PUTMHU3AIN] U
HACTyla MCTOBPEMEHO Yy pa3IMYUTUM Tpylama HHcTpymeHaTa. Kako ce y
(hopMaTHOM CMHUCITy APYTH CTaB pa3Buja JO AMHAMHYKOT BPXYHIIA, aKTUBHOCT
MEJOJMjCKe KOMITOHEHTE Yy HMHCTPYMEHTAJIHOM aHCaMOly pacTre, JOK Yy
BOKQJIHUM JICOHHIIAMa U JJaJjbe OCTaje y OINCETy KOHTPOIUCAHOT MEIOAM]jCKOT
KpeTama 0e3 Me3MaTuKe.

XapMOHCKH TOK Takohe He o0mITyje 3Ha4ajHHjUM pa3BojeM. XapMOHCKa
KOMITOHEHTA C€ CBOJIM Ha HEKOJIMKO aKOpajaa YHju CIeH je Pe3yiTaT MoCTyIKa
apOuTpapHe KOMOWHAIlMje TOHOBAa W3a0paHOr TOHCKOT Hu3a. Mako je
XapMOHCKH TOK CBeJleH, Moryhe je opeuTH TOHATHE IEHTpe mpemMa KojuMa
XapMOHCKa CTPYKTypa T'paBHTHpa. 3aBpIIHM TOH OBOT CTaBa je TOH —(wuc-
KOjH je YjeZIHO U TIOCJICAbY TOH KPaJbHUKOT HalleBa U jaBJba Ce y KaJCHIIN Kao
JIoma Bohwuia, mpen (uHanmucoM —Te— JlaTeHTHAa XapMOHHMja NMpHKa3aHa je
cenehnM npumepom (mpumep 5):

IIpumep S
PasBoj u cien akopana, |l craB—apyru ozncek
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Tpehu craB — Hepanuuye

Tpehu craB je MPOKOMIIOHOBAaH M NPaTH KOHLENIM]Y HEKOJIMKO H3a0paHuX
KpaJbMUKHUX IlecaMa IIaJbUBOI KapakTepa. TeKCTOBH mecama Koje ce y Hapoay
Ha3uBaj)y pyeanuye, Ha JPYIMTBCHO TIPHUXBATJbUB HAYUH OIHCY]y MaHe
wiaHoBa JoMahuHCTBA.

VY cMucity aHcam0iia, OBaKBOM KapakTepy CTaBa OAroBapa peayKOBaH
MHCTPYMEHTAJIHK aHcaMOJ Koju mojapasyMeBa ait (JayTy W KJaBHP.
Hecranpapiau MHCTPYMEHT MpeJCTaBlba MUCAK Ca JABOCTPYKHM jE3HMUKOM,
KOjer KOPUCTH BOKAJIHU COJIMCTA, U KOJU TI0 3BYYHOCTH JOIPUHOCH KapakTepy
necama - pyranuna. @opma crasa canpxu detupu oaceka. Oacek —a— (1. 1-
48) aHTHIMIIMpA MIAJBMBH KapakTep Op30M CMEHOM METpa M IOHABJbAHEM
KpaTKUX MLEJIMHA KOj€ Cy PUTMHYKH YCJIOBJBEHE PUTMOM TOBOPHUX PEYH.
Tperman Tekcta je u3pazuto cunabuuyad. HaunH u3Bohema, y3 kopumheme
MHOI'O Ba3/lyXa, HAJHUK j€ Ha er3ajJTUPaHO JIEKIaMOBamke TEKCTa Kpo3 IIarnar.
Wneja o mpomsBohemy 3Byka HE camo TiracoM Beh H TenoM, Koja je
MpeacTaB/beHa yaapluuMa cTomana O IMOoA Yy NPBOM cTaBy — Hemo xono, y
Tpehem cTaBy ce ofpaxaBa KpO3 MOKpPETe PYKy M CTBapame 3BYKa TPEHEM
Koje ce J00Hja y3 TPH pa3IndnuTa MOKpeTa.
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[IpBu Mozen mokpera MoApa3yMeBa TpJbamke OIPYKEHHX JJIaHOBA
HCTOBPEMEHHM MOKpETHMa jeIHE pyKe HaBHUINE, a JApyre HaHWKE, M TaKo
Hau3MEHUYHO. Tpeme AaHoBa MPON3BOIN CYNTHIIAH 3BYK clierududne 06oje
(mpumep 6).

Ipumep 6
IMonoxxaj u cMep moMepama pyKy y IPBOM MOZETY TOKpPETa

L=
/
7

JIpyrd TOKpeT pyKama OJHOCH C€ Ha Mpelia3ak HajJIaHWIA jeIHE MPEKO
Ipyre, Op3UM HaW3MEHWYHHMM TOKpeTHMa HaBuIlle W HaHmke. Tpehn mokper
MOIpa3yMeBa TPErbe WiaHaKa MPCTH]y MOJTy-3aTBOPEHUX ITaka. IIoKpeTH pyKy
NpUIIHKOM Tpeher MoJiesia U3BOJe Ce y XOPH30HTAIHO] PaBHH, Ka CeOM U OJ1
cebe (npumep 7).

pumep 7
IMokperu pyky npu n3Bohemy apyror u Tpeher mozaena

b

\\&? )

TS

\g

Oncek —b— (1. 49-71) mocremeHO YKJbydyje HHCTPYMEHTAJIHU aHCAMOJ.
Heonnna ant ¢uayre HCOpeKuaaHa je Tay3amMa M PUTMHUYKU j€ OJUINKY]Y
(bmockysie y CUTHAM HOTHHM BpeaHocTHMa. Ha MemnoaujckoM TiaHy H3Baja
ce MHTEepBaJ Majle CeKyHJe HaHIKE U BeJUKe Tepie HaBuiie. [Ipen kpaj oBor
OJiCeKa, KJIaBHP [OHOCH HMHTEPBAl BEIHMKE CENTHUME. YJiora KIaBHPCKE
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JICOHUIIC je TIOBE3MBAFbE€ OBOT OJICEKAa Ca IMOYETKOM —C— OJCeKa ITyTeM
AHTHIIHIIAIH] €.

Y —c— oaceky (T. 72—83) momMuHHMpa TOCTYNaH TOKPET y JACOHHLAMa
BOKaIHUX wu3Bohada. TpermMaH TekcTa OANMUKyje Onara Menu3MaTHKa.
WuTepBan Mane cekyHAe HaHWXKe, KOjH j€ TPBOOMTHO OHO H3IIOKEH Yy
MPETXOJAHOM OJICEKY Yy anT (IayTH, MPEHOCH Ce€ U Y JICOHUIC BOKAIHUX
n3zBohaua. Ha oBoM wmHTepBasmy Oazupa ce W MENOAWjCKH TOKPET and U
aKOpJCKa ca3Bydja, y KOjUMa CEKyHIa y BHIy KJacTepa IOMHHHpa Y
BEepPTHKAIX. Y BOKAITHOM aHCaMmOIy ce MpuMemyjy oapeheHn HecTaHIapIHu
HA4YMHM U3BONewa NeBaHor TeKcTa. [IpruMeHa KapakTepuCTUUHOT nompecarsa
riaca Tmpou3wia3u W3 (ONKIOpHE BOKaNmHe TexHWKe (Tpokrtanuie). OBaj
Ha4YMH W3BOhema 100uja ce cnenupuIHuM TPISHUM TPEMOJIOM, B HaKo Ce Y
HApOJHO]j TPaJAMLIUj1 U3BOU YBEK y (hopTe TMHAMUIM, Y KaMepHOj haHTa3uju
ayTOpKa HCTpaxyje 3ByKOBHe MoryhHOCTH H3BOhema Tpelepema riaca y
BeoMa THUXOj JUHAMUIM Ha Mpary 4yjHOCTH, YAMe ce T0OWja YHUKaTHA 3ByJHa
60ja. Y mapTUTypH je OBa TEXHHMKa O3HadyeHa kao - throattrem. mro ce mMoxe
BUJETH y cieneheM HOTHOM npumepy (pumep 8).

Ipumep 8
Heonmnme ant ¢uayrte, KIaBUpa M BOKATHUX W3Bohaua, |1l cras, 1. 72-77
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Kapakrepuctiuan KOMIIO3MLIIMOHM IMOCTYNAK j€ MCTOBPEMEHO 3BYyYame
Pa3IMIUTHX PUTMHUYKO-MEJIOINjCKUX MTaTepHa Uhje AYXKUHE CE Pa3NIUKY]y OIl
JICOHHUIIE JI0 ICOHMIIE. Y OBOM OJICEKY NAaTEepPHHU CBHX JeoHHNa MelycobHo cy
CIIMYHH, UMA]y y3aK aMOUTYC U TPaBUTUPAjy Ka jeTHOM TOHY.

Heonnna ant ¢Quayre 3aapkaBa MPETEKHO CEKYHIHH TOKPET
TPaHCIIOHOBaH HA TOHOBE -7e- U -Te- M 00yXBaTa pacIoH Of JBe OKTaBe (O -
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TUC- Y MaJoj OKTaBU JO -TUC 2-). MENoIujcKo pUTMUYKe (IOCKyNe Cy
UCIpPEeKHaHe TOHOBMMa y tongue ram wusBohaukoj Texuuim. Omcek —d-
(tTakToBH 84-146) mompazymeBa paBHOIIPABHY YJIOTYy HWHCTPyMEHaTa W
BOKaJIHUX M3Bolaua y ancamOiy, v o0jenumyje y ceOu eleMeHTe MPeTXOAHUX
onceka. Cactoju ce U3 ABa Mama ojceka. [Ipeu momoncex (84—123) nounme
MMPOMEHOM TeMOpa, H3JlarameM MY3W4YKOT Marepujana Ha ¢(rayta, u
MPOMEHOM KapakTepa, Y KOjeM JOMHUHUpA MIaJbUBH TEKCT BOKAIHUX
n3Bohaua, kao M ymoTpeba —THCKA- KOjU KOPUCTH BOKAJIHHU COJHUCTA.
My3udku Matepujall je MpeacTaBbeH Kpo3 yImoTpeOy TeXHHWKE MMHTAIUje U
3aBpmana ce y 123. takty. KynMmunanmonn mmato ce omsuja on 124-136.
TakTa, W OJUIMKYje ra IIOCTeIeHO yOp3aBamke MYy3HWYKOI TOKa, Kao U
XapMOHCKH U TUHAMHYKH KPEIICH]IO.

YerBpTH cTaB — bopoa Kpavuua

OcHOBHa Wjgja 4eTBPTOT CTaBa je OopOa JBe CymapHHYKE Tpyrne oOpeaHe
noBopke. BepoBama koja ykasyjy Ha JIOIIe MpeJicKa3ame IPUINKOM CycpeTra
nBe oOpenHe rpymne Owina cy ayOOKO ykopewmeHa y Hapoay. OBakBe uieje
MpoM3aIlIe CY U3 BepOBama Jia ce MPUITUKOM CyCpeTa Kpasbuila, He Oope caMo
nBe obpemHe rpyne, Beh ce cuMOoMMUKY AemaBa okpiiaj u3Mel)y cuine nodpa
u cwie 3ma. Ca gpyre crpaHe, cama cuMOoiuka ojapeheHor cycpema
MPWIMKOM pycallHe HeJesbe, yKa3uBalla je Ha TO Jla Ce ca opyee cmpaue
Hana3u Owhe Koje je cTpaHo, W TMOTEHIUjaIHO OIMAacHO, Kako 3a OOpemnHy
MOBOPKY, TAaKO M 32 YUTABY 3ajCTHHUILY.

C 003upom na je Kpassuuku o0pen noceehen nposehy, oOHaB/bawky cHare
MpUpojie M OnarogaThMa KoOje JOHOCH HOBA €MoXa, W 3alOYUbakhe HOB02
Kpyea, y ApamMaTypiikOM CMHCITY OCTaBJ/ba CE OTBOPEH MPOCTOP 33 TyMaucHe
MCXO0J[a OBOT' OKpINaja, HAKO Ce MY3MYKHM CPEACTBHMA TJIEAAO0Iy CYyTepHIle
Kpajiba node/ia KpasbHila Hajl pycalikama.

IIpBH TOCTyMaK MPHUIMKOM KOMIIOHOBara OBOT CTaBa OJHOCHO C€ Ha
n300p aJeKBaTHOI TEMATCKOT MarepHjaia Koju OHM TpEACTaBHO JIBE
cynapHuuke odpeane rpyne. Maeja o mocrTojamy /1Ba HE3aBHCHA, a UIAK 110
oapel)eHnM KOMITOHEHTaMa KOMILIEMEHTapHa My3WYKa MaTepHjaia IoKas3aia
ce kao oarosapajyha omiuja. Jpyru mocTynak OJHOCHO C€ Ha TPETMaH OBa
JIBa MaTepHjajia ¥ OJJyKy O lbHXOBOj KOpPENIallijy YHYTap Y€TBPTOT CTaBa.

Cynpomcmagmarse My3WUKUX Marepjajla W HUXOBO IOCTEICHO
NpeoOIMKOBakbe TOKOM CTaBa OJIBMja Ce y JiBa NpaBIa— YAajbaBame O]
KOHKPETHOT' MOJIeJia MJIM MPUHIIMIIA MMOCTENEHOT Mpoduiincama MaTepHjaa.
OBakBOM OpraHU3alMjOM MaTepHjaja CUMYJHpa C€ MNPOLECYaTHOCT Kao
M3MEHA CTama M T0JI0Kaja My3HYKe Matepuje. Y CMHCIy HHCTpyMEHTAlHje,
CBakKM OJf MaTepHjajia JOIebeH je oapeheHOM WHCTPYMEHTY WIH
WHCTPYMEHTAIHO] TPYIH, a BOKAJHH aHCaMOJl CBakako IOJpa3yMeBa JiBa
’KEHCKa KBapTeTa, O] KOJHUX CBaKM KBapTeT JOHOCH jelaH OJ JIBa My3HYKa
Mmarepujana. Tek Ha Kpajy KOMIO3UIIMje, YVjeIHBCHE IBa KBapTeTa MPHIHKOM
M3HOINEHka MaTepHjana, yKazyje CHMOOIMYHO Ha TIPEBIACT KpaJbHIla Ha



Hopotea Bejuosuh - Boxanna gpoaxnopna mpaduyuja u enemenmu...(89-107) 101

pycankama (pycalike ce TPHIPYXYjy IMecMu Kpasbuma). [lpBu matepujan
(pycanmke—P.) mpeacTaBibeH je MeMWHOM KOja ce M3JIaXKe Y TOTalry TeK of 36—
42. Takra. OBaj Marepyjan je TpeTUpaH TeXHHKaMa MOHTaxe, KopuihemeM
caMmo MOjeMHUX OZCEKa LIENUHE, YaK U caMo OApeheHnX MOTHBA U HHUXOBOM
MHOTOCTpYKOM  penerunujoM. llpBobutHa mojaBa wmartepujana  (P)
MoJpa3yMeBa H3Jarame MPBOI MOTHBA, Y3JIA3HOT Tacaxa, U HEroBO
y3acTOMHO TOHaBJbamke. Ha oOBaj HauMH ce eBOLMpa [OXKHBJbA] CHAre,
YHOPHOCTH M HEJBbYICKOT OONHMYja akTepa mpBe rpyre. My3udkn mMatepwjal
(P) jaBma ce ykymHOo neBer myrta. CBakum crnenaehm HacTynm matepujana
KapakTepHIle MOCTENeHO Npoduircame U clarame JeyI0Ba LENUHE 10 HhEeHOT
KOHa4YHOT oOsmka (TakT 36). [locie oBor HacTyma, CBaku HapeIHH HACTYII Ce
ckpahyje y cMuCITy YKYIHOT Tpajama, CBE JI0 MOCIEI-er HAaCTyIa y KOjeM ce
W3y caMo JIBa TakTa My3WUKe LesluHe. J[BocTpyKo IEjCTBO ce yodaBa y
HCTOBPEMEHOM pa3BOjy U pasrpaimu Marepujaina. Jpyru wmarepujain
(xpaspurie—K.) TpetupaH je y OOHOCY Ha TPBU CYINPOTHUM JI€jCTBOM, H
HacTyma Takolje JeBeT myTa y TOKY CTaBa. 3a pasiuKy OJ MPBOT MoAeia,
matepujan (K) ce mpBoOWTHO jaBjba caMO Kao JBOTAKT, M TPEKUja
MOTOPHYHOCT IPBOT MaTepHjaia KOju Ce A0 Taja H3JIarao CaMOCTaJHO
(takToBu 8-9). Ca cBakum cienehmm wusnmaramem, marepmjan (K) ce
npoduauine 10 KOHAYHOr OONHMKa OBE IETMHE, Koja MpeAcTaBjba LUTAT
KpaJbuuke recme. HakoH mporeca mpoduimcama MaTepHjana, IoJia3d 10
pasrpaame y CMUCITy 3BydHe 00je M TeXHHKe H3Bohera. Y3 MOoCTelneH pas3Boj
U TpoayXeme Tpajama, Martepujan (K) ce w#cTOBpeMEHO TOCTENneHO
pasrpaljyje — o] TMEBaHOI TOHAa JO j€[Ba IPEIO3HAT/LUBOr IE€Bamka KpO3
Ianar, ¥ IpeKo TOHOBA jaCHUX YyjHOCTH JO IIyMOBa W TOHOBa HeojpeheHe
BUCHHE KOjUy TIOCHEIbEeM U3Jaramby jeAWHO uUcypmasajy KOHTYpe
MPBOOUTHOT HATEBA.

JlnHaMuKa JiBa MaTepHjaia OBOT CTaBa y OJHOCY Ha CBaKy pENeTHIH)Y,
MOJXe ce rpaduuky nprkaszaru cienehum npumepom (pumep 9).
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IIpumep 9
Kopenanuja marepujana -P- u -K-

mp

mK

1 2 3 4 5! 6 7 8 9

Ckana on 0-1 mokasyje HUBO MpPEMO3HAT/FUBOCTH OPHUTHHAJIHE IICITUHE
My3nukux Marepujana. Ckama ox 0-9 mogpasymeBa Opoj MOHaBJbama
PUTMUYKO-MENIOANJCKUX (DIOCKyNIa M3BENEHUX M3 LeIHHE. Y mpumepy oda
MaTepHjajia youaBa ce MpUHIUI OOpHYTO IPOMOPIHOHATTHE KOpenaluje.

Temarcku wmarepujan -K- 0Gasupa ce Ha HHM3y OJ MET TOHOBa ca
(uHaIMCOM Ha TOHY -€-.

OBaj HU3 110 3BYKY MoJiceha Ha XapMOHCKH a-MoJ1, Mel)yTHUM KaJieHIa Koja
3aBplllaBa Ha TOHY -e- yKa3yje Ja je Taj TOH 3alpaBo JPYTH CTyMamk — ropmka
Bohuua npexa puHAIHCOM -€-.

Tonanna ocHOBa 3a MaTepujai -P- noOujeHa je KOMOMHAIMjOM OCHOBHOT
HU3a Matepujaia -K- u TpaHcroHOBaHOT HW3a ca (MHATIKCOM Ha TOHY -Iie-
(mpumep 10).

Hpumep 10
ToHncku HM3, MaTepujait -P-
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IMocnenma erama 4yeTBpTOr cTaBa (TakT 84—10 Kpaja) IOHOCH KOMIUICTHY
O0eKOHCmpYKYujy OPUTMHATHOI HameBa. Y BOKAJIHMM J€OHHMIAMa OCTaje
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JeOIMHO KOHTypa HameBa 4YHjH TOK j€ WCIPEeKuAaH May3ama. BuomoHdeno
JOHOCH exo HaleBa KOjH C€ H3Jlarao y JCOHMIaMa BOKAIHUX H3Bohada.
OcTtanu MHCTPYMEHTH TYAAayKOT KBapTeTa HM3BOAE MHIMKATO M3a MOCTHha
cneunpuIHe 3BYYHOCTH, Ka0 M TEXHHKY OKpeTama CTpyHa IMPEKO IpBeTa
ryJania, ca ocjoHIeM Ha oapeheHoj >kunu. M3melyy gerBpTor u meror craBa
HE TIOCTOjU jacHa TpaHMIA KOja MX OJBaja. 3aBpLIETaK YETBPTOI CTaBa ce
ylaH4yaBa ca MMO4YeTKOM NeTor ctaBa —Kpasuyuna necma.

Iletu craB — Kpawsuuuna necma

[letn ctaB KOMITO3UIMjE je MO Tpajakby HAjAY>XH M O TPBU IYT JOHOCH
MEBaHW MY3WYKH MaTepHjal BOKATHOT conrcTe. ComucTa y yIo3u Kpabuuuye
W3BOJIM TIOjeTUHE BOKaJe Y PEAyKOBaHO] (QakTypu KOja ceé OJHOCH Kako Ha
rJlac, Tak0O W Ha WHCTPyMeHTe y aHcamOmy. MHcTpyMeHTamHu aHcaMmOu
MoJipa3yMeBa JyBauke HMHCTPYMEHTE, BHUOJHHY, BHOJIOHYETO, KJIABUP W
thunderdrum, xoju mpumnaaa BOKaJIHOM COJHCTH.

CnojeBu (akType ce Haja3e y OJHOCY KOjH IOJpa3yMeBa MOTCHIUPAHE
MUHHMATHUX WHTEPBAJICKUX MOMEPama. 3BYYHHU CJOjEBH WHCTPYMEHTAIHOT
Jena ancaMOIia ¥ BOKATHOT COJIFICTE 3ay3MMajy HCTH JIe0 3ByYHOT aMOHUTYycCa,
ITo OMOFyhaBa Ja Ha MaKpoO-IUIaHy 3By4Ha CJIMKa IoJApakaBa CTaTUYHOCT y
KOjOj PUTMHUYKA KOMIIOHEHTA CBaKe JICOHUIIE JTOTPUHOCH SUNKOCHU CBAKO] OJT
TUHUjA.

Opranunzanyja My3U9KOT MaTepHjaja MoJpa3yMeBa YCMEPaBame Maxmbe
Ha aroruuke, TMHaAMUYKe U TeMOpasiHe HujaHce. TpeTMaH ieTaba je jeJHa o
JOMUHAHTHHX KapaKkTEepUCTHKAa TETOr CTaBa Kommosuimje ,,Kpamuie.
OBakaB TpeTMaH MYy3WYKOT Marepujasia U (akType 3axTeBa I0javyaHo
aHTaXKOBambe MaXKHE KOJI CIIyIIaola.

[{enokymHOCT Tpo3payHe W peaykoBaHe (akType NPEKUAajy CHAXKHH
aKIEHTH y JWHAMUYKOM KOHTPACTy KOJU HE Tpajy IYyro, ajld TeHEPHUIy
TEH3Wjy. AKUEHTH y WHCTPYMEHTAIHUM JICOHHIAMa IOJBJaye MPOMEHY
dakType ¥ KOHTpacTHpajylie MeIoJUjCKO-pUTMHYKE (IIOCKYJE JCOHHIIE
riaca. 3a pasiMKy O M3IpXKaHUX TOHOBA IIEBaHHMX Ha ojapeheHHM BOKajIuMa,
KOHTPACTHU OJICelI TOJpa3yMeBajy ynoTpeOy CyrilacHHKa y3 MpeHariaiieH
HAuMH W3roBopa (npackaéo —T1—). Mlako BOKAJIHU COJHMCTa MMa MPUMApHY
yJIOry, TMakKikha HUje yCMepeHa Ha BHPTYO3HWTeT TIjaca, Beh Ha mocTtuzame
KOMeIIamkha 3ByKa y KOjeM CBaKH WHCTPYMEHT y OJHOCY Ha BOKAJIHOT COJIUCTY
Ha JMCKpEeTaH HAauyuH JONpUHOCH u3rpaamu (opme. Kao pesynrar oBakse
KOHIIETIIIHje, My3WYKH TOK C€ HE JOKHMBJbaBa Kao MPOLEC Y KOjeM ce CMEmY]jy
TEH3Hja U BECHO paspelnierne, Beh Kao HU3ame HHCTPYMEHTATHUX M BOKTHHX
ciojeBa ¥ 00ja U CMEHA CTATUYHHMX TEMOPaTHUX KOMILIEKCA.

®opmanny KoHIenuujy ,Jllecme Kpamume duHe Tpu oaceka KOju ce
HaJI0BE3Yjy JJAHYAHO jelaH Ha JPYrH. Y KOHTEKCTY OCTaJMX CTaBOBa KaMEpHE
(haHTa3mWje, MeTH CTaB Ce JOXKWBJbaBa Kao My3HWUKa IIEJMHA KOja MPOTHYE )
jeonom Oaxy, MaKO C€ aHAJIM30M CTPYKTypE YO4YaBajy HCHHU ITOJIOJCEIIH.
Haju3pasuthja KapakTepHCTHKa OBOT CTaBa je PENeTUIMja Kao JOMHHAHTaH
HAuMH W3TPaJibe My3UYKOr Toka. [IpoHanmakeme pa3iInduTor Kapakrepa
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HCTOT WJIM CIIMYHOT MY3MYKOT MaTepujaia M HEeroBO MOHABJbAkE MPOU3BOAN
YTHCAK HAaIeTOCTH, a BPXyHaIl CTaBa je rpal)eH 1o NpUHLUILY aHTHU-KJIMMaKca,
U Iofipa3yMeBa TOHOBE y HUCKOM PEruCTpy ACOHMIIE BOKAIHOT COJIUCTE.

Ilectu craB — Kosio

Wneja o HenpectaHOM 00pTamy Kpyra y TOKY OOpelHEe urpe, yTulaia je Ha
OJUTYKy O M3TpalibH CTpyKType mector craBa. @opma (paxrana u merosa
pasnMuuTa INpUMEHa Y MY3WYKOM MeIMjy TpoHaja3e ce y Pa3sHOBPCHUM
JeIrMa caBpeMeHHMX cTBapanana. OBOM TPHHIMIY CY KOMIIO3HTOPH
MPWIa3WiIN Ha Pa3MuUTe HAUYMHE y CKIAAy ca CONCTBEHOM IMOETHKOM, KPO3
npuMeny ¢pakrtaiHe GopMe Ha H300p MEIOANjCKOT MaTepHjaiia, Ha u300p u
CIIell aKOpaja, 3aTUM Ha PUTMUYKY KOMIIOHEHTY, Kao U Ha camy (GopMy Jena.
VY mectoMm cTaBy KoMmo3uiyje ,,Kpasbuie yoyapa ce mpuMeHa U npeBoheme
¢pakranne Qopme Ha My3muky ¢opmy. OBO ce CHpOBOAM KpO3 KpaTke
nenuHe (came ceOW CIMYHE) KOje M3pacTajy jelHa W3 Ipyre W KOje Y CBOM
cieny, Kpo3 MOHaBJbamke rpaje cBe Behy nenuny. [IpuHINN nonasspama Koju
je KapaKTepHUCTH4aH 3a CBE CTaBOBE KamepHe (aHTa3wje, y LIECTOM CTaBy
HaWIa3¥ Ha HajIOCIICIH]Y TIPUMEHY.

VY30ope 3a GopmanHy opraHH3alMjy ayTOpKa IPOHANAa3H y CEKCTEeTy
nmepkycuja kommosuropa [JTona Kejua (John Cage, 1912-1992) nmox HasuBoM
First Construction (In Metal). V oBoj xommosunuju OpojeBH UMajy BakHy
cumOoimmky.  Kommosummja moumme cieoM o HeT My3Hdykux (pasa
MOCTaBJbCHUX y OKBHUp oi 16 TakroBa. IIpBa dpasa cagpxku 4 TakTa, aApyra
¢pa3a 3 takra, Tpeha 2, yerBpra (pasa 3 TakTa, ¥ MOCIEAKA, era (pasa ce
n3Nake TOHOBO Kpo3 4 Ttakta. M3 marepna 4-3-2-3-4, Keju rpagu oxpehen
cHCTEM, ITOHABJbajyhH maTepH YeTUpH IyTa, jep ce npBa dpasa usnaxe kpos 4
takta. Crnenehe nmoHaBibame hie campkaTu TpU MOHaBJbaka OBE CTPYKTYpE,
HapenHo he OuTH rpaleHo 1Mo NpUHIKITY JBa TMOHaBJbamwa, uTa. (Bernstein,
Hatch, 2001: 22-29).

Usrpanma dpopme Ha ceOu CIITMYHUM eJIeMeHTUMa OWIia je y30p IPHUINKOM
OpraHm3alije CTPyKType MIECTOr CTaBa KoMmmosuiuje ,,Kpambuie“. Pasnuka y
oxHocy Ha npuHumn 1. Kejua ornexa ce y Tome mTO ce y LIECTOM CTaBy
KOMITO3UIIMOHHU paj He 0a3upa caMO Ha YOJIHOIIaBamy Iporopidja, Beh ce
CBAKOj IEIMHHU JAofe/byje M ojpeheH My3uuKH MaTepHjajl KOju CE 3aTHM
MIOHABJbA.

Illectn ctaB je rpahen Ha ocHOBY uernpu Matepujaina - A,B,C u D
henuja. OcHoBHA (opmaiiHa jeAWHMIIA KOja CEe IIOHaBJba j& YETBOPOTAKT
(g=4). [loyerHa nenmHa cactoju ce U3 aABa Temarcka Matepujana (hemmje 4 n
B). OBa nBa Matepujaia TOCTaB/beHa Cy Yy OJHOC NpUKasaH cieaehum
npumepom: AAABAABBABBB. Osakas cien ynnu nenuny X. Caka henmja
ce Irpaau Ha MEJOANjCKO-PUTMHYKIM (hocKynama Ga3supaHuM Ha UCTOM WIIH
CIIMYHOM Cy0-MOTHBY. henmja B KOHTpacThpa MaTepHjaly A, anu je Takohe
rpaleHa Ha NMPHHLUIY MOHaBJbama (hIockyna, U obe hemmje ce cacroje u3
ykymHO 24 Takta y uenuaun X. Marepujasmm C u D gune menuny Y, #
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MOCTaBJCHU MO0 MCTOM NpuHIHMY najy cienehu ciex: CCCDCCDDCDDD.
[Mocnenmy KOMIO3UIIMOHU MOCTYIIAK TPOU3HIIAa3H U3 NOoTpede na ce m3berHe
NpPEeBUAMBOCT HACTyla MY3WYKHX Marepujaja, ¥ W3 TOT pas3iora, HcTa
TEXHUKa O/IHOCA MIPUMEI-CHA je U Ha came nenuHe X H Y Koje ce cacToje U3
JIBE€ OCHOBHE jEIMHHMIIC O] TI0 YeTHpH TakTa (mpumep 11).

W3 oBakBOr HaYMHA OpraHu3alKje GopMe MPOU3MUIa3n 3aBPIIHU CIIE]
4eTupu paznnuute henuje y kojeM ce yodaBa jacHa oOpHyTa cuMeTpuja: A A
ABAACCBBABCDCCBBDDCDD D. Nako ce Mmy3uuku
MaTepHjajy MOHABJBA]Y IO IIEMH KOja MMa CTPOTo yTBpleHa mpaBwiia, lUXOB
cien je Hemoryhe npeaBuaeTH.

Hpumep 11
dopmanHa opraHusanmja crasa ,,Komo*

X @

[AAABAA|[BBAB|BB] ICCJCDCCIDDCDDD]

X X X||V|X X|Y V|[X|Y Y [
ABAACCBBABCDC'CBBDDCD

Kynvmunanmonn mnato kommosunmje ,,Kpaspuie omurpaBa ce y IIecToM
crapy (1. 83-96). YV wuznaramy My3WUKOr MaTepHjaja YYecTBYyje ILEo
WHCTPYMEHTAIHN W BOKAJIHU aHcaMOil. BokamHu m3Bohauum M3BOJE TEXHHUKY
rpienor mneama y ¢opre (f) numamuim koje ce mpuOIMKaBa HAYWHY
n3Bohema KapaKTEPUCTUYHOM 3a CPIICKH BOKAJHM MY3HYKH (OJIKIIOP
(meBame cTapuje CEOCKe TpaJullMje — Ha 2iac). 3a pas3iuKy of
TPaJUIIMOHATHOT TIeBamka, Y KOjeM JIOMHHUPA HHTEPBAI NIPUME U CEKYHJIE, Y
KyJIMUHALljU [IECTOr CTaBa, [EOHHWIE BOKAJIHMX H3Bohaya oOmIIyjy
ca3By4jlUMa MPEKOMEPHE KBAapPTE U BEJIMKE CENTHME, Ka0 U CYNEPIOHUPABEM
HHTEpBajia Maje CeKyHie, KOjuM ce noOuja Kiaactepcko casBydje (cluster).
Kpaj mecror cTaBa ce HajoBe3yje Ha MOYETaK ceaMor crasa (attacca).

Cenmu ctaB — Enunoz — Iloepamak

[Touerak mocnenmwe 1enrHe KoMIo3uiyje ,,Kpasbuie® ynanuaH je ca Kpajem
mecror craBa. CeIMu CTaB 3allouyMibe HaJI joIl 3BydehnM TOHOBHMA TIpBE
BHOJINHE Y BHCOKOM pPETHUCTPY W3 MPETXOJHOT CTaBa, W Yy JIEOHHIIaMa
BOKaJHHX W3BOhaua JOHOCH MaTepujan KOjH je CIYIIAoIy MO3HAT U3 JAPYror
cTaBa kamepHe ¢anrasuje. [loueTak oBOr craBa o/UIMKYyje po3paydHa GakTypa
U WHCTPYMEHTAIlMja Koja yKJbyUyje TyIadKkyd KBapTeT, BOKAJTHE HW3BOhadue u
nepkycuje. JlmHaMHUKH pactoH ce Kpehe om ppp A0 MP W IOMPUHOCH
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KOMIUIETHO] aTMOC()epyd OBOT' CTaBa KOjeTr OMJIHKYje THUXO TpPCIEpeHme y
MEJIOJINjCKO-IMHAMAYKAM TajacuMa YCKOT amOuTyca. PemuHHCIIeHIMja Ha
JPYTH CTaB NPHUCYTHA j€ KPO3 HEKOJIMKO HECTAaHIApAHUX BOKATHUX TEXHUKA
KOje YKJbY4yjy NOKpeTe BOJEe YHYTap YCHE AyIUbe Hu3Bohaya, U Kpo3
MEJIOINjCKO-PUTMHYKE MOZEeJie Yy JACOHMIAMa TyIJauyKor KBapTeTa KOju Cy
BapHpaHu y OJTHOCY Ha UCTE U3 JPYTOT CTaBa KamepHe (aHTasmje.

Tperman TekcTa moapasyMmeBa JcKiIamaldjy Tecama Koje Cy KpaJbHie
W3BOJWIIC TIPUIIMKOM OJjlacka W3 AoMahnMHCTBa y KOjeM cy 3aBpllaBalie
n3Boheme oOpena. Bokannu conmcTa mMa ynory HapaTropa, M TpeTMaH Ijaca
j€ aHaloraH TpeTMaHy riaca y JpyroM CTaBy KOMITO3HUITH]E.

VY eNneKTpOHCKOM CJI0jy MPHUCYTHA CYy YEeTHPH 3By4YHa Y30pKa KOjH ciefe
jema" 3a APYTUM U TPEACTaBJbajy Pa3IHUYNTE 3BYKOBHE aCIEKTe M3BOhema
obpena ,,Kpamume“. IlpBu 3ByK KOju ce H3Iaxe Yy EIEKTPOHCKOM CIIOjy
MpeJICTaB/ba CHUMAK T0YeTKa Mpoliecyje oOpeHe MOBOPKE Y KOjoj TOMUHHPA
3BYK J1aHala u 3BoHuMha. OBaj HACHUMJbEH MaTepHjasl UMa CBOj aKyCTHUKU
NaHaH y JCOHHUIIaMa TyJauyKor KBapTeTa, KOjH Ha CHUMOOIMYAaH HaYWH
NPE/ICTaBIbajy exo KpeTama MOBOPKE U BbeH 3BYUHH 00pa3 y pocTopy. dpyru
3BYK je HAaCHHMJbEH TJlac YYECHHIIE KOja Y)KMBO W3BOJIU HAleB KpajbHUuKe
mecme. OBaj HAIeEB ce 1O MPBU MyT y AENy dyje Y CBOM H3BOPHOM OOIIHKY.
Tpehu 3Byk mpencraBipa ycMeHO H3Jarame ydecHune ooOpena. [locmenmu
3BYK Y €JIEKTPOHCKOM CIIOjy M3JIaKe 3BYKOBE MPOIIECHje KOjU CYy KOPHUIITCHH
Kao ceMIul W Koju cy oOpahenu y codrtBepy LogicPro. OBaj marepujai
aconupa Ha o/J1a3aKk oOpeHe TIOBOPKE M Ha 3aBplIeTak odpesa.

3ak/py4yHa pa3MaTpama

boraro Haciehe cprickor My3ndkor QoIikiopa, He caMo KpaJbHUYKHUX Iecama,
Beh U IICJIOKYITHE BOKAJIHE TPaJuIldje, HEUCIPIIHA je WHCIHpaIfja U 13a30B
3a MHOT€ TeHepalyje yMeTHHUKA, a IIPe CBera 3a My3UKOJIOTe, €THOMY3HKOJIOTe
n komrosuTope. Huje peTrkocT na ce mojemuHu MOTHBH 00palyjy y myxy
TPEHYTHO aKTYEIHOT MY3WYKOI MpaBlia y CBETYy, U BaH I'paHHIla CaBpeMeHe
yMmeTHHYKe My3uke. Cpricka BokaiHa (OJIKJIOpHA — Tpaauivja, ca
KapaKTePUCTUYHUM HAYMHOM H3BOhema, Ouiia O BeoMa 3aHMMJBMBO PELICHE
W y JIpyrayvjuM WHCTPYMEHTAIHUM WJIM BOKAJIHUM aHcaMOlMMa, U OCTaje
HMITYJIC 32 HOBE UJIj€ Y Ay TOPKUHOM CTBapaIaIITBY.
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SUMMARY

VOCAL FOLKLORE TRADITION AND ELEMENTS OF SERBIAN CHANTS
IN COMPOSITION LES REINES - CHAMBER FANTASY FOR VOCAL-
INSTRUMENTAL ENSEMBLE, FEMALE VOICE AND ELECTRONICS BY
DOROTEA VEIJNOVIC

D.M.A. Dorotea Vejnovié¢

Theoretical paper on the work "Les Reines - a seven-movement chamber fantasy for
vocal-instrumental ensemble, female voice and electronics” is a study that analyzes
the starting points and procedures performed in composition. The paper deals with the
idea of using the original Serbian musical folklore idiom through analogy and
correspondence with contemporary musical expression. The strong semiotic states
contained in the lyrics of the songs of the traditional ritual are expressed through the
synthesis of music and text, the exploratory aspect of timbre progressions, and the
phenomena that has a pandan in the peculiarities of the ritual itself. This topic
initiated an analytical examination of tradition chants and their music-formal
structures and the examination of the possibility of using these characteristics in the
field of contemporary composition.

Key words: composition, tradition, analysis, traditional chants






®OJIKJIOPHE TPAHCIIO3UIIMJE Y COJIO IIJECMHA
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Caxerak: Y 6oratoM KoMmo3utopckom omycy Bojuna Komagune (1933-1997)
BOKaJIHU OIIyC 3ay3MMa Cpa3MjepHO 3Ha4ajHO MjecTo. OBOM KaHPY KOMIIO3UTOD
ce oOpaha TOKOM 4YMTaBOr CBOT CTBapanaiitBa, Oupajyhu, kxao ,,AMPEKTHY
WHCIIMpalYjy, pa3jIM4uTe MOETCKEe HU3BOpe. buio na cy KHHKEBHH H3BOPH
HApOJHU WJIM YMjETHHYKH, KPajibM JOCTUTHYTH pe3yjTaT je TakaB Ja ce OIlyC
Bojuna Komaaune Hajuemhe gedunumne kpo3 npusMy  (OJIKIOPHHX
TPaHCIO3MLHja. YIPaBO Taj acHeKT, OOJHOCHO SIEMCHTH HapOAHE, TPaJHLHjCKe
yMjeTHOCTH, Omhe mocMaTpaHH Kao CBOjEBPCHH MaHU(ECTH (QOIKIOopa, U TO Y
MOCJbEIIEM KOMIIO3UTOPCKOM ocTBapemy Bojuna Komanunue, mjecmu bojana
hegojko. AHATUTUYKUM TPHKA30M KOMIIO3MIIHMjE, MeToJaMa KOMIapaluje |
cucreMaTm3anuje Omhe TpuWKa3aHa WMaHEHTHAa CBOjCTBa (Qoikiopa, a
peTpe3eHTaTUBHE HOTHHU puUMjepH hie o0mudje ¢ponkiopa U ToKa3aTy.

Kibyune pujeun: Bojun Komanuna, bojana hesojko, GpokiopHa TpaHcnosuimja

Henan Jbybunkosuh (1940-), HecymmuBO jeman oj Boaehwx ayTopuTeTa
KOjH je TIPHCYTaH y HAYI[H O HAPOJHO] KIbIKEBHOCTH U (OJIKIIOPY, 3aIIOYHHE
YBOJA CTyJHje O HApPOJAHMM IjecMama JYror CTHXa KOHCTAaTalujoM Ja Cy
YIIPKOC YUHCHUIM Ja Cy CPICKOXPBATCKE HApOJHE IjeCcMe EBPOICKOM
IPOCTOPY TOCTalle TI03HATE MPHje JBUje CTOTUHE TOJIMHA, JI0 JAHAIIKET JaHa
MHOTa THTama y IPOy4aBamy ,HAPOJHE KIHIDKEBHOCTH jyTOCIOBEHCKHX
Hapoja — ocTaja He camo 0e3 mpaBor oarosopa, Beh u 3aTpnana Oanactuma
pa3Hux mnpenybehema, mwim pasnux o63upa” (Jbyomnkosuh, 2010: 9-10).
Hctu nim GapeM cpojaH 3akJbydak ce MOXKE N3BECTH U O cXBaTamy (OJIKIopa
(Bophesuh Benuh, 2014: 29)%.

Ma xkomumko math TepMmuH /,,ponkmop/ Moxe OuTH ,,hrekcHOMIaH®,
3ajeJHUYKa KapaKkTepUCTUKa CBUX AeuHHUIMja U penedUHHLIMja je TO Ja ce
paznu o TPaAWLHjCKOj, HAPOJHO] YMjETHOCTH, CTBApANIAIITBY KOj€ Ce MPEHOCH
YCMEHUM ITyTeM, OWIIO J]a jeé CHHKPETHYHO WIIM He. Y CBakoj JNeQHUHUIMjH
nojpasymmjeBa ce ,,...Tako3BaHa AaHOHMMHA HapojHa YMETHOCT, o0yxBarta
Hajpa3NMuUTHja TOApYyYja: MY3UKy, IUIeC, IIOe3Wjy, JHUTeparypy....
(Xepruwroma, 1972: 234), yncti, U3BOPHH YMjETHHUYKH U3pa3 KoJeKTuBa. [Ipu
ToMe Tpeba HarJIacuTH Ja ce MOoJ II0jMOM ,,HApOJHA MYy3HKa™ y OBOM paxy He

! Henan JbyOunkoBuh HHuje ycaMJbeH y HCKa3MBamby HAaBEJEHHMX CTaBOBAa. Buam:
Lozica, lvan. (1979). Metateorija u folkloristici i filozofija umjetnosti. Narodna
umjetnost, 16 (1) (16), str. 33-51; Kowosuh, Iletap. (1965). Ocrneou o mysuyu.
Beorpan: Cpricka KesM>KEBHA 3a/IpyTa.
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nofipasyMHjeBa HY)KHO M HAaIMOHAJHA My3HKa, OJHOCHO Ja peJanuja
,»HapOJHO" — ,,HAIIMOHATHO * HHj€ Y FeTOBOM (OKYCY.

[Tjecma bojana hesojko je Hactana 1995. ronune, a, mpema ouorpadckum
nojanuMa KOMIIO3UTOpa, Harpaay ,Jocudp MapunkoBuh™ nobuna je romuHy
naHa kacHhje. Beh mpBM KOHTAaKT ca MapTUTYpPOM OBE IjeCMe Maxmby
ycMmjepaBa Ka TOJbY HAapOJHE YMjeTHOCTH, OgHOCHO (onkmopy. Wcmon
HACJIOBa TjecMe CTOjU OJpeIHMIA ,,CTUXOBU: HaponHa mecMa ca Kopayna“.
bupame moerckor m3Bopa 3a BOKAITHO (MM BOKATHO-HHCTPYMEHTAITHO) JTj €10
U3 KOpITyca HapoJHE KILMKEBHOCTH MOKE OMTH JIOBOJHHO Ja HACTAJO JIjelio
nobuje kBanupukanujy ,,ponkaopuore. Mehytum, TO uecTto He OuBa
JIOBOJBHO Ja ozpel)eHo yMmjeTHHUKO Ajerno Oyne npuxBaheHo Kao TakBo.

Kopwumrenn moercku n3Bop, oHaj kKoju Komaanna HaBOIM Kao: ,,HapoJHA
mjecMa ca KopayHa“ je HapoaHna 0anana, 00jaBJbeHa Y aHTOJIOTHjU HAPOIHUX
njecama Cpba y XpBarckoj.?

[Ipema Temu kojy m3naxke, oBa Oamaja mpumanga JbyO0aBHO-UCTOPH)CKAM
Oamamama. Y ®0j ce OamagHu KapakTep, IpHje CBera €MOIMOHAIHH TOH
Hapulama, pedIiekTyje, MehyTum, TeK y 3aBpPLUIHUM CTUXOBUMA.

Taoena 1
CeMaHTHYKH IIJIaH Oajaae

CEMAHTHWYKU TJIAH BAJIAJIE
A b
Op.cT. Op.cT. Op.cT.
1 3eMJbUILy hy 11 3emiby JoBo 20 Kpajuna je
" | y3opatu, " | y3opao, " | 3aBojmTHIIa,
: . bojana . .
Bojana heBojko, o, Bojana heBojko,
5 enniy hy 12 lennny  je 21 Muaza JoBy
" | nocujarw, " | mocwmjao, " | onHwjena,
: . bojana . .
Bojana heBojko, o, Bojana heBojko,
3 Burorpas hy 13 BuHorpan je 29 Miana Jbyba
" | mocaguTH, " | mocamuo, " | TyroBana,
. . bojana . .
Bojana herojko, i) bojana heojxo,
4 Jabyke hy 14 Jabyke je 23 Hu 3a rpod my
" | KaIeMuTH, " | KameMHo, " | HHje 3HaNA,
. . Bojana . .
Bojana heBojko, s, Bojana herojko,
JIuBane hy JluBane je Tyrosaia,
5. 15. 24.
MOKOCHTH, MOKOCHO, OostoBaia,
. . Bojana . .
Bojana heBojko, i, Bojana herojko,
6 Bpane KOH€ 16 Bpane kome o5 Mnana Bory
" | oarojury, " | oarojwmo, " | mymy mana,

2 Tlpupemuo Kpcranosuh, 3apasko (1990). 3ramua njena 00 mopa, Haponne mjecme
Cpba y XpBatckoj. beorpan: Pan.
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. . Bojana . .
Bojana heojko, o Bojana herojko.
7 Onma hy e 17 Beojxy  je
" | mcopocwurty, " | mcupocwo,
: . Bojana
Bojana heojko, o
8 Hcnpocury, 18 Hcnpocuo,
" | OKEeHHuTH " | O)KEHHO,
. . Bojana
Bojana heBojko, o
9 Hjemy hemo 19 Cenam  maH
" | mopoauTy, " | MHJIOBAoO,
. . Bojana
Bojana heBojko, i,
10 Cpehino hemo
" | )xuBOBaTH,
Bojana heBojko,

Ceu enementH (caapkaj Oanane, HaYWH H3jTarama, GopMa U CTHX) Cy Y
MOTITYHOM CKJIQJy ca OIIITHM OJJIMKaMa HapojaHe Oanaje. Hapaluja jecte
JOMHHAHTaH TOCTYIAK, ajli je OrpaHUYeHa U BPJIO CaXETa, OMUCH U JCTaJbu
Cy CBEIICHM Ha MHHHMYM, HHU3ame jaorahaja je 3TyCHyTO M OHH ce yOp3aHo
OJIBMjajy jelaH 3a IPYrHMM M BOJE Ka TParudyHOM 3aBPLIETKY. YTIPaBO 3acToj
Ha TparM4HOM Jorahjajy, TPeHYTKY NpPHKA3aHOM Yy 3aBpIIHUM CTHXOBHMA
mjecMe, YuMe ce CTaBJba WM ycMjepaBa (pokyc Ha BojaHuHy Tpareaujy u
CMPT, OBY HapoHy mjecMy ofpehyje kao 6anany. [Ipu Tome Tpeba ncrahu ga
ce y 0BOj HapoHOj Oasaau jaBiba u pedpen (,,bojana hesojxo), mro joj naje
oOuibexkja Oyrapmruie (McTuHa, He cacBuM Tunuyee)®. ToMe je moTpeGHO

% Byrapmtunama ce HasuBajy IjecMe AYror CTHXA, NPUIIOBjeJHOT CaapiKaja OIucKe
TeMama JieceTapayke Moe3uje, HCIjeBaHe y JyIUM HEelpaBHIHUM CTUXOBUMA o1 13 10
19 cnoroBa (mpeoBnalyyjy ctuxoBu oa 15 wmmm 16 ciorosa). Jlyrm CTHX je decTo
JBOJjeNIaH, OJ[jeJbeH IMe3ypoM, CTAOWIHHjY CTPYKTYypy HMa ApPYTd TOJyCTUX. Y
MHOTHM CJIy4ajeBUMa je MpucyTaH Kpahu momatak — pedpeH (4ecto cactaB/beH o1 6
cnorosa). bByrapmruie cy, npema Camu Pagunosuh ,,... y Hauelry Mambe HapaTUBHE H
BHILIE JIMPCKE — HITABHIIE, BHMX0BA PaJiiba YECTO je CBE/IeHa Ha OKBUP 33 NCKA3HBAabHE
OamagnuHuX canapkaja nyboke u mpepumenHe ocehajnoctn. Bumu: PamuHOoBHA,
Cama. (2014). Lprune o GpU3MOHOMHjH M MICHTHTETY Necama M3 XeKTopoBHheBoOr
Pubara u pubapcroe npucosaparsa, y bomxo Cysajuuh u np. (yp.). Ilpomuwwvarsa u
mpaouyuje, QOIKIOPHA U JTUMEPAPHA UCMPANCUBArbd, 300PHUK padosa noceehen
Mupjanu JJpnoapcku u Henady Jbyounxosuhy. beorpan: MHCTUTYT 3a KEbMXKEBHOCT U
yMeTHocT, ctp. 172. Boskovié-Stulli, Maja, (2004). Bugarstice. Narodna umjetnost,
(41/2). ctp. 9-51. Jbybunkosuh, Henan. (2010.). Tpacarsa u odzosopu - Cryauje u3
HapoaHe KibrokeBHOCTH M (oukiiopa (). Beorpam: MHCTHTYT 3a KEIHKEBHOCT U
yMeTHOCT. cTp. 9-120.
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JOJIaTH W TPUCYCTBO PHIME, YHWjad TojaBa (OIHOCHO MpoMjeHa) y onpeheHom
TPEHYTKY, MocTaje (akTop MoJjele jeJHe CEMaHTHIKe paBHU Ha J[Ba JAHjeTa.

Pedpen ce jaBpa Ha MO3MLUjU CBAaKOT MapHOr CTHUXa, TAako Ja je 25
HapaTUBHUX CTHXOBa oOoraheHo mctuMm Opojem mojaBa pedpeHa. OBakpa
KOHIIENIMja Hapanuje IMOKa3yje CYMITUHCKE OJJIMKE HAapOJHE yMjeTHOCTH:
HaCyTMpoT 3HAYEHCKOj MPOTPECHjH HEMapHUX CTHUXOBa (y30paTd, MOCHjaTH,
MOCAIUTH, KaJIEMHUTH, MOKOCHUTH, WTHA.), KOja HIAK €r3ucTHpa y HCTOj
CEMaHTHYKO] paBHH, CTOJU perpecyja UcKazaHa y pepeHckom ctuxy. OBakas
KOHIIENT HM3JIarama caapikaja 0aiajae je cacBUM CIHYaH MOWMamky HApOIHOT
mjeBama, TeHepamHo y3eB, koje mpod. ['omemosuh (1954-) mocmarpa Ha
penanuju HMIpPOBH3aLuja — HOCTOjaHoCT. *

CeMaHTHYKH IUTaH OBE HApoOjJHE Oajaje je MBOJjesaH, C THM IITO Ce
HCTOB NPBH IO Takole Iujenu Ha ABa aujena. [IpBa 3HaveHmCKa paBaH je
onapeheHa JbyO0aBHOM TEMaTHKOM, Yy HKE€HOM INPBOM JHjeNy ,,AMarduHapHH
Hapartop ce obpaha bojanu y Oynyhem Bpemeny (ctuxoBu 1-10), nok apyru
auo (11-19) mjeBa y mporiwiom BpeMeHy (TIOC/beTUYHO CE MUjCHha H PUMA).

CeMaHTHYKH KOHTPACT TO3UIMOHHMpAaH je Yy JHOpyrn Auo Imjecme. Y
3HaYeHCKOM ofpehemy, OH je jemqHOCMjepaH W HemjesbuB. EMommoHaHu
Ha0Oj MOCTHTHYT Ha Kpajy mTpBe IjelnHe, omuc mnopogudHe cpehe u
OJylarocrama, Harjao ce MPEeKUaa y Ipyroj IjeuHu, qonocehn Tparnyad ucxoz.

Onabup HapoJHE IjecMe Kao IOETCKe OCHOBE 338 YMjETHHUKY IjecMy
0BOj APYroj, HOBOHOHACTAJIO0] MOXe NaTH KBaJU(UKALHjy ,,(oaKnopHore. ¥
Komaaununoj bojanu TO u jecte cilydaj, ajid, MOX/a MOHajMame 300r n3bdopa
KIIDKEBHOT TEKCTa, OyAayhnm Ja TocToje Jpyre OJUIMKe Koje y OBOM
CHHKPETHYHOM >KaHPy TOKa3yjy ,,poskiIopHOCT™.

[Tjecma bojana hesojko je HammcaHa 3a )KEHCKH TJIac U KiIaBHp. VI3BopHH
TEKCT, KOjU MpHUIana KOPIyCcy HapojHEe KIWKEBHOCTH U Koju je Komamuuu
MOCTY)KHO Kao IUTepapHa oOcHoBa 3a bHojany, HECYMIHUBO MpUIana
nojeauHity, koju, mpema Jby6ouukosuhy (2010), crBapa HapomHy mjecMmy
n3paxkaBajyhu cTaB, )KeJby WIH CTPEMIbEH-E jeTHE CpequHe, McKa3yjyhu oHo
IITO KOJIEKTHB MHUCIH, ocjeha u yemy Texu. Kana je pujeu o bojanu, taj craB
MPUIIOBjeJla c€ Yy NMPBOM JIMILYy jeJHHHE, a IMOBjEPEH je MYIIKOM Haparopy.
Komanuna je, mehyrum, Ty emncko-TMpCKy Hapaunujy HaMmjeHHO >KEHCKOM
riacy.’

4 3anpaso, T'oneMoBMh MMIpOBM3alMjy BHAM KaO0 OCHOBHM MNPHUHIIMI ,,TPAXKEHa
/KOHa4YHOT/ M3pa3a y CTBapamy", U OHa ce, Ha HMUBOY HecBjecHOI kpehe ,,lI0TITyHOM,
IIpaBOM city4ajHorrhy, Ha HUBOY CBjECHOT — ,,HaMjepHOM ciydajHomhy . Tek kaxa ou
ce 0BO HAIpe/oBame, Tj. YajbaBambe 0/l 0a3MYHOT TKHBa HACTABHUJIO Y HCTOM CMjepy,
HacTao OW MOJeN MpOrpecHBHOT ToKa... Bumm: I'omemosuh, dumwutpuje. (1991).
Haponno neBame m3mel)y mmmpoBuszaiyje 1 nocrtojanoctd. Y Bractumup [epuauh u
ap. (yp.). @oakiop u mwezso8a ymemuuuka mpancnosuyuja, 300pHux paoosd.
Bbeorpan: ®akynrer My3uuKe yMETHOCTH.

5V cnosenckom (oiKIoOpy je decTa mpakca ga Oanaje IjeBajy JKeHe M A CE OHE
TOBOpE/TIjeBajy U3 KEHCKE NEPCIEKTUBE. Y IPABO KEHCKOM IEPCIICKTHBOM CE YECTO U
o0jamrmaBa Jpy0aBHAa TeMaTHKa, 1Ma W JHMPUYHOCT OBOI' KOMOMHOBAHOT >KaHpA.
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bojany je xommosutop (hopMarHO KOHIIUIIOBAO Kao TpojjenHy ¢dopmy,
tuna AA;b. thene rpanuie cy ckopo cacBUM MoOmyJNapHE ca CEMaHTUYKUM
IUTAaHOM TEKCTyalHOT Tpenjiomka. MehyTuM, OHO IUTO je KOMIO3WUTOp, Ha
IPBU TIOTJIEH, U30CTABUO TOKOM OMY3HMKaJbeHha HAPOJHHUX CTHUXOBA, 3aIPaBO
je camMo Hu3MjecTHO, OJHOCHO, TadHHWje, M3BYKAao y NpBH IutaH. Tako je
,,M30CTaBJbeHN pedpeH’, KOju Ce MEeXaHWYKH T[OHaB/ba (HAKOH CBaKOT
HEMapHOI CTUXa) y TOETCKOj BEp3WjU HapoxHe mjecMe, on [ panuuapege
cyobuHe, Kako TJacd HACIIOB OBe HapoaHe Oamazne, kox Bojuna Komannxe
nocrao bojarna, hesojko.

Pedpencku kapaktep HapogHE MjecMe, BETOBO HAjTUIMYHU]E CBOjCTBO —
mocrojaHocT (ma u ToHOBJBHBOCT) KomammHa mpeoOpaxyje, cCacBUM My
Mujemajyhu cmucao, a TuMme, TocibeauuHO, W (QyHKOHjy. HBOKammjy
u3pakeHy y pedpeny: ,,bojana hHeBojko*“ KOMIO3UTOp KOPUCTH DPEIATHBHO
CeKOHOMHYHO, YKYITHO 8 myTa (HacympoT 25 myTa y MOETCKOj BEP3HjH IjecMe).
Pedpencku cTux je yriaBHOM MO3HIMOHHUPAH TIPHje MMOYETKA CBAKOT OJICjeKa,
YyrMe, Ha W3BjeCTaH HAuWH, OCTBapyje (QYyHKUWjy Tpanuie. MelhyTtum, Ha
HaBeICHUM TOYETHUM TMO3MIIKjaMa TI0jeIMHAYHIX OJICjeKa KapaKTep MOoYeTHE
WHBOKAITHj€ Ce y CBOjOj MPBOj TI0jaBH MUjema. ,,Pedper™ je yBHjek cMjemTeH
y aMeTpuuaH TOK, HEroB CaJpXaj KapakTepHlle pacT U3 XPOMAaTCKOT
TPUXOPJIATHOT MOJIyCTENIEHOT OOUTpaBama OKO jeTHOT TOHA.

Hpumjep 1
Bojun Komanuna, Bojana, hesojko®, nouernu peppen
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VY TOKy IPBOT" €KCIIOHUpaa ,,pedpeHa‘’ ’eroB TeKCTYaJIHH, a J[jeTMMHYHO U
(y m3MHjemeHO] BapMjaHTH) WHTEIPAJIHU MY3HYKH CalapXkaj Ce jaBjba TPH
nyra. WuunujanHo, eHepruyHo ooOpahame/no3uBame Jesojke, ca CBAKUM
CYKIIECBHUM TIOHABJbakEM T'yOW Ha EHEPrHYHOCTH, U CACBUM IOCTEIIEHO,

Moryhe je na je HaBeleHHU ,,CTEPEOTHI OHMO JOBOJbAH Ja KOMIIO3HTOpP IjecMy
HaMjeHH )KEHCKOM, a He MYIIKOM H3Bolady.
® Komanuna, Bojun. (1995). Bojana, hesojxo, pykonicHa apTuTypa.
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NPeKO y3IpXKaHOT II03MBA, Tpela3W y jenaj. TakBOM YTHCKY CBaKakKo
JOTPHHOCE W aroruka pyoaTo W JMHAMHYKa perpecuja, 4ak U MOTHBCKH Paj
(mpBeHCTBEHO NHjesbele). Mnak, 10 eMOLMOHAIHOT OMajama He J0Ja3u Y
pedpeHcKuM TI0jaBaMa Tpuje moyeTaka Ipyror u Tpeher oacjeka, Oynyhu na
je HacTyn pedpeHa jeJHOKpaTaH.

CacBuM CYIIpOTHO OMFCaHO] TO3WIIMjH, YHYTpallke IojaBe pedpeHa
nokasyjy napyra cBojctBa. Jlok dyerBpra mojaBa (T. 23) TeK peIaTUBHO
3a/p>kaBa TMPOJOPHOCT TIpBE I0jaBe pedpeHa, eMOUWOHATHH Haboj y
MOCJbENI-E TPH T0jaBe (KOje ce caja He jaBJbajy CYKIIECHBHO) j€ MPHINIHO
CHIDKEH, OCTaBJba YTHCAK OE€3BOJHHOT, NE30PHjEHTHCAHOT, a HANOCIUjETKY U
KJIOHYJIOT jenaja (Buau [Ipumjep 3).

Kako je panmje HaBenaeHo, TpomjenHO (HOPMATHO OOIMKOBAMKE
Komanunune bojane je cKOpo cacBUM MOJYAApHO Ca CEMAHTHYKHM IUIAHOM
I'panuuapese cyobune. Vnak, HUje moTnyHo mnoxynapHo. Kommosurop 3a
MOYeTaK 3aBPIITHOT, KOHTPACTHOT, OZCjeKa CBOj€ TjecMe y3WMa IOCJheIbU
JIBOCTUX TIPBE CEMAHTHYKE PAaBHHU: OHE KOja jOII YBHUjEK MPHIaga CIHIN
MOPOJMYHOT OJlarocTama.

Jlaxne, mocraBiba ce MHUTamke: MTa je (HOIKIOPHO Y OBOj KOMITOZUITH]U?
Ja nmm je To popmanHO 0ONHMKOBamke Ha HajBuieM HUBOY? ®opma AA1bB? He
Hy)kHO. Hrxu HHBO 00OsuKoBama, MehyTuM, Mmokaszyje ocoOmHe (onkiiopa.
MHUKpPOCTPYKTYpa CBaKOT 0/ICjeKa I0jeJMHaYHO, Y HapeJHOj IIEMH MpHKa3aHa

jey peay ,,yHyTpailliha CTPyKTypa™.

Tabena 2
[lematcku nmpukas mjecme bojana, hesojxo

Oxcjex

pedpen

YHYTpallisa
CTpyKTypa
opojtakta | 0 | 1-7 8-30 31 | 32-35 36-51

CTHX ppp| - 1234567p8910 | p - 1112131415161718
TOHATHH
LeHTap

y | ammazasasasparasas y a0 a1 al apai au als y |bebececddda

w
3]
wn
@
o
SN

57-82
- | 19p202122232425 p

o |'T

bd| d | deffisgisaaced |b ¢ |ecccecocegsh a |aaaaaafffa

VY ocHoBu cBux oxcjeka (A, A1 u B) nexu cyKkIecMBHO HU3ambe CTHUXOBA,
JBOTAaKTHO OpPraHM30BaHMX, YHjU j€ MOTHUBCKH CaJp)Kaj BapHjaHTHO
SKCIIOHMpaH 10 Kpaja IjeauHe. BapujaHTHOCT je HEIBOCMHCIIEHA TOKOM
oJicjeka A, TOKOM KOHTPAacTHOT oOjicjeka b je OoHa mpommpeHa TeK y, 10
penociujeny jaBibama, MOCHEIHLUM BapHjaHTaMa, I1a ce IMOBPEMEHO CTHYe
YTHCaK Ja ce paau U o yBohewy HOBUX MoTHBa. Ho, cymTiHa u3narama ,,y
KpaTKUM IIOTe3UMa", Ha TJIaHy MOTHBA j¢ HECYMIbMBA BapHjaHTHOCT, IITO je,
OTIeT, HECYMBbHBA OJSTKA (hoKItopa.

Y npBom oxacjeky A (8-30) ce pedpeH, Koju MEPMaHEHTHO UMa CHUTHAT
IoYeTKa y TjecMHu (TOKOM CBa TPH OJCjeKa), OCHM HaBEICHOT CBOjCTBA
uHTEepnonupa usMel)y 7. m 8. cruxa, noHoceh TOM MPUIMKOM CaMo
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acolMjaTUBHY Be3y ca CBOjOM ITOYETHOM Bep3ujoM. Memnoanka mpse (a
TEMaTCKU W jeJUHE) JBOTAKTHE I[jeJIMHE je YCKOr aMOuTyca. Y MUTamy je
CeKyHJa, KOja C€ Y CBOjUM MOTOHHMM BapupamkbuMa MOBPEMEHO W IIHUPH, alli
ce 3aApKaBa y OKBUpHMA ,,00MTpaBama” OKO TOHA JIOKAIHOT TOHAIHOT
neHTpa. Putam je Takohe Bpno jemHOCTaBaH, a YETBPTHHCKA ITyJcalldja
nojayaBa TakaB yTHcak. OBaKO KOHIMIIOBaHA KOHCTUTYTHBHA jeIUHHLA
YUTABOT OJICjeKa 3aMCTa HOCH OJJIHKe (hOJIKIOpa, U TO HE jeaHor oapeleHor
Hapona, Beh Hapoma yommre. IbeH pyIUMeHTapHH, II0jeIHOCTAaBILECHU
MYy3W4YKH HCKa3 y ofpeheHoj Mjepu je aHUMHUpaH BjeIITOM METPUYKOM
OpTaHU3alMjOM KIABUPCKE JAHMOHMIE. 3a PasauKy Ol MpEABHIUBE
YEeTBPTUHCKE TMyJCaldje y TUOHHUIM COJHCTE, MPUMjEHOM IIOJIMMETpPHUje U
npoMjeHaMa Ha TOM IUIaHy, MyJicalyja y IHOHUIM KIaBUPCKE IpaTe
MOBPEMEHO JjjelTyje CaCBUM ,,HEYXBAaTIHUBO .

Hpumjep 2
Bojun Komanuna, bojaua, hesojko, T. 1-15
Allegro bab
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TonanHu 1ieHTap MoYeTKa OAcjeka A je Je, ajJu ce OH IoMjepa HaBwulle, ca
CKOPO CBaKOM II0jaBOM HOBOI cTuXa/nBorakta. CMjep KpeTama, OJHOCHO
MPOMjeHE TOHAJIHOT IIEHTpA je MPEeIBUIJbUB, alu Tpeba HarjacHTH Ja HHje
MEXaHWYK{, a HApOYMTO HE MIEMaTH30BaH. Y3JIa3HO KpeTame ,,TOHUKE",
cxBalleHO Kao MHTOHAIlMOHA TMPOTrpecHja, MOXE C€ JOBECTH y Be3y ca
HapaTHUBHOM IPOTPECHjoM, jep 3HAYEHCKH TUIAaH CBaKako MMa Hampenyjyhn
cMmjep kperama. CTpykTypa KopummiheHHX ca3Bydja je TPOMjEHIbHBA.
Komanuna yrnaBHOM KopucTh OMKOpIE, Y MHOroOpojuM BapujaHTama. Mnak,
MOXE C€ W3/BOJUTH HEKOIMKO BUJIOBA: KBUHTAKOpJ + KBapTCEKCTAKOPI,
KBapTHU TPO3BYK + TEPIHH TPO3BYK, KBAPTCEKCTAKOP] + KBUHTA Ca JOJaTOM
CeKYHJOM, JWjaTOHCKH M XPOMAaTCKH KJacTepH, KBapTCEKCTakopa +
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CEeKCTaKopJ WTA. BapujaHTH XapMOHCKMX BEpTHKAJIa MMa MPWINYHO MHOTO.
Tpeba HarimacuTé ma je y CBHM pa3HOJWMKHAM Bep3WjamMa OWMKOpJa yodJbHBa
olITpa MPOTHBPjEYHOCT JBajy M3pa3a: TPaJULHUOHAIHOT M CaBPEMEHOT, Kao
Komanununa cBojeBpcHa MeTadopa CTaTUYHOT M JWHAMUYHOT, OCHOBHHUX
omnuka (onkiopa.

[loueTrHa ca3Bydja mpBa ABa OJCjeKa MOYUbY aKOpAUMAa KOjH UMajy Mal
Opoj TOHOBA, APYTH OJICjeK YaK U HE MOYUILE aKOpAOM, Beh jeqHUM jequHuM
ToHOM. MehyTum, HacTaBak, y o0a cirydaja, TOHOCH aKyMYJaTHBHY 3BYYHY
IpoTrpecHjy, Tako J1a, OF TPEHYTKa KaJa HACTYIH IIECTO3BYK (HE3aBHCHO O
HErOBOj CTPYKTYpH), NOCTHUTHYTa 3BYYHOCT YIJIABHOM €r3HCTHpa A0 Kpaja
(Buau Ipwusor 1).
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"'V onpeheHnm TakTOBMMA, KaJa Ce aKOPJICKa CTPYKTYPa MHUj€Hba, YITMCHBAHU CY OHH
TOHOBH KOJU HajAykKe TPajy.
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Baxxna mpomjena koja ce jaBspa y onacjeky Ai (y OJHOCY Ha TNPETXOIHHU
0JICjeK) je 030MIbHHj€ METPHYKO BapHpame, KOje caja 3axBaTa M BOKAITHY
KOHCTHTYTHBHY jeJMHHMILY: TPAIMBHH JBOTAKTHH MOTHB/CTHX. [IpBH myT je
Moryhe MpaTUTH NOjaBy WAESHTHYHOT MOHAaBJbama (y y3acTOMHOM HHU3Y) Koje
ce jaBjba OBOKpaTtHO. Ha Taj HaumH, umTaB oOjcjeKk ryOW Ha ,,9UCTOTH
BapHjaHTHOCTH, Beh ce cTpopuuHOCT W BapHjaHTHOCT cMjemyjy. ToHamHU
LeHTap MoYeTKa oJiCjeKa je e, aji Ce y CBOM TOKY MHjeHa, IpeMa rOpmHUM
y3JIa3HUM Teplama.

Kan je pujeu o xonTpactHOM oxacjeky b (1. 57-82), oH cymTuHCKH
MOYMBa Ha MCTUM KOMIIO3ULIMOHUM HA4elIMMa Ka0 U OHO LITO MY MPETXOH.
Wnak, meros kapakrtep je oBaje cacBuM japyrauuju. Beh mpomjena tema,
Grave, con dolore (temko, ca 00J0M), JOHOCH KOHTPACT, OJHOCHO
HaroBjeIlTaBa pealHy TyXOalndKy NpUpoIy oBe HapoiHe Oamane. TaxBom
YTUCKY JOTNPHHOCH M TIpoMjeHa (akType, Koja ce caga CYIITHHCKH U Aajbe
kpehe y ommTuM OKBHpUMa XOMO(OHHjE, alld je HeHa METPO-PHUTMUYKA
OpraHu3anyja TakBa Ja 3BYYM Kao MOMHUPJBMBO OONHHM KopamHH y3max. U
caMa BapI/IjaHTHOCT, Kao OIIIITHU IIPUHIHAIT CYKIICCUBHOT HHU3amka
CTHXOBa/BOTaKTa TOKOM KOMITO3HUIIHj€ Y I[jelIMHH, OBJj€ j€ HeIITO Apyradyja.
MoTHBCKH paj je u3pasuTo Oorar, a CTENEH BapHpama MOBPEMEHO TOHOCH
TaKBYy ,,Je(opManujy* mpuMapHOT MOTHBCKOT BHJIa, J1a CE CTHYE YTUCAK JIa Ce
paau o yBohewy HOBOT MaTepujajia (MOTUBa). Pe3ynTar je CTpyKTypa Koja je
HacTajlla Ha KOMOWHAIMjU AapXUTEKTOHCKOI W €BOJYTHBHOI IPHHIAIA
rpajilbe, MTO je CACBUM CYNPOTHO O]l CKCIUIMIIMTHE BapUjaHTHOCTH y TpBa
nBa ojcjexa. Ha osom Mjecty Komanuna 3amcra ,,ca 6070M™ mjeBa 3aBpIliHE
CTHUXOBE OBe Oamnase.

Jlnjebeme, Kao 030MJbaH CETMEHT MOTHBCKOT Daja, Hala3W HAjIIupy
MpUMjeHy Y TOCJbEEM OJICJeKYy a FeroBa IpajiallioHa yiora, MPakTUYHO
HajBaXXHUja, yodaBa C€ TOKOM KYJIMHHAIIMOHOT TUIaToa OBOT OJiCjeKa U
KoMmo3unuje y ujenunu (T. 71-74). HakoH KynMuHaImje, AjeJbekhe MOTHBA
KOje ce CIpOBOJM y HACTaBKy MMa CAacBUM CYNPOTHY YJIOTY — XOA Ka
aHTUKIMMaKcy. Taj X0l je y KIaBUPCKO]j JHOHHUIM KOHTHUHYHUPAH, CACTOjU Ce
O] HU3a MapaJieHUX CHJIa3HUX OMKOpaja, y KOjuMa ce Y ITUCKAaHTY KIaBHpa
EKCIIOHMpa XEeKcaxopAalHu Hu3 e¢ ¢purujcke JbecTBULE. Ymorpeda
MY3UYKO-PUTOpUYKE (urype karadacuc (peHECaHCHH MaHHp), OBIje Cce
KOPUCTH Y CBPXY MHTEH3MBHpama JJOCTUTHYTOI €MOLMOHAIHOI CTamka, Koje
ce cana kpehe y okBupuMa Beh KIOHYJIOT jenama.
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Hpumjep 3
Bojun Komanuna, bojaua, hesojko, T. 69-81.
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AnanutHuky npernen njecMe bojana hesojko MOKa3ao je HU3 3aKOHUTOCTH,

Koje je cBojeBpeMeHo u bena bapTok npunucusao cBojcTBuMa (okiopa:

- ymorpeba KpaTKOT, jeIHOCTAaBHOT MEJIO/NjCKO-PUTMHYKOT MoJeia Kao
OCHOBHE KOHCTHUTYTHBHE jEIMHHUIIE,

- Kpajie CBeJIeHE MEeJIOIMjCKa M PUTMHUYKA KOMIIOHEHTa MOJIeTa,

- BapWjaHTHOCT Yy  Vy3acTONHOM  H3Jlaramy  JBOTaKTa/CTUXOBA  —
MMITPOBHU3AIIN]a,

- PENeTUTHUBHOCT Y GYHKIMjH CTPOGUIHOT 0OTHMKOBaka TEKCTa,

- PENEeTUTHBHOCT Kao PEAYKIUOHUCTHYKH MaHHP Yy HMIPOBH3ANUjU
(Bpahame y okBUpe CTpOUIHOCTH),

- eKCTEH3Hja MHUIIMjaIHOT je3rpa pedpeHa — NpoLIupenhe MOTHBA Ha Kpajy,

- ymoTpeba CeKBeHIIe,

- METPUYKO ,,BapHpame’,

- MOTHBCKH DPaJ,

- (purujcku oOpT, TUMUYAH MAaHUP TYKOAITHUIIE,

- ca3ByYja Koja c€ KOPUCTE CY MPOMjEHJbUBA, M 10 CACTaBy U CTPYKTYPH.
MebhyTum, 3ajeITHUYKH UMEHUIIAL Y CBUM CEIrMEHTHMa MY3HUYKOT TOKa je
TO ILITO, MPUJIMKOM TMapajielHUX KpeTama AOCTUIHYTHX Ca3Bydja, HeMa
MEXaHUYKOr KpeTama. KoMajnHa Mujema CTPYKTYpy CYCjeIHUX ca3ByKa
(xama ce oHM mapanenHo kpehy), He H03BoJbaBajyhm Tako OWIIO KakBy
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acouyjamyjy Ha MIEMaTHYHOCT, MpenBUIbHBOCT. OBako moOcMaTpaHa
aKOpJICKa CTPYKTypa W paJl C HOM HMajy OIJIHKE ,AMIpoBH3anuje (Ha
CBjECHOM HUBOY)", Kako HaBoau ['onemoBuh (Buau pycHoty 4).

CBe HaBenieHe ONIMKE Cy IMaHEHTHA cBOjcTBa (onkiopa. Bojur Komaanna y
mjecmu bojana hesojko KOPHCTH HECYMIbMBO HajT&KH HAYMH y FHETOBOM
tpetmany. On ce, mo pujeurma Ilerpa bunrymma (1897-1991) ,....He Moxe
JIAKO OTHCATH, a jOIl Mame HAyYWUTH... OH MOpa caMo Ja ce oceTH.... OH
TpaXH Ja KOMIO3HUTOp Oyae MpOoXKeT caB, y I[eJoM CcBoM Owuhy, dyxom
HapojHe My3uke... OHaj KOjH je POoKeT HApOoJAHOM necMoM he ocehatu meHe
3aKOHe M3HYTpa, ma he He muciehn Ha BUX, anmu ocehajyhu ux, mucat 1Mo
M 3akoHuMa.* (bunrymarn, 1988: 364) Jlakie, Komaauna Gpoikiop Kopuctu
Kao HJICjHY OCHOBY CBOje Kommo3uije. Ctora je HauuH Ha KOjU c€ (hOJIKIOP
ykasyje y bhojanu TOCpelaH, HEroBH OOPHCH CE MOMabajy Kpo3 Mpoiece
¢oxopHor 6utrcama. Bojur KoMaauua To jeqHOM OpHUIMKOM U mOTBphyjed:
»Ja JIMYHO MUCIIMM J1a j€ BPJIO TEIIKO W3BOJUTH (OIKIOpHA U He(OIKIOpHA
My3U4Ka jaeia. Jep, caMiMM TUM IITO ja HOCHM CBOje oJpeh)eHO HaI[MOHAIHO
obenexje, TaKo UCTO ¥ MOja My3HKa HOCH HaIllMOHATHO obenexje, 6e3 003upa
na i ce oHa 30Be Cmpm majxe Jyeoeuha wmn Hoxmypro... Moxna ce Moxe
TOBOPHUTH O HEKHM JIeIMMa KOja Cy TUPEKTHHUje (HOKIOPHA... OHA CY Ha CBOj
onpehen HaunH Buljeme OamTHHe, Buhewme Qokiopa, Buhewme jemHor
onpeheHor caapkaja 0 KojeM ce He MOXKe JPYKYHje MUCIHTH U TOBOPUTH
HEro o ceAuMeHTuMa Qoskiopa...”

[MoueTHn uMITynC y Tpakemy ,,ponkiopHOr™ y conmo mjecmu bojana,
hesojro, GMO je, Tpuje CBera, 3aCHOBaH Ha pajgoBuMa Mpama Yasnosuha®
(1949-) y xojuma ce ,,ONKIOP™ PEIOBHO MOMHIGE Ko ,,...CTAJTHA HJICjHA
koHctanta™ (Yasnosuh, 2017: 106). YammoBuh Ty KOHCTaHTY BHAM Kao
BapHjalMjy jeJIHe BjedHE MeNoAHje, MeJoauje (OJKIOPHE HHCIUpAIHje.
Ananutiuky nipuka3 bojame je 3amcta motBpanmo YasnosuheBo Bubeme
Komaoununoe goxiopa. Y mwemy ce (DOJIKIOpPHE TPAHCIO3UIUje yKa3yjy Ha
MOCpeiaH HaYHH. ,,.... Ja MUCIIUM, ja (DOJIKIIOPHO MHUCIUM, 0€3 0031pa 0 K0joj
temn ToBopuM...“!°. Ocjehame u cxBarame cymTuHe (OJIKIOpA, JyXa
HapoaHe My3uke Bojun KomanmHa je u3pasMo CBOjOM OPHTHHATHOM
MY3HKOM, a TpeoBnalyjyhu KOMIIO3WIIMOHM TOCTYNaK Yy HEroBOj JIMYHO]
UMIIpECHju OBe HapojHe Oanaze je Bapupame, Kao BUJ HMIIPOBU3ALM]E.
[lokazamo ce ma je, ka0 IITO je HWMIPOBU3ALMja HMaHEHTHO CBOjCTBO

8 O oanocy npema Qoxnopy Bojun Komanuua je rosopuo Muoro panuje (y BuIe
HaBpaTa), ald je FHErOB CTaB O HABENCHOM II0JbY YMjETHHYKOT H3pa3a OCTao
HEMPOMUjEHEH J0 Kpaja HETOBOT KOMITO3UTOPCKOT paaa. TpaHckpumimja ypahena
npema: https://www.youtube.com/watch?v=u0MmIWaVw-4.

® Jlp VBan Yasnosuh ce Bojusom Komaammom 6aBM TOKOM YHTaBOT JKMBOTA,
caryiefiaBajyhu meros ,,JIMK W JjeNo ca pa3IuIuTUX acrnekaTta. bpoj UasmoBnheBux
6ubnmorpadckux jemuHUIA je HEeCyMIBHBO HajBehm, a onpa3 HEroBHX paaoBa U
CTaBOBHU MCKA3aHH y BbUMa Cy MOCTANU OMIITenpuxBahcHH.

10 Buu nanomeny 8.
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donkinopa, Qoynknop WMaHeHTHa oIHKa KOMagWHWHOT WHAWBUAYATHOT
cTHIIa, a mjecMa bojana hesojko ayTeHTHYAH PENPE3CHT HAPOTHOT.
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SUMMARY

FOLKLORE TRANSPOSITIONS IN THE SONG BOJANA DJEVOJKO BY
VOJIN KOMADINA

MA Snjezana Pukicé-Camur

The pieces for voice Vojin Komadina occupies a relatively significant place in his
rich composer’s oeuvre. The composer addresses this genre throughout his work,
choosing - as "direct" inspiration - different poetic sources. Whether literary sources
are folk or artistic, the end result is such that the opus of Vojin Komadina is most
often defined through the prism of folklore transpositions. The author of the paper
view precisely this aspect: the elements of folk, traditional art as folklore
transpositions in the last composer's oeuvre - the solo song Bojana djevojko. The flow
of analytical presentation passes through folklore, considering its essential features


https://www.youtube.com/watch?v=u0MmlWaVw-4

122 Caspemeno u mpaouyuonaio y mysuuxkom cmeapaiawmesy 1, 2020

from various aspects. At the same time, the spirit of folk, traditional art springs up
from the compositional procedures applied in the song Bojana djevojko. It seems that
the Komadina uses folklore as the conceptual basis of the composition. Therefore, the
way folkore in Bojana is indicated as indirect, its contours are blurred through the
processes of folklore biting. Vojin Komadin expressed his understanding of the
essence of folklore, the spirit of folk music with his original music. But prevailing
compositional process

in the personal impression these folk ballads is a variation, a form of improvisation. It
has been shown that such as improvisation is an immanent property of folklore, thus,
folklore is an immanent feature of Komadina's individual style.

Key words: Vojin Komadina, Bojana djevojko, folklore transposition
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Caxerak: Opkecrapcke cBute barkanogonuja n Yemupu 6ankancke uepe, Kao
KOMIIO3HUITUj¢ KOje IOTUYY U3 MCTOT MHCIMPATUBHOT je3rpa U KOje Cy OCTBapeHe
MPUMjEHOM  CIIMYHMX  KOMIIO3UIIMOHHMX  IIOCTYIaka, IIOBe3yje  ojpa3
KOMIIO3UTOPOBE TEXKIE Ja 32 HOBe mjcje u3Hahe u HOBe (opme (,,ponkmopHo™
pjetrese hopme). Iusms oBor pana je ma, Kpo3 YIOPEIHO CariieaBame, MPUKaKe
€JIEMEHTE CaBPEMEHOT ajlyd M TPaJULIHOHAIHOI, NMPUCYTHE, KaKO y HaYMHUMAa
U3rpaike HUXOBUX (opMamHuX obpasana (4ak M Y MEKPOCTPYKTYPH), TaKO U Y
BHUXOBOM  KOMIIO3UIMOHO-TEXHUYKOM OOJHKOBamwy. MeTonama aHajm3e,
KOMIapalnyje M CHCTEMaTH3alHje, W3ABOjUNEeMO HEKOIMKO OCHOBHHX Ha4yMHA
rpahema Makpo u MHKpo ¢opme, Koju ce Hamehy kao crmenududna hopmanHa
pjeniera Be3aHa 3a nojequHe craBoBe. OCHOBHE YMHHOLE cTBapama CliaBeHCKOT
npukazalieMo Kao CHOj apXamyHOI W MOJCPHOT WM TPaJULHOHAIHOT U
CaBPEMEHOT, Kao CIO0j CYIPOTHOCTH KOj€ CY YECTO Y Pa3IMuUTUM KOHTEKCTHMA U
Mmehycobunm onHocuma. Ilpubmmxnhemo ce nepuHHCamy HEroBOr 0COOSHOT
cTwickor mnpodwmia, uctuuyhm nga je, cnajajyhm pasziauuure, NOHEKay |
NPOTUBpjeYHe TEHJEHIIMje, YCIIHO YCIOCTaBUTH crioHy u3Mmel)y ¢onxiopa xao
orpejjesbetha U CaBPEeMEHOT HOBOT JIMYHOT M3pasa.

Kibyune pujeun: caBpemeno, Tpanunnonanto, CnaBeHckH, barkanogonuja,
Yemupu bankauncke uepe.

Crapanamitso Jocuna CrnaBerckor (1896-1955) mountbe y Bpujeme kajia ce
My3WKa Ha OaJKaHCKMM IPOCTOpMMAa Haja3W Ha 3HAYajHOj MPEKPETHUIIH.
CraBeHCKM TIpUIaa JPYroj reHepaluju Hamux creapanana XX Bujexa.l
Bpujeme y kojeMm ce mIKOJI0Ba0 00MIbEXKaBa NEPUO]] CTHIICKOT IUTypalu3Ma y
eBPOIICKO] MY3HIH, Kaja ce cycpehy MO3HM pOMaHTH3aM, UMIIPECHOHM3aM,
eKCTIPECHOHHU3aM " HEOCTHJIOBU (Heobapox, HEOKJIaCHIIN3aM,
HEOPOMaHTU3aM) Kao0 W HOBE KOMIIO3WUIHMOHE TEXHHUKE — OWTOHAIHOCT,
MOJIMTOHATHOCT, AaTOHAJTHOCT, AoAeKa(oHMja, CEpPHjaTHOCT, Tparama 3a
HOBHM H3BOpHMa 3BYyKa... CIIaBEHCKM Ha CBE TO HHje OCTa0 WUMyH. 300r
U3paKEHOT CeH3uOmnuTeTa 3a (HOJIKIOP, HOBE TEXHUKE YTHLANE Cy U HA HOBU
npuia3 My3udKoM (OJIKIOpY, IITO CE€ Y HAIIO] MY3HMKOJOUIKO] JINTEpaTypu

! Mysukonor Menuta Munus ra cpcrasa y | eramy mozepausma (1908-1945) y xojy
jour cnanajy: Ierap Komwosuh (1883-1970), CteBan Xpuctuh (1885-1958), Munoje
Munojesuh (1884-1946) u Mapko Tajuesuhi (1900-1984). (Muun, 2006: 103)
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KapaKTEpHILE Kao ,,(ONKIOPHHU eKcrpecnonn3aM*?, CTpacTBEHOCT M HEMHUP y

W3Jaramy, Kao TMOBHIICHH EMOIMOHAHU W3pa3, y IHErOBUM JIjelrMa
pe3yATHPa0 je eKCHPEeCHOHMCTHYKOM 3a0lITpeHomlly Koja ce peann3oBaia
yIoTpeOOM CMjelujuX pjelickha, MPBEHCTBCHO y AMMCH3HMjaMa XapMOHHjE U
putMa (GMTOHATHOCT 0 ATOHATHOCTH, OCTHHATHOCT, TIOJUMETpHja).

baakancke nncnupanuje J. CiaBenckor - cnona u3mely ¢goakinopa kao
onpejje/ber-a 1 HOBOT JIUYHOT U3pa3a

Mysukonor Ea Cenmax (1938-2017), koja je mpoywaBana CiaBeHCKOT H
OIIIMPHO THCaja O HKEroBOM JXHBOTY U CTaBpANaIlITBy KpO3 CTBapaiayke
(haze, monujenuna je crBapanamTBo CiaBeHCKOT Ha Tpu dase: 1. daza (1913-
1926); 2. da3a (1926-1939) u 3. dasza (1940-1955). Oqnazak Ha crynuje,
Hajupuje y Ilpar, a 3arum y Ilapu3, nogaTHO je NPOMIMPHO BUAWKE
CnaBenckor, moceOHO mpema bankany. OOoraheH TEeXHHYKAM W
KOMITO3UIIOHUM MajcTopcTBoM cTedeHuM y [pary (1920-1923), y3 cBe Beha
MeljyHapo/Ha MpHU3Hamka KpYHHCaHa YCI[jeXOM, BeroBO 3aHUMame 3a bankan
¥ OTOMaHCKO Hachiujehe, koje je Onto BUIUBbMBHjE Y JyTOMCTOYHAM KpajeBuMa
JyrocmaBwmje, mOCTENEHO je IMOCTajaao CBE U3pAKEHH]e.

Iberora wuncja bankana je cympoTHa CaBpEeMEHHMM M HCTOPH]CKUM
norjeauMa Ha peruoH. 3a CrnaBeHckor, bajkaH HUje rpaHHYHA pervja Koja
pa3lBaja pasziIM4HMTE PEJIMIHje W Hapoae, HEro MOCT KOjH CIiaja HUXOBO,
y3ajaMHO HMCIIPEIICTaHO, CBPOIICKO M OTOMaHCKO Haciujehe. bankaHncke Teme
MPOXKUMA]y BEJIUKHU JHO HKEroBOT OIlyca, Haju3pasutuje y pa3nodssy oa 1910.
(Ca Banxana) no 1938. romune (baikaucke uepe). KibydyHu mnpumjepu cy
ceure Ca barkana (1910-1917), Iljecme u uepe ca PBankana (1927),
Banxanogonuja (1927), bankancka ceuma (1930) u Yemupu Banxancke uzpe
(1937-1938). IlIto ce Tnuue Temarusma, ceura Ca baikana je 3acCHOBaHA Ha
MaTepHjaiy ca cjeBepa Xpsarcke (u3 Mehumypja u 3aropja), barkancke uepe
Ha wmarepwjany u3 Cpbuje, a0k barkancka ceuma u baikanoghonuja
WHKOpTIOpHPajy (OJKIOpHU MaTepHjan n3 Mehumypja, amu U ca 4YUTaBOT
jyrouctounor bankana (CpOuja, Maxkenonuja, Pymynuja, bByrapcka,
Anbanuja, Typcka u I'puka). YnpaBo bankaHcke TeMe U MOTUBH Y JAjelnMa
CraBeHCKOT TPYXajy 3aHUMJBMB YBUJI Y F-ETOBa HJICOJIOIIKA M BaHMY3HUKa
pasMHIbamka, ald M CBjeJOYe O HErOBUM KOMIIO3UTOPCKUM M €CTETCKUM
uzaejama.

2 PazjBajame Ha MEJIOJU]CKE U PUTMHUYKE EJIEMEHTE 10 IbUXOBE MOTIIYHE
ayronomuje* (I'pyjuh, 1983: 139-141).

3 ExcnpecuoHuCTHYKH H3pa3 koj CIABEHCKOr Hajjayd M HAjYUCTUH j€ y HEroBOj
NpBOj cTBapaiavkoj eramu, 1o 1925, y Bpeme cryauja y Ilpary...“ (Bepramo, 1980:
67)
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Uneja ,,uaTerpaiane GankaHCKe KyIaType®, KOjy Cy 3aCTyIalld 3¢HUTHCTH,
BUXOBa BHU3Mja H ,,peBH3Mja” YMjeTHOCTH, IIOKJamaja ce ca wuaejaMa
CrnaBeHCKOT, INTO jeé M PEe3yATHPAIO HACTAHKOM Jfjelia Ha (POJKIOPHUM
OCHOBaMa CBHX OaJIKaHCKHMX Hapoja. 300T Tora ce He MOXE CMaTpaTd Ja je
KOMITO3UTOPOB MHTEpeC 3a bankaH MHUIMpaH yTUIajeM 3eHUTUCTA, TauHHje,
OH je caMO MOoCJbeAuIla MHOTO PaHHWje HCIOJbEHE OMNCjeTHYTOCTH ,,HJjOM
OankaHcTBa, OaJKaHCKOM MY3UKOM M ONIITOM  OaJKaHW3aLujoM*
(Munojkosuh, Bypuh, 1980: 54).

[IpuxBahen y MHOCTpaHCTBY Kao HeoOWYaH, Ma W €r30THYaH ,,CIHUKap
Bankana“, a y 3eMJbM Kao HOBAaTOp KOjU C€ HWHCIHPHILNE (POJIKIOPOM,
CnaBeHcku ce HakoH moBpatka y beorpam (1926) okpehe opkecrapckom
cTaBapiamTBy 0a3upaHoMm Ha ¢oxmopy. LleHTpamHo MjecTo, y TOM CMHCITY,
npunaga bankanogonuju, o3nadenoj kao om. 10 (1926-27), jemHom ox
BEroBUX Hajuemrhe m3BoheHHMX JHjera y WHOCTpaHCTBY. To je cumdoHucjka
cuta o cefam craBoBa (I Cpncka uepa, || Anbancka necma, Nl Typcka uepa,
IV I'puxa necma, N Pymyncka uepa, V1 Moja necma n VI Byeapcka uepa),
IIMPOKOT 3BYYHOT CIIEKTPa, CIECHU(PUYHO KOHLUIHpaHa, a IpPeTXoie joj
OpKEeCTapcKe BEP3Hje KIABUPCKHUX CBHTA.® Y TEMATCKOM TOrIeny, GOIKIOpHI
Kpyr je o0yXxBaTHO MmUpe OaJIKaHCKO IOJPY4Yje — IMOPEa jYTOCIOBEHCKOT U
an0aHCKU, TYPCKH, TpUKHA, pPYMyHCKH u Oyrapcku Qonkmnop. Ilo
KOMITO3UTOPOBUM pHjeunMa, baikanogonuja je moctana ,,MaHudecTanyja
3ByKoBa ca bankaHa“ y K0joj je ycmuo cyOmuMHUcaTd M3pakajHa CpelicTBa
kopuitheHa y paHUjuM JijeTuMa, Y3 0COOEH TIPUCTYIT OPKECTPY — OJ1 MOYETHOT
JIBaHAECTO3BYKa YWTABOI OpKecTpa 10 KamepHor Tpuja (V craB) u
COJIMCTUYKU M3/BOjeHuXx Mmenonuja. Cumdonujcka cButa Yemupu banxkancke
uepe, IO KOHIIETIIIMJU KOja ce ucThde Beh y HacloBy M Ha3WBHMa CTaBOBa,
mojcjeha wa baakanogonujy (I Koxorwewhie, |l Ilpecnancka uepa, 11l Cpncka
uepa u IV Tewxomo). Jlok ce y Barkanogonuju jaBba GoIKIOpHA TEeMAaTHKA
muper OanKaHcKor noapyyja, y banxkanckum uepama cy 1o Motusu u3 Cpouje

4 Cpen0eHuIM ,,jyTOCIOBEHCKE BapHMjaHTE EKCIIPECHOHM3MA™, OKYIJEHH OKO
vaconuca ,,3eHut* (1921-1926) u meroBor mokperaua u ypeaHuka Jbybommpa
Munmha, cmarpajyhu  bBankan mnpactapoM KOJNHMjEBKOM KYITYype, 3axTHjeBajy
oankanuzanujy EBpomne®.

® [TocTojame pasIMUUTHX BEP3Hja HCTUX Jjena ko CliaBeHcKor Ouia je 4ecTa nojasa.
Jenan nmmo cBojux Jjenma, NPBOOMTHO Yy KIIABUPCKO] BEpP3WjH, apamwkupao je 3a
pasnmuute n3Bohauke cacraBe, Tako Ja je ,,0pKecTapcka Bep3Hja™ yriiaBHOM Owmia
MOCJbeha Y HU3Y apaHKHPaHUX Bep3uja jeqHe ucre kommnosunyje. Cinnaan npuMjep
MIPUCYTaH je U 'y ciy4dajy baikanogonuje, y3 K0jy UCTe TOIUHE HACTA]y U haixkancka
ceuma 3a 2yoauku opkecmap ca aHaJorHuM Temama (ctaBoBu cBute: | Cpncka uepa,
Il Anbancka njecma, 1l Maxeonocka uepa), kao u 30upka KJIaBUPCKUX MHHHjaTypa
Iljecme u uepe ca Bankana (nBuje cBecke ca o cexam craBosa; | ¢B. 6p. 5 - IV Moja
necma, V Byeapcka uepa). Hexommko rtomuHa kacHuje (1935), CnaBeHcku je
KOHLMIIMPAO HOBY HJE]y H3JIOXKHUBIIM IUIAH U CKULE 32 CLEHCKO YyOOJIHYeHme
banxkanogonuje.
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u Makenonuje. Taunuje, 06je opkecTapcke CBUTE 3aCHOBAHE Cy, JUjeJIOM Ha
MOTHBHMMAa M3 O0OTaTor ImiecHor ¢onkiopa bankana, a qujesoM Ha ayTOPOBUM
OpUTMHAJTHUM MY3MUYKAM H7ejaMa, Koje ce IMOTIyHO, OPraHCKH clajajy ca
AyTeHTUYHUM HApPOAHUM MEIIOCOM M XapMOHCKHM M 3BYYHHUM MHJbEOM KOje
HOCH HETOB JINYHH TIeYar.

Onnoc npema ¢oJkiiopy

®onknop je 3a CiaBeHCKOr OMO TOJa3HA OCHOBAa W IPBU KOHTAKT Ca
My3uKOM. Huje ra mpumapHO mpoydaBao, aHaIM3HPao MU CHCTEMAaTH30Bao,
MPUCTYIIA0 MY j€ BUINE Kao CTBapajall, Mambe Kao UCTPaXUBad M aHATUTHYAP.
3ayiarao ce 3a CUCTEMAaTCKO U CTPYYHO 3alMCHUBame (DONKIOPHUX MEIoJuja,
pemMa KojuMa e KacHHUje OJJHOCHO Kao IpeMa ,,MaTepHjay’ 3a MOTCHIUjaJIHEe
KOMITO3UIIHMj€ Tj. OCHOBH 32 KacHHWjy yMjeTHHYKY Hajorpanmy. Uecto HUje
HaBOJIMO M3BOPE M3 KOjUX je IPIHO0 ayTeHTHYHE (DOJNKIIOpHE MENON]je; YaK U
TamMoO TIje HaBoAW Jaa je TemMa opuruHanHa (,thema del autore”- Il craB
Yemupu 6ankancke uepe), Moryhe je ma TOCTOjH CKOPO HICHTHYAH
donknopru opurunan.’ Ilonekan opuruHaiHe (ONKIOPHE TEME LUTHPA
JOCTIOBHO, 00palyjyhu mx myrem QoikiopHor Bapupama. Tako je y VII
,byrapckoj urpu‘ baikanoghonuje 1ocnoBHO nUTHpaHa (OIKIOPHA METOAH)a
,CHomTu cu Janka“. lHTEepecaHTaH je U (QONKIOPHHU LUTAT KOjU UMa YJIOTY
KOHTPACTHOT JIHjeNia WK eMu30/He TeMe (I[UTart, IIaJbuBU HarjeB ,,TaMo 1oje
rpany Lapurpany®, nopujexsiom u3 [Tupora, Koju ce jaBiba y CpeAmbEeM JTUjeTy
| craBa ,,Cprcke urpe” banxanogonuje. OcUM OpUTHHAIHUX (OJIKIOPHUX
nutara, npuMjehyjemMo ma Heke ox Tema ,,Murpadykux craBoBa“ mozcjehajy Ha
mpaBa HaponHa koja. Taka je Hnp. rnaBHa Tema | ,,Cpricke wurpe”
banxanogonuje xao u | ,,Koxomemrhe™ u Il crasa ,,Cpricka urpa“ uz Yemupu
bankaucke uepe.

OcHoBHa caapkajHo-popmanHa koHmemnija CIaBeHCKOTr IOYMBa Ha
KOHTpacTy (POJIKIOPHOT MOpHjeKiia, a U BehinHa KOMITO3UIIMOHUX IMOCTYIaKa
CBOjy ocHOBY Takohe mma y ¢onkiopy. To ce mpuje cBera omHOocH Ha
dopMaiHa pjeliema HaBENEHHMX Jjela, Kao M Ha HHMXOBO YHYTpAIIbhe
CTPYKTYpPHpamke 3aCHOBaHO Ha (HOJIKIIOPHOM KOHTPACTy Tj. (opMaHOM
JMNTUXY njesarve - uzparve’. 3a CIaBEeHCKOr TO Cy [Ba OCHOBHA IONa
(bonKIOpHOT M3pasa, Kao JBa HaYMHA MaHU(ECTOBama CYIITHHE OAIKaHCKOT
MeHTanuTeTa. CynpocTaBibame MjECMe U UTPe OJHOCHO MENIOJIHje U PUTMa,
Kao jedaH OJi OCHOBHHUX KOHTpacTa y (OJKIOPY, HAIIA0 je CBOjy HIUPOKY
OpUMjeHy YOpaBO y LUKIMYHOM CBHTHOM OOJIMKY, NpuOImkaBajyhn

6 TTojaBa koja ce Hajuemhe jaB/ba Kao MOCJBEIHIA TPETHPAMHA (DOIKIOPHE MEIOIH]e
Kao ,,MaTepyjana‘ 3a KOMIIOHOBAmbE.

7 JIBOjCcTBO njesarme - uzparpe, ka0 0COOEH HAuMH M3TPajibe POopMe Kpo3 crienupuuan
OJIHOC CTaBOBA, aJICKBATHO JIATAHUM U OP3UM CTaBOBHMA ,,KJIIACHYHE CBUTE, jeTHA j&
OJ1 IPBUX YOUYEHUX 0coOeHOCTH My3uke CIIaBEHCKOT.
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CraBeHCKOT cXBaTamuMa (OJKIOPHOT EKCIIPECHOHM3MAa H3PAXKEHOT Kpo3
»paszaBajame’ Ha MENOAUjCKE M PUTMUYKE eJEeMEHTe, A0 HHXOBE MOTIYHE
ayToHOMHje. YHyTpallbha GopMatHa U3rpaama HjeCMUuHO-USpUIHUx CTaBOBa
ynyhyje Hajuemhe Ha jeIWHCTBEH NPHHIUI — OOCIOBHO UNU BAPUPAHO
NOHABbAE UCHO2 MOMUBA WU TeMe (THIA a a1 az a3..), KaKBO ce Hajuerthe u
cycpehie y HapomHO] My3W4YKO] NpPaKCH, TJje je MENoAUujCKu olpas3al]
KOHCTaHTa, a TeKCTYyaJlHH JIHO TPOM]CHbJbUB.

Iro ce Tmue TemaTwke © (HOIKIOPHOT OCHOBA MEINOIHja, YECTO
3aMaXaMo CKIJIOTOBE M TOK HapoJHe MEJNOHje ca ayTeHTUIHUM 3ByKom®. U3
(oikiopa u3pacrTajy U 3HavajHe KOHCTaHTE My3uke CIIaBEHCKOT — OCTHHATO
1 meman (Mpermo3HaT/FUBOT (OIKIOPHOT IMOpHjeKiia Cy KBHUHTHH Ieal, a
HapoOYHWTO JWCOHAHTHU TeENaNl KBapTH M CceKyHAu, nomuHaHTaH y |l craBy
Banxanogonuje).’ DonKnopHOr TOpHjeKNa je M M3JIaramke TeMe Y
muconannama (ip. y | u VI craBy bankanogonuje), a GoakimopHu yTUIaju
MpoHaNa3e ce U y cnenu(puaHoj OpKecTpaluju Kpo3 HACTOjamka J1a HAYMHOM
CBHUpamba, PETUCTPOM M THUIIOM MEINIOJIUje KOjy 0Aa0paHu HHCTPYMEHT U3BOJIN,
Jl04apa HapoHM HHCTPYMEHT U B-eroB Kapakrtepl.

dopmajHa pjeniera CBUTHOCTH

Kao onpa3z KoMIo3uTOpOBE TEXHIE J1a 3a HOBE Hieje m3Hahe n HOBe (opme
(,»bonkmopHO™ pjemiene hopmMe), youaBaMo BEIUKE CIUYHOCTH Y (HOPMAITHO]
KOHIIEIIMjKM OBMX Jjena, uctuuyhin na cy o0je opkecaTpcKe CBUTE, Kao
mjenuHe, wusrpaeHe Ha KOHTPACTHOM [JHINTHXY ueparbe-njesare (y
bankanogonuju, ox cemam craBoBa, YETHPH Cy WUTPHUYHA, a TP IjeCMEHa,
HUXKY Ce TI0 MPUHIMITY KOHTpacTa, npenuBajyhu ce moHeKkaa jefan y JIpyTH -
attaca mpenasuma, MmTO MOBOAM JO edeKTa H3paKEHHjer KOHTPAcTa; y

banxanckum uepama - nrpaukom kapakrepy |, Il u IV craBa, koHTpacTupa
naraHu njecmenu |l craB, mTO 3HAYM Ja Cy pPUTMHYKA H JIMHEApHA
KOMITOHEHTa OCHOB W TjIaBHHM (HaKTop y JACPHUHHCAIY I[jEIOKYITHE MYy3HUYKE
CPYKTYpe.

IMopen oBora, 3a CNaBeHCKOT je U OpKeCTap CPEACTBO Y H3TPAIbu
obMKa, 4YeMy CBaKaKO ONPHHOCH M BapHpame I0 HHCTPYMEHTATHUM
0ojama. 300r ouMriemHuX yruiaja (onkiopHux Be3a, CIABEHCKH ce HE
orpaHuuaBa Ha oJpeljeHH, YBUjEK UCTH OPKECTAPCKH CaCcTaB, HETO TPAXKH OHAj

8V V ,,Pymynckoj urpu‘ Bankanogonuje OpKecTap je CBEIEH Ha 'TPYIy HapOJHUX
nHCTpyMeHata' (comnmcra Ha (Gpyim — KIapuHeT, npaTtehu riiac - BHOJMHA U AyOOKH
Oac ca (QYHKIMjOM yaapajbke — KOHTpabac, ca o3Hakama 3a u3Boheme Quasi
schlagwerk u Col legno).

% [Ipaheme MenoaMja M3APKAHMM TOHOM HJIM TOHOBHMMA (IMCOHAHTHOT Ca3Bydja) je
jemHa oJ KapakTeprucTuka goMaher ¢oJkiopa.

10V 1l craBy ,,Typcka urpa‘, HHCTpYMEHTH MMajy YJIOTY ,,BOKATHUX COJIMCTA® TJIje
JPBEHHU JlyBauKH HHCTPYMEHTH UMUTUPAjy Ha3aJHU HAUMH I1jeBamba.
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koju he Haj0oJbe oaTOBapaTH TeMATWIM W camapXkajy mjenma. Tako ce He
ycTpydaBa Ja y HaBeIeHWM CHUMQOHHJCKAM CBUTaMma, y II0jeAMHAM
CTaBOBHMa, CHUM(OHHUJCKH OpKecTap KOpUCTH Y cKpaheHOM cacTaBy
,kamepuuszosan‘“!!, y3 mnojaBy eneMenara KoHuepTaHTHOCTH. IlocTymak
»~IIpounIIhaBama’ My3WYKOT je3WKa, Y3 II0jeHOCTaBIbelme (aKType,
cBohemeM OpKecTpamje Ha eleMeHTapHe HHBOe (Melloanja W MpaT’ka),
youwJbHMBa j€ KapakTepUCTHUKAa HaBeIEHWX Jjefla M OLpTaBa HUXOBY
,,OIMUCKOCT™ ca ¢omkaopoM. Tadamje, CONMMCTUYKO H3JIarame TeMa Ce YeCTO
cycpehe y njecmenum CTaBOBUMa, y KOjUMa j€ MENOAWJCKA €IIEMEHT
npumapan’?,

JIuHeapHOCT, Kao MOCTYyIMaK MpoM3allao U3 HApPOAHE My3HUYKE Tpaaulije
W Kao jeJaH oOJ Haj3HAYAjHUjUX TPHUHIMIIA 3arOBOPHUKA (HOIKIOPHOT
eKcrpecuoHn3Ma, koJi CiaBeHCKOT Mpe/CTaBiba JOMHHAHTAH ITOCTYIAK KOjU
3a MOCJbEUILY UMa KOHTPACTHPAE U CYNPOCTABIbABE YHTABUX CTABOBA WIIH
ITMjeII0Ba, Kao MjeCMEHNX M UTPAYKuX (Y IjECMEHHM JOMHUHHUPA MEJIOAHjCKa, a
Y UTPaYKHM PUTMHYKA KOMITOHEHTA).

Iljesame, xao MO AUNTHXA, Y3IMKE MEIOAUjCKY JIMHU]Y O allCOIyTHOT
NPUHIAIA, a BEH W3paXKajHU MOTEHIHUjall 3aBHCH KAaKO O H-EHOT CKJIONA,
TaKo U OJ] CTPYKTYpe JhECTBUYHE OCHOBE y OKBHPY Koje ce kpehe. Menonuka
njesarva xon ClIaBeHCKOT, CI000IHA je y TaKTy U MjepH, U3pa3uto Oorara,
MOJIAJIHE OCHOBE Y3 MPHMjEHY PazIMYUTHX BpcTa (OJNKIOPHHUX JHECTBHIIA
KOjeé KOMIIO3UTOpP YeCTO KOPHCTH Ha HAa4YMH Ja TUIHYHO (OJIKIOpHE
BapHjaHTe Be3yje 3a ojapeheHy TeMaTHUKy WIM JIOKallKjy, 4YeCTOo |
MoUGpHUKOBaHe (HIp. OaTKaHCKU MOJI, UCTAPCKE JbECTBHIIE, IIEHTATOHCKH HU3
u ci.). Menonuja kox CinaBeHCKOT MOAJIOXKHA je CBOM YHYTPAIIkEM pa3Bojy
KO3 MOCTyNaK ,,noiudoHu3ammje’ Menoauje’, a meHa ayTOHOMHOCT HIE
Tako Jalieko Aa oHa ozapehyje He camo BepTuKaiy, Hero U Gopmy (00JIUK ce
pa3Buja Hajuemhe WMHTAIIMOHMM WJIM TPUHIMIIOM TIOHABJbamka, anu 0e3
MOTHBCKE pa3pajie). JeTHOCTaBHU MENOJMjCKU MOJEIH Ce TaKO CIIaXKy jelaH
JI0 IPYTOT WM Bapupajy, 03 TeMaTcKor paspujama. Gopma je 300r Tora uiu
pamncoauyYHa, MM I[0Ka3yje KOHTYpe KJIaCHYHOI TPOJjEIHOr OOJIMKa.
Wnrepecantan je w HauumH Ha koju CrnaBeHcku (opMmHpa M H3JIaKe

1Y Il craBy Banxanoghonuje onbaityje mpBo IMMeHe TyBavyke MHCTpyMenTe, |V crap
CBOJM Ha KBHMHTET, a y V CTaBy, KOjU acolupa Ha ,,(OJIKIOPHY TPyIy* My3ndapa,
YBOJIM TPHO HEOOMYHOT cacTaBa (KJIApUHET, BUOJIMHA, KOHTpabac). Hapomuu HarjeB
Il craBa Bankanckux ueapa Taxkohe je MOBjepeH KaMEpHOM cacTaBy (IyAadH y3 II0
jeany ¢uayty, 000y M KJIQpUHET).

2 Mpumjepu: |l craB barkanogonuje “Anbancka mecma‘ (o6oa como), Il cras
,llpecnancka™ (TemMa ce CHpOBOOM KpO3 CONMCTHYKE AWOHHWIE Quayte, oboe,
KIapuHeTa W BuoiinHe), Wi V craB bamxanogonuje “PymyHcka® (HOCHIAIl
MeJIOJIUj€e j& COJI0 KIapHUHET, Kao eIeMEHT (OJIKIIOPHOT MUJbEa).

13 MMojaBa ,,monymaBama* MENOAN|CKUX JIMHM]a THje Ce Tope] OCHOBHE MEJOM|CKe
JMHUjE jaBJbajy M ,,KOHTPAIYHKTCKE MEJIOJHje” IITO JUPEKTHO yTHYE Ha Jajby
paspasy OCHOBHE MenoaMje (TemMe) M J0BOAM A0 TMOJU(OHOr HauumHa oOpane
n3jarama TeMaTCKOT Marepujaia.
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MEJOAM|CKy JMHU]Yy Y CUM(OHHjCKIM CBUTAaMa, INTO Y OCHOBH 3aBHCU O]
,»I[JECMUYHOT* HJTH ,,ATPUYHOT " KOHTEKCTA. [ljecmene menoouje CTATHO TEXKE
noctuzamy mwTo Behe 3BydHOCTH, mupehn ce CI0jeBUTO MO OPKECTPY, YECTO U
COJIMCTUYKH JIOHECEHe, JIOK Cy uepayke Menooduje, OKapaKTEpUCAHE
M3Pa3sUTOM PHTMHYHOIINY, MPETeKHO KPY)KHE ca YTBPHEHHM DPUTMUYKAM
dbopmynama.

Hzpamwe, ka0 nuo muntuxa, OOMYHO TOHATHO AudepeHImpanuje (1ecTo
KOHIIUIHPAHO OWTOHATHO WM TIOJWTOHAIHO) [jelyje Kao W3HEHAaIH!
KOHTpacT, mporjamaBajyiun pUTMHYKY ayTOHOMjY Y Hajpa3InuuTHjUM
BUAOBUMA M apupMHUIIYhH puUTaM Kao OCHOBHHM MOKpeTauku npuHoum. Kao
TakaB, Hajuemhe ce IOjaBJbyje y BHIY ,,OCTHHATHHX IUIOXa™ Ha Pa3HUM
BUCHHCKMM HHBOWMa, TP 4YeMy je MeNlo[Hja Haja HMMa CBeJeHa Ha
MuHEMYM. YecTo ce 0a3upa Ha UYBPCTOM OCHOBHOM METPY KOjU peMmere
CHHKOIIE, Tay3e, aKLUEeHTH, NPOMjeHe TaKTa M CIWYHO, WIH C€ pPaad o
CII00OTHOM pPUTMY, YeCTO Tpey3eToM Hu3 (OJKIOPHUX MOJea, WIH ca
YBPCTOM MOJHPUTMHUKOM HapOAHE Wrpe. Y WrpadkKuM CTaBOBHMA, pUTaM
(MeTpo-puTMHUUYKa CTPYKTypa) je TIpuMapHa Kareropuja; Hamehe ce Kao
cTtamHu o0paszal; TOKOM Wrpe, J03BOJbaBajyhm MPUTOM [jeTMMHYHE
MEJIOJIMjCKE MM XapMOHCKe NpoMjeHe. UecTo TakBa INOHAaBJbamka MpaTe U
W3pa3UTH TUHAMUYKH KOHTpacTH. MiMa cTaBoBa y KOjUMa je 3aJaTH pUTaM,
Kao TOKpeTad W OKOCHHIA OOJIMKa, je3rpo W3 Kojer ce pa3Bhja uYuTaBa
Menoujcka u popMaiHa cTpykrypa.lt

Putam je 3a CnaBeHcKor, mopej MeJloidje, TJaBHa KOMIIOHEHTa H3pasa.
VY cumponmjckum cButama CIaBeHCKH KOPUCTH PUTaM Ha BUILE Pa3INYATHX
HayMHA!

1. Puram kao cacTaBHH JHO MeJOAHje, TIje je YIJIaBHOM MPUMUjCHCHA
cnoboaHa MeTpuka (pase ca YECTHM CMjCHHBalbUMa METPUYKUX O3HAKa
(BpcTe TakTa) y3 ,,AUMUHyHMpame“® HoTHuUX Bpujeanoctu. IlomumeTpuja ce
YeCTOo 10jaBJbyje Ha MOYETKY CTaBa, y yBoay. [loHeka cy cMjeHe BpJIO Harjie
u Op3or Temma ca 4ecto W HeyoOMuajeHum o3Hakama (Furioso, Lento
misterioso, Balkanico u ci.), mro cBakako JONPUHOCH UHTEH3UBHjEM Pa3Bojy
CTPYKType€ Jjena.

2. Putam kao je3rpo, riiaBHU cajip:kaj U MoKpeTay odoauka, youasamo y |1
»1ypckoj urpu” Bankanogonuje. Puram je OBIje OCHOB 3a pa3BOj CBHUX
OCTaJINX KOMIIOHEHATa: U3 era u3pacra MeJoAMja, pa3Bujajy ce pa3iinduTH
PUTMUYKH W MEJIOJHMjCKM MOTHBH, YTHUYE Ha OpKecTpanujy (JOMHUHAHTHA
ynorpeba pUTMHUYKUX WHCTpyMeHata). OCHOBHA pUTMHUYKa (opMysa Of MeT
TaKTOBa TOHABJbA CE BHILIE IYTa, ,,pacnanajyhu’ ce moToM Ha CBe Mame
MOTHBEe. YOp3aBame puUTMa, y3 IUMHHYHpame (CaKUMame) HOTHUX

14V 1l craBy Bankanogonuje ,,Typcka urpa®, putam gouapaBa o0pes UTpe TYPCKUX
JICpBHLIIA.

15 Caxxumarbe Tpajamba HOTHHX BPUjEIHOCTH, CABPEMEH HOCTYIIAK, TEPMHUH IPEY3eT O
O. Mecwujana (Olivier Messiaen, 1908-1992).
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BpHUjeIHOCTH, npaTu U yop3aBame Temmna (Molto grave — Moderato — Allegro
— Allegro vivace), a mpumar TMOHOBO MpPEy3UMajy yAapajbKe OIHOCHO
TUManHu, Bojaehu 1o BpxyHIa.

ITopen OBUX OCHOBHMX KapakTePHCTHKa pPHTMa, Y3 IPHCYCTBO
AyTOHOMHjE PUTMHUYKOT €JIeMEHTa, OBJj¢ MOXEMO IOJaTH U Pa3HOBPCHA
pUTMHYKA Bapupama TeMa, Kao jeJaH O] HayhMHa yoOWdajeHhX 3a
U3rpaamy CTpyKType ajena. (Pamxanoponuja, V1 ctas).

Ha oBaj HaumH putam u Menoauja (pUTMHYKA U JTMHEApHA KOMIIOHEHTA) Y
cumbponnjckuM cButama CIaBeHCKOT ITOCTajy OCHOB W TIaBHU (akTop y
neQUHUCARY LjeJIOKYITHE MY3HYKE CPYKTYpE.

Kao okochuily oOinuka craBoBa o0a Jjeia, 4eCTO yodaBamo Iefal U
OCTHHATO, KOjU ce Hajuenrhe mpuMjermyjy Y YBOAY IOjSAMHUX CTaBOBA.

Tabena 1
Ipernen hopmanuux obpasaiia craBoBa haikanogonuje u Yemupu bankancke uepe

®opmantn obpacum crasosa -
~bankanogonuja”
I ctae i Il cras IV crae V crae VI cras Vil cras
»CpncKa urpa”™ ! »TYpCcKa urpa” »Ipuka necma” »PYMyHcka | ,Moja necma® | ,byrapcka
wrpa” wrpa”
Tpodjenna CnoBodan Jeodjeanu obaux
cmpykmypa ca | Bapujonmua | (pancoduuan) obauk AB Bapujoanmua | Tpodjeana Obauk
yeodom hopma dopma njecma eapujayuja
A B A, AA A, AAA, ABA, AAA,
. Pazeujaibe w3 - KafeHa
Huzatbe 3 cnoja: DT Huzame liegmua A AR, ,
Y e—— leDHWI-Iﬂ ; Jesrpa napu[}aulﬂ! =TPEAMUHOHENHE kapenya
- 2. MENOAMCKE NHHW]E oacjexa “ gopma)
-Mepgan DCHOBHE TEME
(aa,a,)

» UeTnpu 6ankaHcke urpe”

I ctae Il cras Il crae IV crae
»Hokowewhe” | ,MpecnaHcka™ ~CpTicKa mrpa“ STelKoTo”

Tpodjenua Bapujanmua Bapujanmua Jeodjenra
cmpyrmypa ca hopma deodjenHa dropma cmpyrmypa
yeodom
A 6 A AA A, AB AB
npenas

HHZaLE Hu3ame sapup. oacjexa Ca

BAPHPEHMX | 5 cpoaue Teme (a @, a,) KOHTPAMYHKTCKMM
Cnojem Tema

(aa,a,a)

OBako KOHIMIUpPaHA cuM@OHUjcKa ceuma, jelaH je oa oONHMKa KOju je
HajBHUIIE 3a0KyIJbao Maxkkhy CIaBeHCKOr. Y OBaKBUM 00JMIIMMa (DOJIKIIOPHU
yTHLAj je OMo Hajjauu, MOYEBILH OJ TEMAaTHKe, Tje HA3UB cTaBa ynyhyje u Ha
nopujexsio (GOJIKIOpHEe MHCHHpaLuje, IPeKo caapkaja — OPUTHHAITHOT WU
UMaruHapHor (OIKIOpa, 0 OCHOBHE CTPYKTYPE Tj. HAUWHA U3TPabe 00JInKa
MPUMjEHOM Pa3IMIUTUX KOMITO3UIIMOHUX MOCTYTIAKA.
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Hakon carmenmaBama (opmanmamx oOpasama CBHX CTaBOBa HaBEIACHHUX
Jjena, MOXKEMO M3IIBOJUTH HEKOJIMKO OCHOBHHX Ha4yWHa Tpaljema Makpo u
MuKpo dopme, koju ce Hamehy kao cnennpuuHa GopmanHa pjeuiemha Be3ana
3a [0jeINHE CTaBOBE:

1. Paszyhene BapujantHe dopme, y OKBUPY KOjux je rpaheme Behmx
LjeIMHa MOCTUTYHTO HAJIOBE3MBalk-EM MamHuX (parmenara, youasamo y |, I,
V u VIl craBy banxnogonuje, xao u'y Il u lll craBy barkanckux ueapa.

e Tako je y | ,,Cpnckoj urpu* bankarHoghonuje OCHOBHH OOIHK,

Tpoajea tuna ABAi, y cTBapu cauumeH O/ TPH TeMe KOje ce HIKY
MyTEeM BapUpPaHOT TMOHABJbAKA Y PA3IUUYUTHM HHCTPYMEHTATHUM
BapujaHTamMa Kao aa'-00'-a;ai’-610:'-npenas'®-u-a-6. Cinunux
¢dbopmananx oOpazama je u | wrpa ,Kokxomemhe”, ca
KapaKTEPUCTHYHUM T10jaBaMa KpaTKux yBogal’ (kao ,,mpurpema‘ 3a
nouetax) u IV , Temkoro**® uz Barkanckux ueapa.

e Tpoajesnu o0auk wusrpalen HuU3ameM BapupaHHUX OJCjeKa
OCHOBHE TeMe a a1 ap, Hanasumo y Il |, AnGanckoj mjecmu™ u 'y V
,Pymynckoj urpu“?® Baaxanogonuje, kojuma ce TpUAPYKyje H
unentHuan ook |1 crasa , Ilpecnancke*? Barkanckux ueapa.

o CiloKeHMju THN OBaKBOT ,,(a3HOr pa3BOja OCHOBHOT TEMAaTCKOT
oOpacua Hamazumo y mnocibeamem VI craBy barkanogonuje,
,»DyTrapckoj urpu’, Koju uMa o0JIUK BapHjaiuja, a TOKOM KOjUX Ce
TeMa Bapupa Ha HAaYMH HapoAHe MY3W4YKe mpakce. Bapujanrte
OCHOBHE TeMe A HUXKY ce y Buay meme: A A1 A — Az A4 As (Ha
Kpajy A2 u mocnuje As ce Hanasu KajeHuupajyhu oacjex). Y okBupy
CBAaKOr JMjeNa HajasM ce TeMa (OIKIOpPHOr Topujekna (a)?? ca aBa
npumjeBa (6 ¥ 1), Ma MHKPOCTPYKTypa OBOT cTaBa uMMa cibejaehy

16 y3rpahen oz Tema a u 6.

17 VBopHu akopj ryjada aHajaoras je nouerky baixanogponuje

18 Mo o6nuky nBonjen Tuna A (a ai az as) b (6,6 6,+a 63+a 64) raje y mujenosuma 62
1 03 7071431 10 KOHTPAITYHKTCKOT CII0ja TeMa a U 0.

¥y |, Anabanckoj mjecMu* TeMa, IMPOKOT JIaxa, Y €0JICKOM MOJYCY, C€ U3JIAKE Y
Pa3IMuUTAM OpKEeCcTapCcKUM BapHjaHTama (y INIPBOM JWjelly TeMy JOHOCH 00oa, y
JIpyrom - KiapuHeT M ¢arortH, y Tpehem - xopHne), mujemajyhu cBojy ,,00jy* u
~uHTeH3uTeT™ (P -f- ff)

D'y Pymyncroj uepu, najkpahem craBy oj1 cBera 38 TaKTOBa, JMjEIOBH A A1 42 CE MOTY
03HAYHUTH Kao pa3BojHE (ase jepHe HCTe TeMe, IEPUOANIHE CTPYKTYpE, y JUIHjCKOM
MOJIyCY, Ca Kpajie M0jeJHOCTABJbEHOM XapMOHHM3AIMjOM, CBEICHOM Ha PUTMH30BaH
TOHUYHO-IOMUHAHTHH TIEAAJ.

2l CnoGoman 06NHK, 1O y30py HAa HapoiHy TpaiuLujy (a a1 a2 as), HACTA0
HA/IOBE3MBAEM OJICjeKa Ha 0a3u MOHaBJbakba CHOBHE TEME, Y3 BapHUpambe HCHOT
XapMOHCKOT' OKpY)K€Hba HIIM TPAHCIIOHOBAba y IPYTH perucrap.

22 OcHoBHa Tema je opuruHanHa (oNKIopHa Menoauja (6yrapcka mjecMa y3 Iuiec)
,,CHOIITH cH JaHKa“, cacToju ce U3 TpH AMjesia: OCHOBHE Menoauje (a) U ABa IpHIljeBa
(6 u ).
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memy: abu — a:101; - 2021013 + KageHua — asbslls — as0sUs16 —
as0s17 + KajgeHna (IMOABIAYMMO U3BjecHy aHanorujy ca | craom). 1
y OBOM HH3Y BapHjalfja OCHOBHAa TeMa CE€ HE MHjcHa (OBIje YaK
3apXaBa W UCTH TOHaAIUTET). Bapupa ce camo HEHO OKpYKEHe
(xapmonwmja, opkectpanmja, aroruka). Temy y VIl ,byrapckoj urpu*
YHHE: a — MIOHOBJbEHA Majla PeYeHHNa, 0 — Mald MepHoJ, Il — MaJn
Mepuo, ¥ TO ¢y M Hajuelmhu oOJMIK U3Jaramba OCHOBHOT TEMaTCKOT
Matepurjaia. THIHNYHO je U MOCTYITHO MINPEkhEe TEMATCKOT MaTepHjala
10 WHCTPYMEHTAIHUM Tpyllama, MOCTYIHO ToBehaBame 3BYYHOT
BOJIyMeHa J10 edeKTa ,,pHHaTHEe eKcIio3nje’ Teme y tutti-opkectpy.

2. Cuaoboman (pamcoguuaH) 00JMK>, y KoMe TJIAaBHU MO JOHOCH
pPUTMHYKA Tpyna WHCTpyMeHaTa (THMIIaHH, TPaH Kaca M TaM-TaM, Kao
UMHTaMja CBUpama Ha rouy); youaBamo y IllI , Typckoj wurpu*
bankanoghonuje. Jesrpo oBor obnuka je naTo y BHIY PUTMHYKE
»hopMyne* ox 5 TakToBa, KOja ce MoHaBJka TpH MmyTa (T. 1-15) 1 HakoH
yera ce ,,pacrnanaa’ Ha nojenuHe putMuuke motuse (1. 16-30). YouaBamo
c000IHO M PEelaTUBHO HE3aBHUCHO OJIBHjame TPU ToKa (Tpu cioja): 1.
PurmMuuka quoHmna (ca OCHOBHUM ,,00paciieM oJ TIET TaKTOBa KOjU Ce
BapHpaHO TMOHaBJka); 2. JIBHje Mejoamjcke JmHHje, ci000aHE,
MENMM3MaTH4YHe, Yy Xa-MOJIy €OJICKOM, KOje CIHjele jeaHa Ipyry,
KOHTPAIyHKTCKH ce Mperu4yhn y HeKoj BPCTH MMUTAIUje, YeCTO U Y
MeljycoOHOM ceKyHIHOM ofHocy ((hmayra mukono u ¢guayrta) u 3. [lemnan
(y cexyHjama W KBHHTama) y KOjU ce MoBpeMmeHo yrpalyjy Mmamu
MOTHUBH, a KOj€ TPETUTAMO Kao HEeroB HHTETPATHH JHO.

3. JBogjeanu 06uk (AB), kKoju ce ocTBapyje HENPEKUIAHUM Pa3BHjambEM
U3 jeHOT OCHOBHOT TEMAaTCKOr je3rpa, youaBamo y IV craBy ,.I'puxa
necMa‘“® Bankanoponuje, xao u y IV craBy ,,Temkoro” Baaxanckux
ueapa thje y amjeny b jomasu 10 KOHTPAIyHKTCKOT CTIOja TeMa a | 0.
I PUKy TecMy®, y CTBapH, MOXXEMO MOCMAaTpaTH Kao MpeldasHu Cmag
usmely croboonoe obauxa Il Urpe Typckux nepBuma“™ u pasyheue
sapujanmue popme V11 , Byrapcke urpe”.

4. Tpoajeana mjecma tHnma ABA; kojy Besyjemo 3a VI craB ,Moja
necMa®, je jeauHa ,,TpaJuloHanHa’ popMa KOjy MOKEMO M3IIBOJUTH H
TO Kao IMOCJbEIbE L IjeBame” y CBUTH barkanogonuja. 3a pa3uky of

2 Ha o6nuk OBJje JMPEKTHO je yTHIAO Cajpaj uuja je CyITHHA y CI000JHOM
Pa3Bojy Moje/IMHAYHIX KOMIIOHEHTH UrpPE, a U3PaKeH YTHIA] (OJIKIopa MOTHYE U O]
Bjepckor obpena.

24y mpeom aujeny (A) oBOr cTaBa m3jaxe ce Tema (a), Benuka pedennna (2+2+4) -
Largo espressivo (t. 1-8, ¢uayra), Koja ce MOTOM MMOHABJbA Y JBOTJIACHO] KAHOHCKO]
umuTanuju - Moderato (erseckd por M BHOJIA) M YETBOPOIJIACHO] KAHOHCKO]
umuranuju - Allegro (¢umayra, BHOJIOHYENO, €HIJIECKH POr M BHONA). Y IpyroMm
mujeny (B) rpaau ce HOBa Tema — 6, mpoumpeHa Bejmka pedeHuna (1. 26-38,
¢bnayrta), u3BeCHA M3 OCHOBHE TeMe (a) AjeIMMUYHOM MHBEP3HjOM U PETPOrPATHUM
n3narameM (1. 31-39, eni. por).
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MIPETXOTHUX IJECMEHNX CTaBOBA, OBAj MOCIJbEAbH, YTIABHOM j€ TTOBjepeH
ryfaunMa®, ca crenupuuHUM ,,COPIMHUPAHUM HAYMHOM H3BOherma.
YouaBamo mgomMHuHAIM]y OBHje TeMe (a U 0) Koje ce pas3BHjajy IyTeMm
BapHpama W KOHTPAMTyHKTCKOT pPajia, a IHjeld OOJHK je 3a0KpYKEeH
perpru3oM Teme a.

Hakon carnenaBama QopManHux oOpaszana W KOMIO3UIHOHO-TEXHHYKHX
MOCTYyTIaKa MPUMjEHEeHIX MPH OOIMKOBamkY OBOT CBUTHOT OOJIMKA, MOXKEMO
W3BECTH HEKE OCHOBHE 3aK/bYUKe:

- O6a gjena mOTWYY M3 UCTOT MHCIMPATHBHOT je3rpa M OCTBapeHa Cy
MPUMjEHOM CIIMYHUX KOMIO3UIMOHHX ITOCTYIAKa.

- Kommnosurop pujetko mpudjeraBa TpagulMOHAITHAM OOMWIIMMa, a Kaja
ce 3a TakBe OJUTy4YH, OHJa MOKyIIaBa Ja Hahe oHy (hopMy Koja oarosapa
OCHOBHOM (DOKIIOPHOM KOHTPACTY 1jecMeHoe N USPaiKoe.

- Y wMukpocTpykTypw, Tpaheme Behux 1jenmHa je TOCTUTHYTO
Ha/I0BE3UBABEM MambuX (hparMeHara.

- Menoauja u puraMm (Kao TaHJaH TWjECMH W HWIPH), OCHOBHE CY
KOMITOHEHTE MY3WYKOT TKHBa HAaBEJCHUX KOMIIO3MIHja, a HHHXOBO
W3lBajalbeé HAa HUBO TNPUMApHUX  KaTeropuja, pe3yirar je
,,eKCIIPECHOHUCTUYKE peayKuuje’Ze,

W3 mpernena QopMamHHX pjeliema OpPKECTapCKUX CBUTA, MOTY Ce
nepuHUCATH ¥ OCHOBHM HAYHHH HHHXOBOI KOMIO3HIIHOHO-TEXHHYKOT
00JMKOBama:

- ®oIKI0PHO Bapupambe Tj. BapupaHo IIOHABJbale OCHOBHUX TeMa. [Iputom
j€ KapaKTepUCTHYHO PA3IMINTO XapPMOHCKO ,,00j€me KOje OKpYyXKyje TJIaBHY
MeJIOUjCKy JUHM]Y. [loHaB/bakha y CMHUCITY PEIIPHU3E CY PHjeTKA M YKOJIUKO je
perpusa Temarcka, yriaBHom Huje u ToHanmHa (VI craB ,,Moja mecma“
Bankanogonuje). Penpuse, ako ce mojaBibyjy Kao TOHAJTHO-TEMATCKE, KPaTKe
cy u y Buay pemunucuenimja (1 ,,Cprcka urpa“ bankanogonuje). Jeauna
mpaBa MOTITyHA TeMaTcKa penpu3a yodeHa je y | craBy ,,Kokomemrhe™ u3
Yemupu 6Oanxancke uepe (y ujenuHu ce penpusupa | mmo ca cemam
MOTHBCKUX I[jeJIMHA, & OCHOBHU TOHAIUTET CE YCIOCTaBJba TEK NPH Kpajy
perpuse).

%5 PeMUHHCIEHIMja HA T'yJIaukd KBapTeT™ je HAallOMeHa KOja CTOjU y MOJHACJIOBY
cTaBa, a ogHocu ce Ha [IpBM ryJadku KBaprer, Tj. Ha npgy memy | craBa oBor
KBapTeTa Koja unHu okocHHIY VI ,,Moje nmecme®, mojaBibyjyhn ce Ha MOYETKy Kao
ayrouuTar (| Buonmue).

%Y cBojoj cTynmju Enemenmu excnpecuonucmuyke opujenmayuje y Cpnckoj Mysuyu
0o 1945 eooune, Mapuja bepramo HaBomu Tpu ocHOBHa ¢akropa CraBeHCKOBOT
eKCIIPeCHOHM3Ma: ,,eKCIIPECHOHUCTHYKA peayKuuja Ha (oJaKop™, ,,ayTOHOMHja
MEJIO/INjCKOT eleMeHTa" U ,,ayToHOMHja puTMuuKor enemenrta” (bepramo, 1980: 67).
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- Excnonupame Hajuyenrhe camo jenHe rjaBHe Teme (TEMAaTCKe IjEHHE) Y
OKBHPY CTaBa, Ha 4YHjeM JIMHEAPHOM pa3BOjy Ce€ Tpaad YHUTaB OOJIHK
(BapupameM, MIMHUTALIMjOM U HaJ0OBE3UBAK-EM CPOJHUX MOTUBA)?',
- Bapupame N0 HMHCTPYMEHTAJHHM 0o0jamMa, mpoHCTHYE U3
KOMITO3UTOPOBOT OCOOEHOT TPEeTMaHa OPKECTpa, Kao jeJMHCTBEHOT ,,3BYYHOT
mpocTtopa‘“, mpoHanazehu y meMy MoryhHOCT OOJIMKOBama CBHX eJeMeHara
CBOT" MY3HUKOT je3UKa: MEJIOAUje, puT™Ma, 00JIMKa U TeMaTHKe.

NznBojuhemo u Heke crenMUIHOCTH KOj€ MOKEMO OKapaKTEPHCATH Kao
KOHCTaHTE, YTKaHe Ka0 CaCTaBHU [IHjEJIOBH IHHXOBOT My3HYKOT TKHBA:

- (parmenrapHocT popme,

- TPOM]jEHmJBHBOCT METPO-PUTMHYKE CTPYKTYDE,

- IperHaHTaH pUTaM,

- KOpI/IHIhCH»C OCTHHATa Ha KapaKTCPUCTUIHHUM OCTUHATO-MOJACIMMa U

- decra ymorpeba rnejpana.
OsBpje, Ka0 KOHCTAHTE, MOKEMO JIOJaTH U

- cnenmduYHE O3HAKE 33 TEMIIA U

- HeoOu4YHE U OpOjHE aroruvke O3HaKe.
VY norneny dhopManHe KOHIIETIIH]e Ka0 KOHCTAaHTE U3/[BajaMo:

- TPHUCYCTBO KOHTpacTa Ha 0a3 IjeBambe-Urpame U

- MpHUMjeHy BapujalioHOT MPUHIIMIIA Kao (OJIKIOPHOT Bapupama.
[TopujeKIo CBUX yOUEHHUX eIeMEHATa IIPUMAPHO je U3 (QONKIOPHUX U3BOpa,

Jlakie, HariameHa JHMHEApHOCT, KpO3 TOJU(OHO BOhEHmE TOHATHO
CJIO0OIHMX JIMHU]jA U HaTJIAIICH U ayTOHOMaH pUTaM (DOJIKIOPHOT MOpHUjeKIIa,
JBUje Cy OCHOBHE KOMIMOHEHTe CIIaBEHCKOBOT KOMIIO3HIIMOHOT METOla Y
HaBeJCHUM Jjenuma. To Cy YyjeqHO W OCHOBHM aHTHPOMaHTHYapCKH,
eKCIIPECHOHUCTHYKH KBAJUTETH HETOBOT MY3MYKOI je3MKa M IIPECTaBIbajy
BUJIOBE TUITHYHE ,,eKCIIPECHOHUCTHYKE PEAYKIMje™ Ha €JIEMEHTE Tj. MOTpeOy
Jla Ce OHM M30J1yjy U ayTOHOMHO Pa3BHjajy.
Y TOM KOHTEKCTy, XapMOHHja, IIOCTaBJbeHa Yy JAPYIH IUIAH, IOKa3yje
MPOTHBPjEUHOCT; C jeJHE CTpaHe, OcClamamke Ha YHCTE TPO3BYKE, Ha Jyre
OprejiyHKTe (ca TOHAJIHUM CMHCIIOM), Ha TOHAJHAa Mujemiama (y CMHCITY
OYPCKHX W MOJICKHX CTYIHhEBa), y3 H30jeraBame HMIPECHOHUCTUYKE
XpOMaTHKE M CJIOXEHUX ajJTepoBaHMx CcTpykrypa. Ca npyre cTpase,
yo4aBaMO BeOMa JUCOHAHTHE BEPTHUKAIHE CKJIOMOBE, KOjU Cy TIOHEKal
pe3yiTaT MOJMTOHATHE XapMOHHjE, a IIOHEKaJ HacTajy Kao pe3yiTar
Tpaxewma oapeheHe 3ByyHe O0oje WIM HMHTEH3UTETa, NPH YeMy HAcTajy
IPO3/IOBHU-KJIACTEPH MU CKIIOIIOBH KOjU cajpke CBUX 12 TOHOBa XpoMarcke
cKkase. YNpaBo y OBakBUM IIOCTYNIIMMAa, Oa3WpaHHM Ha eJIeMEHTHMa
TPaJUIIMOHATHOT W CaBPEMEHOT, Orjiela C€ KapaKTepUCTHYaH OJHOC

27 Tloctynak (oJKIOpHOT nopujekiaa cpopan nocrynuuma baproka (Béla Bartok,
1881-1945) u Crpasunckor (Mrops ®&noposuy CtpaBrHckuiij, 1882-1971).

28 Y3 mera NpoucTUdy HEKM OOJMIM Mejana Kao INTO CYy ,,ONKIOpHE KBUHTE® U
,»(POJIKJIOPHE CEeKyH/E™, Ka0 M HEKU MOCTYIIIHM Ca OCTHHATOM (CII000JHO MOHABIHAHE
y BUJly OCTHHATHOT MOJIeJIa, Kao (DOJIKJIIOPHA MMIIPOBU3ALIM]a).
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CnaBenckor mpema (GOIKIOPY, jep KopucTehwm MeloanjCcKO-XapMOHCKY
OCHOBY Ha HAYHMH KaKO CYy TO YAHHIIM KOMITO3UTOPH HAIMOHAIHUX MIKoia 1X
BHjeKa, peaykKyje GoJIKIOpHU 06pasall ,,eKCIPECHOHUCTUYKUM HOCTYHKOM S,
Hawusrnen, To je cuHTe3a pa3NUYUTHX, CYNPOTHUX MOCTYMAaKa, MTO U UAe Y
MPUJIOT KOHCTATALUjH JIa Cy CYMPOTHOCTH OJJTUKA FErOBOT CTUJIA Y I1jCITHHH.

[Mocmarpajyhu ocHOBHE unHHMOIE cTBapama CIaBeHCKOTr Kao CIOj apXaundaHOr
U MOJECPHOT WM Kao CIIOj CYNPOTHOCTH KOje Cy HYeCTO y DPa3IHYUTHM
KOHTEKCTUMa H Mel)ycOOHMM OJHOCHMa, MOXXEMO jacHO YOYHUTH H-ErOB
ocoOeH cTuicku npodui. Heku My3HKOI03M Cy Ta CMaTpalid IPEeICTaBHUKOM
HanuoHanHor cMmjepa.® Xpparcku kommosutop u aupurenT Pukapn IllBapi
(Rikard Schwarz, 1897-1941) na3zBao ra je ,YUCTHM pOMaHTHYapeM",
ynopehyjyhn  meroBo oaymeBjbeme baikaHoM ca  OAyIIEBIbEHEM
KOMIIO3HTOpa-poManTHaapa OpujerTom (Svarc, 1933: 167-171). Jocumn
Awnnpewuc, (Josip Andreis, 1909-1982), masa ra cBpcTaBa Mel)y mpeiCTABHUKE
HaI[MOHAJIHOT CMjepa, cMaTpa ra M ,,KOMIIO3UTOPOM 4YHja Cy H3pakajHa
CPEICTBa, Y BpHjeME KaJla UX j€ I04Ye0 IPUMjeHHBATH, OWJIa YHUCTUHY
caBpemena““ (Andreis, 1989: 350). CioBeHauKH My3UKOJIOT U regaror Mapwuja
bepramo cmarpa za je mpaBo onpeljerme Be3aHO 3a HBEroBy MY3HUKY ,,yIIPaBO
npuia3 KOjU TMoJiasH Of EKCIIPECHMOHUCTHYKHX NpeMuca, YKJbydyjyhu u
pomanTHyapcky ocuoBy™ (bepramo, 1980: 66).

Muoru caBpemenunn CIaBeHCKOT Cy TPETUPAIM Kao KOMIIO3UTOPA KOjH
CBOja jgjena 0a3upa MCKJbYYHMBO Ha (OJKIOPY, alu MpuMjemyjyhu mputom
CpeICTBa KOja ce Pa3iHKyjy of yoOMuajeHHX, BE3aHHWX 3a TPAJAWUIHMOHAIHHU,
KJIACUYHO-POMAaHTHYAPCKH (OpMaHK KOHLENT. Jlekimapucamu cy ra Kao
CTBapaolia KOju HacToju o0auTH nocrojehie madiione U y HapOIHOj MYy3HIIN
HUCTPOXUTH HOBa cpeacTBa W (opmaiHe oOpaciie CBOT YMjETHHYKOT
cTBapama. CBa OBa TyMauema yKa3yjy Ha HeMOTyhHOCT /1a ce HeroB CTHIICKU
npasail IepUHHUIIIE jeTHOCTPaHO. Jep, CTBapaIalliTBO OBOT' KOMITO3UTOpA CIiaja
pa3nu4MTe, TIOHEKaJ ¥ TPOTUBPjEYHE TEHJACHIMjEe: POMaHTHYApPCKO
MHTEpECOBamke 32 (OJKIOpP M TEXKIY Ja ce UME H3pa3e pa3InduTH
caap)Kaju, WMIIPECHOHHCTHYKO JIOXKHMBJbABalke 3ByKa M 3BYYHHX 00ja,
SKCIIPECHOHUCTHYKE TMOCTYyIKE Ca TOHCKMM MaTepujajJoM M eJIEMEHTE
HEeOKJIacuiu3Ma. AKO CBEMy OBOME J0/IaMO M YeCTO MPUCYTaH H3Pa3UTO
JMYHU TPUCTYI CBAKOM O] HAaBEJICHHX TyMauerma (CTUIIOBA), OHJIA MOXKEMO
cnoboano pehu na oapenHuna ,,OJKIOPHH eKCIPECHOHH3aM, Koja
SKCIIPECHOHM3aM TIOMMa y IIMPEM 3HAYehy O] CAMOI' SKCIIPECHOHUCTUYKOT
ctuiaa Mmy3uke XX Bujeka, Hajonmwke onpelyje CTUI OBOr KOMIO3UTOPA.

2 TlocTymak CyIpoCTaBJbaka ayTOHOMHOT MEJOAM]CKOT (JIMHEApHOT) M PHUTMHYKOT
eJIeMEHTA.

30 Crana Pypuh-Knaju (1905-1986) ra yak cMarpa ,,Haju3pasUTHjIM OPEACTABHUKOM
HalMOHAJHE CTpYyje u3Mel)y iBa para‘, a Mo KOMIO3UIIMOHOM TIOCTYTIKY CBPCTaBa ra y
»My3uuke npumutrBucte (Bypuh-Knaju, 1971: 35)
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OBakBOo CcTWICKO onpeheme y MOTIIYHOCTH ce MOXe NpPUMjeHHTH W Ha
opkecrapcke cure Jocumna CllaBeHCKOT, jep je YIpaBO y OpPKeCTapCKoj
My3uly, ClaBeHCKM BjelITO YCHOCTaBHO croHy m3mely ¢onkiaopa kao
OTIpe/ijesbeba U CaBPEMEHOT JINYHOT U3pasa.
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SUMMARY

ELEMENTS OF CONTEMPORARY AND TRADITIONAL IN FORMAL
SHAPING OF ORCHESTRAL SUITES BALKANOPHONY AND FOUR
BALKAN DANCES BY JOSIP 8. SLAVENSKI

MA Biljana Staka

Slavensky's musical creation begins at a time when music in this region was at a
significant turning point. The time of his education marked a period of stylistic
pluralism in European music, the emergence of new compositional techniques, as
well as the search for new sound sources. Slavensky did not remain immune to
everything. Because of the pronounced sensibility to folklore, new techniques also
influenced the new approach to musical folklore, which is characterized in our
musicological literature as ,,folk expressionism®. Orchestral suites Balkanophony and
Four Balkan Dances, as compositions originating from the same inspirational core
and which have been realized through the use of similar compositional methods, are
linked by a reflection of the composer's aspirations to find new forms for new ideas
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(,,folklore solution of form*). The aim of this work is to present elements of the
modern and traditional, through comparative overview orchestral suites
Balkanophony and Four Balkan Dances, which are present also in the ways of
constructing their formal patterns (even in microstructure) and in their composition-
technical shaping. Methods of analysis, comparison and systematization, we singled
out a few basic ways of building macro and micro forms, which are imposed as
specific formal solutions related to particular attitudes. We presented the basic
factors of Slavensky creation as a combination of opposites that are often in different
contexts and relationships, thus come closer the definition of his particular style
profile, pointing out that, by combining different, sometimes contradictory
tendencies, he succeeded in establishing a connection between folklore as a
commitment and contemporary new personal expression.

Key words: Slavensky, contemporary, traditional, orchestral suites, Balkanophony,
Balkan Dances.
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Sazetak: Muziku nakon Prvog svjetskog rata karakterisu dvije znacajne muzicke
odrednice a to su atonalnost i nastanak dodekafonije, nasuprot teZnjama
neoklasi¢ara ka ocuvanju tradicionalnih vrijednosti tonalne muzike. Godine
1923. Senberg prezentuje svoje ideje o komponovanju pomoéu dvanaest tonova
koje je primjenio u Sviti op.25 za klavir. U istom trenutku, drugi germanski
kompozitor, Paul Hindemit, naglasava svoje nove eksperimentalne teznje u Sviti
1922 op.26, takode pisanoj za klavir. U radu su predstavljene osnovne
karakteristike navedenih kompozicija Senberga i Hindemita. lako su naizgled u
pitanju dva stilski razli¢ita djela, uo¢ajavu se i zna€ajni neoklasi¢ni impulsi u oba
djela, a koji su zna&ajno izrazeni u Senbergovoj Sviti op.25.

Kljuéne rijeéi: Senberg, Hindemit, dodekafonija, dzez, neoklasicizam.

Senbergova dodekafonija u Sviti op.25 za klavir

Muziku sa pocetka XX vijeka odlikuje raznovsrnost, uz isticanje dva znacajna
muzicka pravca, a to su ekspresionizam, koji negira tradiciju napustajuci
tonalitet, i neoklasicizam koji se vraca klasi¢nim idealima sklada ali u novom,
modernom zvuku. Muzic¢ki ekspresionisti izrazavaju svoje emocije i slike
ratnih deSavanja grubo i realisti¢no, u potpunoj anarhiji muzickog sistema,
atonalno. U tom novom, atonalnom stilu komponovanja, vrlo brzo zacete su
metode koje su vodile ka organizovanoj atonalnosti (Kohoutek, 1984: 87).

Arnold Senberg (Arnold Schoenberg, 1874-1951) krenuo je od
poznoromanticarskih postulata, dok sa djelima Kamerna simfonija op.9
(1906), Drugi gudacki kvartet op.10 (1907/08) i Tri klavirska komada op.11
(1909) zalazi u slobodnu atonalnost i atematizam (Peri¢i¢, 1962: 266).
Raspadanje tonaliteta, odsustvo tematike i motivskog rada odrazava se i na
strukturu muzi¢ke forme, koja dolazi u opasnost dezintegracije. Kako su
formalni obrasci u slobodno atonalnim djelima nuzno kratki kondenzovani
oblici, Senberg je osjetio potrebu da na neki na¢in organizuje novi muzicki
jezik, te da slobodu u koristenju muzickih komponenti zamjeni nekom vrstom
sistema.

U jednom od svojih pisama Slonimskom (Hukonaii JleonnmoBuu
Crnonnmckuii, 1894-1995), Senberg otkriva svoja razmisljanja o
moguénostima komponovanja pomoc¢u dvanaesttonskih nizova, koja potic¢u iz
1914-15. godine. U pitanju su skice za simfoniju, u kojoj je u okviru skerca
koristio temu zasnovanu na dvanaesttonskom nizu, ali je ovo djelo sveukupno
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jo§ daleko od dodekafonskog sistema. Senberg je prvi put primjenio
dodekafonski sistem 1923. godine u posljednjem komadu pod nazivom Valcer
u Pet klavirskih komada op.23 i cetvrtom stavu Serenade op.24 za bas i sedam
instrumenata. Ovi segmenti pisani su veoma jednostavnom dodekafonskom
tehnikom, sa stalnom primjenom netransponujuc¢eg osnovnog niza.

Prva kompozicija koju je Senberg u potpunosti napisao koristeci
dodekafonsku tehniku jeste Svita za klavir op.25 (1923). Prate¢i genezu
nastanka Svite za klavir 0p.25 iz skica za ovo djelo iz 1921. godine, evidentno
je da djelo nije prevashodno zamisljeno kao dodekafonsko, ve¢ da se
dodekafonija iskristalisala vremenom iz pokusaja razrade kontrapunkta i
grupisanja motiva od po cetiri tona koji zajedno ¢ine hromatski total
(Danuser, 2007: 159).

Primjer 1
Arnold Senberg, rani nacrti Svite za klavir op.25*

Z 1 1 I 1 I 1 1 1 1 } 1

Polifoni kompleks tetrahorada iz nacrta Svite za klavir op.25 prikazuju
Senbergova nastojanja da organizuje kontrapuntski atonalni tonski slog sto
veée gustoce. U donjem tetrahordu primjetan je i motiv BACH u
retrogradnom obliku, kao alegorija na znacajnog kontrapuntskog stvaraoca

! Prikaz nizova koje je Senberg koristio pri izgradnji Svite za klavir op.25 preuzet je
gd Ane Henegan (Aine Heneghan, 2005: 109) koja je uradila transkripciju
Senbergovog rukopisa, preuzetog iz Arnold Senberg Centra u Betu (MS 25, 27j
recto).
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Johana Sebastijana Baha (Johann Sebastian Bach, 1685—-1750), (Whittall,
2008: 34).

Svita pocinje stavom pod nazivom Preludijum u kojem se istovremeno
izlazu osnovni vid dodekafonskog niza i njegova transpozicija za tritonus,
evocirajuci analogiju na funkcionalni odnos tonike i dominante. Niz u daljem
toku Preludijuma dozivljava raspad na trihorde koji se javljaju u harmonskim
blokovima (dvanaesttonskim agregatima), a trihordi se javljaju u inverziji i
transpoziciji  (Beekman; Johnson; Waite, 1962: 431-435). Koristedi
dodekafoniju kao sistem koji u sebi objedinjuje melodijsko i tonalno, Senberg
je dosao do moguénosti da stvara atonalne kompozicije veéeg obima
poigravajuci se sa jednim dvanaesttonskim nizom, koji moze biti ritmicki
variran, retrogradan, u inverziji, transponovan, Kkoris¢en vertikalno i
horizontalno, tretiran kanonski ili kao ostinato (Abraham, 2004: 350).

Ako pogledamo osnovni niz iz Senbergove Svite za klavir op.25 prikazan
u narednoj tabeli, primjeti¢emo da je uokviren tritonusom e-b, kao i ostale tri
varijante niza (O, Oy, l1, I7), koje ¢ine osnovu ove svite bez pojave ostalih
vidova niza. Tritonus e-b uokviruje osnovni niz, a isto tako nalazi se i kao
okvir u sva Cetiri prikazana niza i na taj nacin tonski ih objedinjuje. Takode,
primjetno je da unutar dodekafonskog niza imamo pojavu jo$ dva tritonusa.

Tabela 1 )
Dodekafonski nizovi koristeni u Senbergovoj Sviti za klavir op.25

O: F G Des | Ges | Es As D H C A

Des G C A D As Ges Es

n

O7

Es | Des G D F C Ges A As H

l1

W(m|@|m
m|(0o|m| @

I7 A G Des | As H Ges C Es D F

To je tritonus g-des (treéi i Cetvrti ton niza) i tritonus as-d i/ili c-ges (sedmi i
osmi ton niza). Navedeni tritonusi javljaju se na istom mjestu u sva Cetiri niza,
dok su ostali tonovi niza permutaciono rasporedeni. Ovakva pojava
,»fiksiranih® tritonusa dodatno potvrduje njihov strukturni znacaj (Swift, 1996:
171). Ipak, treba napomenuti da tritonusi na mjestu sedmog i osmog tona u
nizovima nemaju veéi strukturni znac¢aj jer ne pripadaju toni¢noj osovini e-g-
b-des.?

Senberg je namjerno istakao tritonusne odnose u dodekafonkim nizovima
i njihovu strukturnu ulogu, §to podsje¢a na Bartokovo (Bela Bartok, 1881—

2 Stoga mozemo zakljuéiti da se vraéamo na ideje Senbergovog savremenika Herberta
Ajmerta (Herbert Eimert, 1897-1972), koji je takode komponovao dodekafonska
djela, i vjerovao da se prvi ton dodekafonskog niza dugo zadrzava u svijesti slusaoca,
poput tonskog centra (Leeuw, 2005: 152). U tom pogledu, osovina koja sadrzi prvi
ton dodekafonskog niza jeste osnovna ili toni¢na osovina, dok ostale imaju
sekundarni znacaj.
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1945) prosireno tonalno misljenje i tritonuse koji su u osnovi osovinskog
sistema. Erne Lendvaj (Erné Lendvai,1925-1993) smatra da je osovinski
sistem samo logican slijed dogadaja nakon romantizma i proSirenog tonaliteta,
u kojem svih dvanaest tonova ljestvice dobijaju podjednak znacaj, a funkcije
u tonalitetu, u klasiénom smislu, slabe. U tom pogledu osovine predstavljaju
prosirenje i slobodniji koncept tonskih oslonaca, koji mijenjaju klasic¢ni
tonalni sistem (Lendvai, 1971: 1-16).°

Slika 1
Osovinski sistem

c f
g
es a as d
b e

fis L h

CI1S
subdominantna dominantna
osa osa

toni¢na
osa

Osovine su tri umanjena Cetvorozvuka, i zajedno ¢ine dvanaesttonski total.
Mogli bismo reci da su sastavljene od po dva tritonusa, §to, ako se vratimo na
Senberga, odgovara njegovim principima upotrebe sazvudja tritonusa unutar
dodekafonski pisane Svite op.25. Ako se sagledaju dodekafonski nizovi i
njihove karakteristike sa aspekta osovinskog sistema, a kasnije i uticaj na
formalne procese unutar djela, dolazi se do znacajnih zakljucaka na osnovu
kojih mozemo konstatovati osnovne tonske oslonce u Senbergovoj Sviti 0p.25
i na taj nacin ustanoviti dodatnu dimenziju tonske srodnosti ili nesrodnosti
medu odredenim muzi¢kim dogadajima.*

3 Lendvai koristi termine funkcionalne harmonije — tonika, subdominanta i dominanta
kao oznake za svoje osovine, te ¢emo ih kao takve termine zadrzati i u ovom radu.
Ipak, treba imati na umu da je u pitanju drugacije, Sire shvatanje tonaliteta koji
karakteriSu tonski oslonci iz osovina, a koji mogu biti prezentovani na razliCite
nacine: horizontalno, vertikalno, istaknutost tonova odredenim muzi¢kim dogadajima
isl.

4 Ne treba zanemariti to da mnogi analiti¢ari (Straus 1990; Covach, 2000; Ashby,
2001; Jeffery, 2008. i mmnogi drugi) smatraju osovinski sistem najvaznijom
kompozicionom tehnikom XX vijeka, Kkarakteristicnom za proSireno tonalno
misljenje, ali primjenjivom i na dodekafonsku muziku Senberga.
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Hindemitovo eksperimentisanje u Sviti 1922 op.26 za klavir

Neoklasicizam u muzici po prvi put javlja se pocetkom XX vijeka kao vid
obnove klasicarskih vrijednosti sa kraja XVIII i pocetka XIX vijeka, u vidu
kontrareakcije na njemacki modernizam koji odbacuje tonalitet i tradiciju.
Brojni neoklasicari pisali su tonalno u okvirima tradicionalnih klasi¢arskih i
baroknih formi, uz dominaciju slobodnijeg harmonskog jezika i tretmana
disonanci. Tradicionalna fukncionalnost tonaliteta i akordskih slijedova gubi
na znacaju ali je tonalni centar izrazit.

Njemacki kompozitor Paul Hindemit (Paul Hindemith, 1895-1963)
krenuo je od tekovina kasnog romantizma, sa jakim utemeljenjem u
germanskom nasljedu i primjetnim uticajem Johana Bramsa (Johannes
Brahms, 1883-1897), Maksa Regera (Max Reger, 1873-1916) i Riharda
Strausa (Richard Strauss, 1864-1949) na njegov kompozicioni izraz (Squire,
1968). Nakon Prvog svjetskog rata Hindemit piSe i atonalno, ali se od toga
brzo distancira i komponuje na temeljima baroknih postulata motori¢nosti i
improvizacije, koju povremeno kombinuje sa elementima dzeza. Njemacka
nakon Prvog svjetskog rata dolazi u dodir sa ameri¢kom kulturom i afro-
ameri¢kim umjetnicima koji koncertiraju i u Njemackoj od 1922. godine, te je
Hindemit imao priliku da se upozna sa dzez muzikom (Lange, 1966).

Znacajan preokret u Hindemitovom stvaralastvu predstavlja i njegovo
ucesée na festivalu pod nazivom Donaueschingen Festival of New Music u
periodu 1921-23. godine, gdje je prezentovao svoja djela zajedno sa Ravelom
(Maurice Ravel, 1875-1937), Bartokom, Milhaudom (Darius Milhaud, 1892—
1974), Stravinskim (Mrop CrpaBunckum, 1882-1971), Senbergom i
Vebernom (Anton Webern, 1883-1945. U ovom periodu Hindemit pise
ekspresionisticki, bitonalno, ukljucujuéi i elemente americkog dzeza (Cheng,
2016:7-8). Zaklju¢ujemo da je u trenutku kada se Senberg povukao sa
kompozicione scene i smiSlja0 sistem komponovanja pomocu dvanaest
tonova (1923. godine) i Hindemit u svojoj fazi eksperimentisanja (1917—
1927).

Svita za klavir op.26, pod punim nazivom Svita 1922, nazvana je po
godini nastanka i odrazava odredeni prelom u Hindemitovom opusu. Vidno je
napustanje atonalnosti kao primarnog izraza, te uspostavljanje nove
slobodnije prosirene tonalnosti. Svita 1922 je takode Hindemitovo prvo
klavirsko djelo u kojem se uodavaju elementi klasi¢arskog i neobaroknog
stila, uz vidne uticaje dzeza (Bokyung, 2013). Barok i klasicizam su primarni
u pogledu forme, dok se elementi dzeza ogledaju u pojavi elemenata bluz
harmonije kao §to su bitonalnost, kvartni akoradi, ponavljanja kracih fraza i
sinkopiranih ritmova (Noh, 2016: 39).

Prvi i treci stav pod nazivom Mars i Uspavanka (Nahtstuk), predstavljaju
oslonac Hindemita na njemacku tradiciju u pogledu koncepta forme pjesme.
Ostali stavovi imaju izrazito amerikanizovane naslove koji poti¢u iz dzeza.
Drugi stav nosi naslov Simi (Shimmy), §to oznalava dzez ples popularan
pocetkom XX vijeka, pri ¢emu je tijelo mirno dok se ramenima prave
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specifiéni  pokreti. Cetvrti stav pod nazivom Boston predstavlja
amerikanizovanu laganiju varijantu valcera, dok je poslednji stav Regtajm
(Ragtime) preuzet kao inspiracija istoimenim muzi¢kim zanrom, Koji je bio
popularan u periodu 1846—-1918. godine, a kojeg karakterisu dvodijelni metar,
te jednostavnost i motori¢nost ritma. Treba imati na umu da Hindemit nije
imao za cilj da stvori stilsku kopiju opisanih plesova, ve¢ su u pitanju samo
pojedinacni suptilni elementi, utkani u njegov atonalni stil komponovanja
(Budds: 2002: 89-90).

Da je u pitanju nesto $to je za Hindemita bila egzotika i potpuni novitet
vidimo i iz datog uputstva za upotrebu koji je kompozitor dodao u zaglavlju
poslednjeg stava svite, a koje je uzrokovalo brojne polemike.

Slika 2
Hindemitovo uputstvo za interpretaciju posljednjeg stava Svite 1922 op.26 iz partiture

Mode d’emploi — Direction for Use!!
Nimm keine Ricksichten auf das, was Du in der Klavierstunde gelernt hast.
Uberlege nicht lange, ob Du Dis mit dem vierten oder sechsten Finger anschlagen muft.
Spiele dieses Stiick sehr wild, aber stets sehr stramm im Rhythmus, wie eine Maschine.
Betrachte hier das Klavier als eine interessante Art Schlagzeug und handle dementsprechend.

U slobodnom prevodu sa njemackog ono bi glasilo: ,,Ne obracajte paznju na
to Sta ste naucili na ¢asovima klavira. Ne razmis$ljajte dugo o tome da li Cete
svirati ton dis sa Cetvrtim ili Sestim prstom. Svirajte ovaj komad veoma divlje,
ali ritmicki uvijek veoma strogo, kao masina. Razmisljajte o klavijaturi kao o
zanimljivoj formi udaraljki i djelujte dosljedno.” Evidentan je potpuno novi
pristup klaviru kao instrumentu, na $ta je uticao dzez, a Hindemit trazi od
izvodaca da u prvi plan postavi ritmicke karakteristike djela.

U pogledu harmonskog jezika izrazeni su bitonalnost sa ¢estom pojavom
prekomjernih trozvuka u maniru ekspresionizma, pri ¢emu se gubi moguénost
funkcionalno definisanog tonalnog centra.

Primjer 2
Paul Hindemit, Svita 1922, Preludijum, t. 7-11.
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Ako bismo pokusali da analiziramo harmonski tok pomocu alatke koju je
razvio sam Hindemit, voden logikom alikvotnog niza kao primarnog oslonca
za odredenje tonskog centra, mogli bismo konstatovati da je dati segment in
F, a zavrSetak fraze in E. Hindemit u mnogome linearno razmislja pri vodenju
glasova, a sli¢éna sekundna pomjeranja tonskih centara veoma je ucestala u
njegovm opusu (Tull, 1957; Harner, 1962). Ne treba zaboraviti da je Hindemit
svoje teoretske napise 1 analiticke pristupe objavio tek 1937. godine
(Unterweisung im Tonsatz), nekih 15 godina nakon $to je nastala Svita 1922,
te primjenu ovakvog pristupa analizi ranijih djela treba izvesti oprezno.®

Na mikroplanu mozemo da evidentiramo akordske strukture i zaklju¢imo
da su prisutni tercno gradeni trozvuci i ¢etvorozvuci, s tim da je izostala
funkcionalnost akorada u tonalitetnom smislu. Evidentna je pojava razli¢itih
akorada istovremeno u dionici diskanta i basa klavirske dionice, te
zakljucujemo da je u pitanju bitonalnost. Muzicki tok u nizoj dionici lijeve
ruke je harmonski primaran i evocira na §ire postavljen tonalitet in F, sa
tonom ¢ u 10. taktu, koji predstavlja zastoj na dominanti. Takode u istom
taktu primjec¢ujemo i ton des (enharmonski cis), koji po istom principu
proglasavamo dominantom in Fis. Diskant klavirske dionice je in Fis,
naspram nize dionice in F, te i u ovom pogledu mozemo uo¢iti Hindemitov
manir da manipulise vodi¢nim pokretima u odnosima tonalnih centara. Sli¢ne
principe harmonske koncepcije primje¢ujemo kao osnovu u izgradnji cijele
Hindemitove Svite 1922.

Neoklasi¢ni formalni koncept

Dvije svite za klavir, dva germanska kompozitora Paula Hindemita i Arnolda
Senberga predstavljaju prekretnice u njihovim opusima skoro u istoj
istorijskoj tacci, poc¢etkom 20-ih godina XX vijeka. Hindemit pravi zaokret ka
eksperimentisanju sa elementima dZeza i neobaroka 1922. godine koje
predstavlja u Sviti 1922 op.26 za klavir; dok u istom periodu 1921-1923.
Senberg aktivno pise svoje prvo u potpunosti dodekafonsko djelo, takode
klavirsku svitu, pod nazivom Svita op.25. lako ova dva djela predstavljaju na
prvi pogled dvije stilski suprotstavljene tacke, ne mozemo a da ne primjetimo
i sliénost medu njima.

® Hindemit je naglasavao da njegov analiticki pristup odgovara analizi kako tonalne
tako i atonalne muzike, te je i sam pokazao kako to funkcioniSe u analiti¢koj praksi.
Svojevremeno primjenio je svoj analiticki prisutup i na pocetak Senbergovog
Gudackog kvarteta br.3 op.30 Koji je pisan dodekafonski i dobio negativne kritike.
Pokusao je da odredi korijen vertikalnih sazvucja, i na osnovu njih funkcije u svom
sistemu. S obzirom na to da dodekafonski niz u ovom djelu sadrzi pocetni pentahord
koji asocira na tonalitet in C/c, i Hindemitov analiti¢ki pristup doveo je do sliénih
rezultata. Prvih 10 taktova koji su izgradeni na osnovi poc¢etnog pentahorda, Hindemit
je oznacio sa in C, dok je dalji tok ostavio analiti¢ki nepotpunim, te je nakon 15. takta
i napustio moguénost ovakvog vida analize u dodekafonskoj muzici (Neumeyer,
Schubert, 1990: 18-23).
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Tabela 2
Pregled forme u Sviti 0p.25 Arnolda Senberga i Sviti 1922 op.26 Paula Hindemita

Senberg: Svita 0p.25

Preludijum | Gavota | Mizet | Intermeco Menuet Ziga
A B A B Menuet | A | B | A
aair | cci | abar | ab | abbiar | a ccd da a | b | a
b d a1 b C2 Capo ar | b1 | as
ai az
as

Hindemit: Svita 1922 op.26

Mars Simi Uspavanka Boston Regtajm
A B A pjesma sa abaca ABACA | abac
ab cCiC2 ab refrenom ada

U Senbergovoj Sviti op.25 evidentno je da svih Sest stavova sadrzi ustaljene
nazive. Prvi stav je Preludijum, koji se i u baroku susreé¢e kao uvodni stav u
svitama, dok je poslednji stav Ziga, takode ustaljen kao poslednji stav u
baroknim svitama. Sredi$nji stavovi nose nazive igara koje nisu bili ucestali
kao stalni stavovi u sastavima baroknih svita ali su svakako mogli da se sretay
jave kao sastavni dio svita, a to su: Menuet, Mizet, Intermeco i Gavota.

U pitanju je specifi¢an primjer ciklusa, gdje su svi stavovi organizovani
kao odredeni vid oblika pjesme.® Najstandardnije vidove trodijelne pjesme sa
kra¢om kodom pronalazimo u drugom i tre¢em stavu pod nazivom Gavota i
Mizet. Cetvrti stav Intermeco takode je oblik pjesme, ali uz znadajniji uticaj
simetri¢nosti na odnos dijelova, te primjecujemo da je rije¢ o dvodijelnoj
pjesmi i njenoj retrogradnoj reprizi, §to dovodi do sljedeteg izgleda
formalnog obrasca: a b b: a;, na ¢iju specificnu koncepciju je uticala
dodekafonija kao specifi¢an koncept. U obliku sloZene pjesme jeste peti stav
pod nazivom Menuet, kao i okvirni stavovi, prvi i Sesti stav (Preludijum i
Ziga). Paznju privlaci prvi stav Preludijum koji je po formi slozena dvodijelna
pjesma i sadrzi znacajne sli¢nosti sa baroknom dvodijelnom formom koja je
bila ustaljena kao najucestalija forma stavova unutar barokne svite.

Kod Hindemita je evidentan ve¢i uticaj dzeza, te u njegovoj sviti
susre¢emo stavove pod nazivom Simi, Boston i Regtajm, ali i stavove koji
nose tradicionalno germanske nazive kao §to su prvi i treéi stav, Mars i
Uspavanka. Njegova Svita 1922 za klavir predstavlja ciklus od pet stavova
koji su pisani u tradicionalnim formalnim obrascima oblika pjesme i

6 Pregled forme po stavovima u Senbergovoj Sviti za klavir op.25 umnogome se

naslanja na formalnu analizu pojedinih stavova u napisima Dzeka Bosa (Boss, 2013,
2014).
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rondolikih formi.” Oblik pjesme susre¢emo na mjestu prvog i treCeg stava, sa
nestandardnim rasporedom pododsjeka unutar slozene trodijelne pjesme.
Tako prvi stav sadrZi primjenu variranja unutar srediSnjeg dijela B (c, ¢1, C2),
dok je treci stav skracen i predstavlja formu pjesme koja se nalazi izmedu
proste i slozene pjesme A (ab), B (c), A (a). Varijacionost je dodatno
izraZzena u poslednjem stavu koji je rondolike forme. Drugi stav je pjesma sa
refrenom, na $ta je uticala preuzeta inspiracija dzez plesom. Sli¢no je i u
cetvrtom stavu, koji takode sadrzi ponavljanje pocetno izneSenog materijala u
vidu refrena.

Mozemo zakljugiti da je Senberg u odabiru stavova unutar svoje svite
tradicionalniji od Hindemita, koji se viSe oslanja na dzez. Ipak, kod oba
kompozitora evidentan je povratak ka formama ranijih epoha i naginjanje ka
neoklasicizmu u tom pogledu. Na taj nacin uspjeli su da prevazidu problem
atonalnih minijatura i dodu do moguénosti komponovanja obimnijih djela.
Senberg pravi i omaz Bahu u vidu monograma utkanog u dodekafonski niz, a
sama dodekafonija kao princip mu omogucava i veci oslonac na borokne
postulate, te primjenom imitativnih elemenata, retorogradno i inverzno
izneSenih nizova i segmenata plete gustu polifonu fakturu. S druge strane,
Hindemitova faktura je jednostavnija, homofona u potpunosti u skladu sa
klasi¢nim inspiracijama koje je preuzeo, uz primjesu dzez ritmova (sinkope,
metricki izmjesteni akcenti i sl.). Ipak, ako kao osnovni princip koji definise
kompoziciju kao svitu istaknemo da je to skup stilizovanih plesova koji su
aktuelni u datom trenutku, u tom pogledu Hindemitova Svita 1922 op.26 ima
adekvatan koncept stavova. U pitanju je skupina germanskih i dzez komada
koji kontrastiraju karakterom, raspolozenjem i tempom, a kao najkontrastniji
stav istice se Uspavanka mirnog i njeznog karaktera naspram izraziro
ritmic¢nih ostalih stavova.

Neoklasi¢ni impulsi

Hindemit u Sviti 1922 izlazi iz ekspresionisti¢kih, atonalnih okvira i krece na
put ka novom, neoklasi¢nom jeziku, u kombinaciji sa elementima dzeza. lako
se istoriCari slazu s tim da je neoklasicizam dominantan u opusu Hindemita
tek od 1930-ih, ne treba zanemariti ovaj eksperimentalni period koji mu
prethodi deceniju ranije i u kom Hindemit uveliko pravi zaokret ka tonalitetu
u Sirem smislu sa elementima bitonalnosti, i tradicionalnim formalnim
obrascima, naglasavajuéi svoju neoklasi¢nu crtu u datoj sviti.

S druge strane stoji Senberg i paradoks da je javno &esto napadao
neoklasi¢nu muziku i njenu estetiku, a u isto vrijeme koristio barokne plesne
forme i nazive stavova u Sviti za klavir op.25. U istoj sviti, Senberg daje i
omaz Bahu u vidu monograma BACH, koji je utkao u posljednji tetrahord

" Analiti¢ki prikaz forme u Hindemitovoj Sviti 1922 op.26 predstavlja samostalnu
analizu, s tim da se analiza posljednjeg stava Regtajm oslanja na napise Badsa
(Budds, 2002: 91-92).
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dodekafonskog niza (How, 2009: 5). Takode, Senberg za izgradnju svoje svite
koristi samo dva dodekafonska niza udaljena za tritonus, kao evokaciju na
tonalitetni odnos tonike i dominante.?

Osamdesetin i devedesetin godina proslog vijeka mnogi autori,
ukljuéujuéi i Carlsa Rozena (Charles Rosen), Pitera Burkholdera (Peter
Burkholder), Dzozefa Strosa (Joseph Straus), Marte Hajd (Martha Hyde),
Skota Mesinga (Scott Messing), Ricarda Taruskina (Richard Taruskin) i
Rajnolda Brinkmana (Reinhold Brinkmann) iskoristili su znaéenje i
implikacije izraza neoklasicizam u svojim napisima i interpretacijama
Senbergove rane dodekafonske muzike. Ispostavlja se da neoklasicizam i
dodekafonija nisu suprotstavljeni pokreti, a ovakve stavove podrzavaju brojni
znacajni analiticari danasnjice koji su u svojim analitiCkim napisima pomirili
tradiciju i neoklasi¢no sa dodekafonijom u djelima Senberga (Straus, 1990;
Hyde, 1996; Rosen, 1996; Biondi, 1999; Whittall, 1999, 2001; Cherlin, 2007;
Mac Donald, 2008).°

Senbergova dodekafonija, koliko god sam kompozitor poricao svoju
neoklasi¢nu crtu, neosporna je kombinacija razliitih elemenata. To su prije
svega tradicija Beckog klasicizma, koja je dozivila radikalnu promjenu samo
u vidu unos$enja potpuno novog harmonskog jezika, dodekafonije, uz brojne
muzicke elemente koji odisu neoklasicizmom.

8 Hidetosi Fukusi (Hidetoshi Fukuchi, 2004) i Ein Henegan (Aine Heneghan, 2005)
ukazuju i na sli¢nosti pocetka Preludijuma iz Svite za klavir op.25 i troglasnog streta
iz Bahove Fuge u Cis-duru iz Dobro temperovanog klavira 1l BWV.872.

® Od brojnih primjera neoklasi¢nih crta u dodekafonskom opusu Senberga ovom
prilikom napomenu¢emo najznaéajnije medu njima. Jozef Auner (Joseph Auner) i
Marta Hajd podsjecaju na programnost Svite 0p.29 i originalne naslove stavova unutar
svite, koje im je dodijelio sam kompozitor: Jo-jo Foxtrott, Fl. Kschw Walzer (gdica
Gertruda Kolisch), Film Dva, Tenn Ski (tenis i skijanje). Takode ne smijemo
zanemariti i ostale programske elemente, a to su primjena narodne pjesme u tre¢em
stavu svite Anhen iz Taraua (Annchen von Tharau) koja govori o udaji djevojke po
imenu Anhen. Treba imati u vidu da je Senberg 1924. godine kada je upoznao
Gertrudu i oZenio se njome radio i na Sviti 0p.29 , te ju je posvetio svojoj Zeni (Hyde,
1982).

Ovom prilikom osvréemo se i na zapazanje Polanskog (Larry Polansky) o sli¢nosti
dramatur§kog koncepta Senbergove Fantazije op.47 i Mocartove Fantazije KV.397 u
d-molu (Polansky, 1985: 33), kao i predenja pojedinih kompozicionih postupaka iz
Senbergove Fantazije op.47 sa onim iz Betovenovog kasnog Gudackog kvarteta
op.135 (Hill, 1952: 647). Zatim, imamo i zapazanja Makdonalda u vezi sa
Senbergovim tre¢im stavom iz Gudackog kvarteta br.4 op.37 u kojem se kompozitor
vraéa svojim jevrejskim korijenima i odaje pocast hebrejskim kantilenama (Mac
Donald, 2008: 109).
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SUMMARY
NEOCLASSICAL IMPULSES IN SCHOENBERG AND HINDEMITH SUITES
MA Gordana Gruji¢

Music after the First World War is characterized by two directions, the atonality and
the formation of dodecaphony against the aspirations of the neoclassical composers to
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preserve the traditional values of tonal music. In 1923, Schoenberg presented his
ideas on composing using twelve tones, applied in Suite op.25 for piano. At that time,
another German composer, Paul Hindemit, emphasized his new experimental
aspirations in Suite 1922 op.26 which is also written for piano. In this paper, we
present the basic characteristics of the two compositions by Schoenberg and
Hindemith. Although there are seemingly two opposing works considering the style,
it is possible to find significant neoclassical impulses in both of them. They are
greatly expressed in Schoenberg's Suite op.25.

On one hand, Schoenberg is more traditional in choosing movements for Suite op.25
and their formal conception which relies primarily on a song form. He also built Suite
op.25 on a prime row and tritone's distance, which evokes the tonic-dominant
relationship. Hindemith, on the other hand, considerably relies on Germanic tradition,
and combines the elements of jazz which is reflected in the elements of harmonic
language elements and the choice of the song forms for movement in Suite 1922. Let
us not forget that Hindemit was in the experimentation phase during this period
(1917-1927) which is reflected primarily through the implementation of jazz
elements in Suite 1922 with a strong connection with the tradition which is certainly
unexpected is this phase of a creative career.

Key words: Schoenberg, Hindemith, dodecaphony, jazz, neoclassicism.
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Sazetak: Poeticki kontekst kompozitora Vojina Komadine i pjesnika Maka
Dizdara, predstavlja uspje$nu simbiozu savremenog umjetnickog izraza i dubljih
folklornih, muzickih i jezickih slojeva podneblja u kojem su autori zivjeli i
stvarali. Primarni cilj rada je identifikovanje arhai¢nih muzickih obrazaca koji su
posluzili kao polaziste u oblikovanju horskih djela Tri minijature (1968) Gorcin
(1982) i Modra rijeka (1986), inspirisanih Dizdarevom poezijom. Navedene
horske kompozicije, nastale u drugoj polovini 20. vijeka, ukazuju na
modernisticku i1 postmodernisticku orijentacijuVojina Komadine te znaéajno
doprinose opsStem sagledavanju stilskog prosedea.

Kljuéne rije¢i: Vojin Komadina, Mak Dizdar, horska muzika, folklorni obrazci,
moderna, postmoderna.

U stvaralatckom opusu kompozitora Vojina Komadine, horska muzika ,,po
obimu i kvalitetu ¢ini njegov znacajan dio. Ovim Zanrom kompozitor se bavio
od pocetnih stvaralackih koraka pa, vise — manje intenzivno, do pred kraj
stvaralackog perioda. Kvalitet djela potvrdile su odredene znaCajne nagrade
koje su dodijeljene ve¢em broju kompozicija. Skoro sve kompozicije su
pisane za mjeSoviti horski ansambl.

Prva horska kompozicija Oda Lovéenu nastala je jo§ 1951. godine, po
tekstu Lovéenu Petra Petrovica Njegosa. Partitura je izgubljena a kompozitor
ju je rekomponovao (po sjecanju) 1994.godine, sa nazivom Lovcéenu. 1z tog
ranog perioda datiraju i Dve narodne pesme — Marijo i Dude, mori, Dude
(1952), Jablanovi, tekst Jovan Duci¢, Mala horska svita, Biljana, narodna
pjesma iz Makedonije.

Prvih pet rukoveti nastale su u periodu od 1952. do 1960. godine. Zatim je
nastao horski komad Dunja (1958/65), tekst Milan Begovi¢, Pesme jednog
kaludera (1958) — horska svita na stihove Jovana Jovanovi¢a Zmaja, Sesta
rukovet (1964), Tri horske minijature (1968) — tekst Mak Dizdar — nagrada
na Konkursu Radio Beograda 1970., a iste godine i na festivalu zvuka u
Parizu. Slijedi nastanak kompozicija: Sedma rukovet (1972), Goréin za tri
mjeSovita hora (1982), tekst Mak Dizdar, Modra rijeka za mjesoviti hor
(1986), tekst Mak Dizdar, Tri Saljive pesme za Zenski hor (1987), tekst
narodni.

Navesc¢emo 1 dvije kompozicije za mjeSoviti hor uz pratnju grupe
instrumenata. To su: Pocitaemi (1988), tekst Petar Petrovi¢ Njego$ i Kad
miris izide iz poljskog cvijeca, tekst iz Kremanskog prorocanstva Mitra
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Tarabica. Medu poslednjim kompozitorovim djelima nalazi se Opelo
Jasenovacko (1991-92) za mjesoviti hor (Cerovic¢, Ivana: 2012).

Kao analiticki uzorci za identifikovanje arhai¢nih i savremenih muzickih
elemenata odabrane su horske kompozicije zasnovane na stihovima bosansko-
hercegovackog pjesnika Mehmedalije Maka Dizdara: Tri minijature za
mjeSoviti hor (1968), Gorcin za tri mjeSovita hora (1982) i Modra rijeka za
mjeSoviti hor (1986). Prve dvije kompozicije su iz Dizdareve zbirke pjesama
Kameni spavac* (1966) dok je trec¢a iz istoimene zbirke Modra rijeka (1971)2.

Odabir horskih kompozicija inspirisanih Dizdarevom poezijom nikako
nije slucajan. Njegovo autenti¢no traganje za duhom vremena srednjovekovne
Bosne rezultiralo je poezijom koja obiluje arhaizmima bosanskog jezika,
drevnim motivima iz ondasnjeg zivota i obi¢aja, tj. sadrzajem Koji je uspjesno
uklopljen u savremeni poetski izraz, te je tako postala svojevrsni most koji
spaja duh srednjovjekovnog i savremenog bosanskog Covjeka. Kao takva,
njegova poezija se reflektuje i u muzici koja se organski povezuje sa njenom
idejom, sadrzajem, snagom rije¢i i univerzalnom porukom koju nosi.

Cilj rada je ukazati na prozimanje muzickih i poetskih slojeva sa
primarnim fokusom na identifikovanje arhai¢nih muzickih obrazaca u
navedenim horskim djelima koji su kompozitoru posluzili kao polaziste i
sredstvo za uspostavljanje ¢vrstih veza izmedu tekstualnog i zvucnog
sadrzaja. Sekundarni cilj rada je da se ukaZe na naline i sredstva Koje
kompozitor koristi u kreiranju muzike uklapajuéi je u savremeno zvu¢no ruho.

Sve navedeno realizovace se komparativnom analizom primjenjivanih
kompozicionih postupaka sa akcentom na harmonski sloj muzike i uticaj
tekstualnog sadrzaja na oblikovanje muzickih segmenata ali i cjeline
razmatranih kompozicija.

Zaklju¢no razmatranje predstavlja sintezu dobijenih rezultata koji se, kao
gradivni muzi¢ki elementi taksativno navode i koji se jasno mogu razvrstati
po liniji arhai¢no/savremeno.

Tri minijature za mjeSoviti hor

Tri minijature za mjesoviti hor (Komadina, Vojin: 1968) nastale su na
tekstove: Slovo o rukama, Prepoznavanje i Kolo. Sve pjesme su iz ciklusa
Slovo o nebu koji pripada zbirci pjesama Kameni spavac¢ (1966). Svaka od

ove tri minijature nosi naziv pjesme na ¢iji je tekst komponovana.

1 Ovu zbirku &ine &etiri ciklusa: Slovo o ¢ovjeku, Slovo o nebu, Slovo o zemlji i Slovo
0 slovu. Sve tri pjesme koris¢ene u Tri minijature pripadaju tre¢em ciklusu pjesama
pod nazivom Slovo o nebu, dok pjesma Gorcin (koris¢ena u istoimenoj kompoziciji)
pripada ciklusu Slovo o zemlji.

2 Ova pjesma bila je najprije uvrtena u drugo izdanje Kamenog spavaca (1970) da bi
potom bila izostavljena iz treeg izdanja i uvrStena kao uvodna pjesma u novu
zbirku pod nazivom Modra rijeka (1971).
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Prva pjesma Slovo o rukama komponovana je na sljedece stihove: Kroz
kamen ljuti nosih ruke dvije kao dva znamena. Sad mrtve te ruke jos uvjek Zive
u srcu ovog kamena.®> Oporost i arhai¢nost melodijskih obrazaca
(jednoglasnih i dvoglasnih) je u uspje$nom interaktivnom odnosu sa samim
stihom, te oba elementa, i muzicki i poetski, vjerno oslikavaju oporost
bosansko-hercegovackog podneblja.

Arhai¢ne muzicke obrazce u prvom stavu Slovo o rukama, susre¢emo
u sljede¢em:
» pocetni dvoglasni napjev koji donose I i Il tenor, na stih Kroz kamen
ljuti, ima heterofono-bordunsku strukturu. (Primjer 1)

Primjer 1
Heterofono-bordunska struktura
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» Nakon izlaganja prvog melodijskog obrazca, nadovezuje se drugi,
postavljen je tako da se jedan motiv (na stih Nosih ruke dvije),
kontinuirano ponavlja uz streto imitaciju (Primjer 2), kroz sve
preostale glasove.*

% Sve pjesme Maka Dizdara koje su kori$éene u horskim kompozicijama Vojina
Komadine nalaze se u Prilogu ovog rada.

4 Imitacioni pocetak svakog novog melodijskog motiva pomjera se na nac¢in da prva
imitacija nastupa na petom slogu, druga na cetvrtom i sve tako da zadnjeg
imitacionog pocetka na prvom slogu, ¢ime se izbjegavaju uobiCajeni pravilni
imitacioni poceci i stvara zanimljiva neravnomjerna ritmika govora.
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Primjer 2
Streto imitacija
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U ovom melodijskom obrazcu se kretanje odvija u vrlo uskom ambitusu i sa
prepoznatljivim intervalskim pokretima koji snazno asociraju na arhai¢nu
folklornu melodiku. Streto imitacija melodijskog motiva u oktavi i primi
dovodi do kontinuiranog razmimoilaZenja glasova, prisutnog u heterofonoj
strukturi, ali on se ovdje i Siri od dvozvuka do hromatskog sekundnog
trozvuka/klastera, kojim se postize dinamika harmonskih sazvuéja. U
nastavku kompozicije se ponovo javlja heterofoni dvoglas (u I i Il tenoru),
donosedi isti stih kao u prvom pojavljivanju.

Primjer 3
Heterofoni dvoglas
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Iz primjerima koji slijede, moguce je sagledati nacin izgradnje harmonskih
sazvucja.
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Sukcesivno naslojavanje hromatskog klastera od 12 tonova (f-e?)

Primjer 4
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Primjer 5
Isti hromatski klaster vertikalno postavljen od 12 tonova (f-e?)
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Ovdje je zanimljivo naglasiti kako u ovom stavu, kompozitor isti tonski

sadrzaj organizuje najpre u horizontalnom, potom u vertikalnom poretku, te ih
spaja u svojevrsnu polifoniju slojeva (Primjer 6).
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Primjer 6
Polifonija slojeva
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Tonovi prvog melodijskog obrazca (b2) u ovom primjeru predstavljaju
tetrahord hromatske ljestvice (ais,h,c,cis). Isti melodijski sadrzaj se prenosi na
harmonsku vertikalu (cl1); oba sloja (melodijski i harmonski) nastala su iz
istih tonova (ais/b,h,c,cis). Dakle, muzi¢ki tok se gradi od istog muzi¢kog
sadrzaja, ali drugacije organizovanog. Primjer Kkoji slijedi ilustruje ovaj
segment sveden na dva linijska sistema.

Primjer 7
Akordske strukture sa istaknutim intervalom v.2
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U unutra$njim glasovima ova dva sazvucja, dominira v.2, a intervali
spoljasnjih glasova m.7 i v.9 su takode intervali v.2 u inverziji.®

Primjer 8
Zavr$no sazvucje 1. stava, bikord

dva tetrahorda
hromatske ljestvice
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U ovom primjeru je prikazano zavr$no sazvucje stava plasirano kao bikord
koji je nastao spajanjem hromatskog klastera (u gornjem sloju) i akorda
kvartno-kvintne grade (u donjem). Svi tonovi su proizasli iz hromatske
ljestvice. Isti princip izgradnje sazvucja ¢emo vidjeti i u jednom od narednih
primjera.

Druga pjesme pod nazivom Prepozhavanje napisana je na sljedece
stihove: 4 na dnu smrti, Boje ¢e ubo biti bolje.® U ovom stavu nema tragova

5 1 u narednom stavu ée se pojaviti ista akordska konstrukcija, a jedna ¢e ¢ak biti
izgradena od tonova istog hromatskog tetrahorda.
6 Stihovi pripadaju pjesmi Prepoznavanje (u Prilogu).
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arhai¢nih melodijskih obrazaca ali je moguée uoditi znacajno prisustvo V.2,
¢ija je pojava nekad ekspilicitna i vidljiva a nekad prikrivena, ali ipak stalno
prisutna. U organizaciji muzi¢kog sadrzaja, primjenjuju se kompozicioni
postupci kao $to su: oblikovanje melodijskin modela u kojim dominiraju
izraziti pokreti umanjenih i prekomjernih intervala,” izgradnji harmonskih
sazvucja koja su nastala iz hromatskih ljestvi¢nih nizova, primjena kvartnih i
sekundnih akorada, punktualisticki postupci, pojava tonova neodredene
tonske visine. Minijatura sadrzi Sest akorada. Prvi dio ovog stava se sastoji od
4 melodijska modela.

Primjer 9
Melodijski modeli

&

Svaki melodijski model (primjer 9) je organizovan tako da se tonovi u
prostoru javljaju samostalno, izolovano jedan od drugoga, te se moze re¢i da
je ovdje primjenjena punktualisticka kompoziciona tehnika. Imajuéi u vidu da
notna slika punktualistickog sadrzaja asocira na sliku nebeskih sazvezda,
moglo bi se tvrditi da autor ka takvom konceptu vrlo svjesno pribjegava,
uspostavljajuci simbolicke veze sa Makovom poezijom koja sadrzajno obiluje
motivima nebeskih tijela: zvijezda, sazvezda, sunca, a $to opet proizilazi iz
Ceste pojave tih elementa tj. motiva na steccima srednjovekovne Bosne, koji

" prekomijerne i umanjene 8 (enharmonski velika 7).
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su bili trajna inspiracija Maka Dizdara®. Prema vjerovanju ondasnjeg ¢ovjeka,
nebeska tijela su lade za putovanje dusa pravednika sa ovoga svijeta, te bi se
moglo pretpostaviti da kompozitor i na navedeni nacin uspostavlja vezu
muzickog i tekstualnog sadrzaja stihova koji govore o onostranim
dimenzijama ljudskog postojanja.

U primjeru 10 su prikazane akordske strukture u modelima (4 modela, 4
akorda).

Primjer 10
Akordske strukture u navedenim modelima
tetrahord tetrahord
hromatske hromatske
ljestvice Ljestvice
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Sazvuéja su nastala naslojavanjem razli¢itih intervala. U prva dva se u
srednjim glasovima izdvaja interval v.2, a intervali spoljasnjih glasova u
inverziji takode predstavljaju v.2.° Preostala dva akorda u ovom primjeru se
kreiraju po istom principu kao prva dva samo je sada sredi$nji interval u.5 tj.
tritonus, dok intervali spoljasnjih glasova u inverziji takode daju tritonus.

8 Navedeni elementi prisutni su, u manjoj ili ve¢oj mjeri, u mnogim pjesmama iz
zbirke Kameni spavac, s obzirom na pjesni¢ku preokupaciju znakovima i simbolima,
¢ak i tumaCenjem samih stihova uklesanim u srednjovijekovne nadgrobne spomenike,
te pjesnicke pokusaje deSifrovanja i tumacenja njihovog znacenja i smisla.

® Ista pojava se javlja na zavrSetku prethodnog stava gdje su se Gak koristili 1 isti
akordski tonovi (ais/b, h,c,cis) nastali iz istog tetrahorda hromatske ljestvice.
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Primjer 11
Kombinovana sazvucja
tetrahord tetrahord
cjelostepene  hromatske
35 ljestvice ljestvice
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Kao i u primjeru br. 8, i ovdje se (na pocetku dijela b) javlja sazvudje koje je
spoj hromatskog klastera (u gornjem sloju) i akorda obrazovanog od razli¢itih
intervala. Svi tonovi su proizasli iz ljestvi¢nog niza nastalog kombinacijom
dva tetrahorda — cjelostepenog (akord u donjem sloju) i hromatskog
(akord/klaster u gornjem sloju). Zavr$no sazvucje stava nastaje naslojavanjem
¢.4— na kvartni cetvorozvuk (u unutrasnjim glasovima) se u spoljasnjim
glasovima naslojavaju takode ¢.4, te se time ostvaruje kontrastiranje akorada
razli¢ite gustine ali i boje.
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Primjer 12
Kvartni akordi u zavr§nom sazvuéju 2.stava
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Treca pjesma pod nazivom Kolo, napisana je na sljedece stihove: Ruka do
ruke, luka do luke. Ruka u ruci, muka u muci. Zemlja priteze nebo visoko. E
da sam ptica, da sam soko.™

Folklorni elementi u ovom stavu ispoljavaju se kroz:

» Uzvik O na kraju oba odsjeka ovog stava (plasiran kao uzlazni
glisando) S$tosrecemo nazavrSecima muzi¢kih fraza izvornog
narodnog pjevanja;

» Ubrzavanje ponavljaju¢eg muzi¢kog sadrzaja na kraju stava asocira
na narodnu igru tj. kolo, §to je u skladu i sa samim nazivom ove

pjesme.

10 Stihovi pripadaju istoimenoj Dizdarevoj pjesmi Kolo (u Prilogu).
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Pored prikazanih akordskih struktura, koji se grade iz istih (ili sli¢nih)
ljestvi¢nih nizova ili na osnovu kombinovanih tetrahorada razlicitih ljestvica,
u upotrebi su i sazvucja sekundne i kvartne grade.

Na stihove: zemlja priteze nebo visoko (primjer 13) naizmjeni¢no se, skoro
pravilno, smjenjuju cjelostepeni i hromatski Klasteri, koji su u osnovi
sastavljeni iz istih tonova hromatskog niza kao i u primjeru 7
(b,ces/h,ct cist,d* es fes/el).

Primjer 13
Smjenjivanje cjelostepenih i hromatskih klastera (u dionicama | i Il altai I'i Il tenora)
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Kompozitor ovom krajnje disonantnom harmonskom sadrzaju suprotstavlja
naslojavanje cistih kvarti, na stihove: da sam ptica, da sam soko (primjer 14).
One svojom mekocom 1 konsonantnos¢u podvlate smisao navedenih
stihova.!?

1 Druga i tre¢a minijatura ovog ciklusa zavr§avaju sazvucjem ¢4, koje je meko i
skoro ,.konsonantno“ u odnosu na ,tvrde” disonance unutar kompozicije, ¢ime se
njegovo zavrsno, kadencirajuce dejstvo izdvaja kao manje disonantno, $to je u skladu
sa nacelima kadenciranja u muzici 20. vijeka.
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Primjer 14
Kvartni akordi
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Krajnji disonantni naboj i oStrina klasterskih sazvucja kojim se podvlaci
tezina i oporost teksta, i mekoca Cistih kvarti koja oslikava svu Sirinu,
prozracnost i prostor - asocijacije proizasle iz stihova koji prate ovaj muzicki
segment, predstavljaju dobar primjer isticanja dramaturS$kih kontrasta
navedenih stihova i ¢vrste tekstualno-muzicke simbioze.

Savremeni kompozicioni postupci u svim stavovima Tri minijature se
najvise ispoljavaju kroz primjenu punktualisticke tehnike, izgradnju i
dinamiku raznovrsnih muzickih sazvuéja koja medusobno kontrastiraju na
liniji ,,tvrde” 1 ,,mekSe* disonance, polifoniju slojeva kao i ekonomicno
koris¢enje muzickog materijala.
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Gordin za tri mjeSovita hora (1982)

Kompozicija Gor¢in (Komadina, Vojin: 1982) nastala je na tekst istoimene
pjesme iz ciklusa Slovo o zemlji, iz zbirke Kameni spavac.*?

Veé sam izvodacki medij nagovjesStava moguéi fokus kompozitora na
koloristicku dinamiku i Sirok spektar zvucnih boja. Pored toga, i muzicki
sadrzaj ukazuje na to da je kompozicija napisana za ono vrijeme vrlo
savremenim muzickim jezikom. U njoj se harmonski, koloristicki, ritmicki,
dinamicki, melodijski i strukturalni kontrasti i nijansiranje uspostavljaju na
liniji smjenjivanja raznovrsnih akordskih struktura ¢iji je primarni kvalitet
tonska boja, potom raznovrsnih zvuénih boja tj. registarskih kombinacija
glasova sva tri hora. Primjenom streto imitacije na primi postize se efektno
koloristicko nijansiranje i tonska gradacija heterofono oblikovanog tematskog
materijala (§to je uo¢eno i u Tri horske minijature).

Ritmika u Gorcinu je vrlo raznovrsna i promjenjiva i prati metriku teksta.
Raspored tempa (ali i svih drugih elemenata) u Gorcinu, pri kojem krajnje
formalne cjeline nose oznaku Lento, dok sredi$nji dio nosi oznaku Allegro
non tropo, u uskoj su vezi sa dramaturgijom razvoja poetskog sadrzaja.
Tempo Lento Koji nastupa uz pocetne stihove: Ase lezit vojnik Gorcin i
zavr$ne stihove: Volju a djevu mi ugrabise u robje ova dva stiha Koji
oslikavaju smrt (vojnika Gor¢ina) i ljubav (prema Kosari), u dramaturskom
smislu kompozitor dovodi u istu ravan.

Dinamika harmonskih sazvuéja se ostvaruje prisustvom i dejstvom
raznovrsnih akordskih struktura — od harmonskih intervala do visezvu¢nih
akordskih sklopova (uglavnom sekundnih), pri ¢emu dalje medusobno
kontrastiraju gus¢i i rjedi, kao i dijatonski i hromatski klasteri,te dalje
kontrastiraju praznim kvintnim sazvu¢jima, kao i kvintama obogacenim
dodatom disonancom. Sporadi¢no se javljaju i kvartni akordi. Izuzetak je
iznenadna i efektna pojava jedinog durskog tercnog trozvuka u posljednjem
taktu kompozicije, §to je u skladu sa sadrzajem i znaCenjem poetskog teksta
(primjer 15).

Primjer 15
Gordin,zavr$na sazvudja®®
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12 Stihovi pjesme Gorcin u Prilogu.
13U ovom primjeru su sazvugja prikazana bez ritmizacije.
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U navedenom primjeru se dinamika sazvuéja postize nizanjem akorada
razli¢ite gustine i boje. U es molu je najprije plasiran toni¢ni septakord
upotpunjen dodatim disonancama (sekundom i velikom dorskom sekstom),
potom se akord prorjeduje svodenjem na toni¢nu kvintu, takode sa istim
dodatim disonancama, te slijedi ,,uspon“ ka svijetloj i udaljenoj E durskoj
toni¢noj kvinti obojenom dodatom kvartom i sekundom. Vrlo efektan
harmonski zavrSetak postize se toni¢nim durskim kvintakordom. Ovo je
jedino Cisto 1 svijetlo sazvucje cijele kompozicije kojim se zaokruzuju zavrs$ni
stihovi skazite za vjernost moju.

Arhaicne folklorne intonacije u kompoziciji Gorcin, moguce je uociti u
heterofono struktuiranim melodijskim obrazcima (na pocetku prvog i treceg
dijela kompozicije) i u uskom ambitusu melodijskih linija i prisustva intervala
sekunde, $to jednim dijelom proizilazi iz heterofone strukture, ali se javlja i
van tog konteksta — kao sastavni dio akordskih i melodijskih struktura (vidjeli
smo isto u Tri horske minijature).

Primjer 16
Gorcin, poCetak I dijela, heterofoni dvoglas
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Na pocetku treceg dijela kompozicije Goréin (primjer 17), prisutan je pokret
iz unisona, preko v.2 do dijatonskog klastera - trozvuka i nazad do v.2, gdje se
i zavrSava na II st.§to asocira na strukturu i uobi¢ajene zavrsetke folklornih
napjeva. Modra rijeka je najvecim dijelom izgradena upravo na ovakvom
istom motivu/pokretu, ¢ak u istoj tonalnosti, in d.
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Primjer 17
Gor¢in, pocetak III dijela
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Modra rijeka za mjeSoviti hor (1986)

Modra rijeka’* (Komadina, Vojin: 1986) je kompozicija koja se od ostalih
(ovdje razmatranih) izdvaja po jednostavnosti i svedenosti muzickog jezika
(tatnije po primjeni jednostavnih izrazajnih postupaka i sredstava), te imajuci
u vidu godinu nastanka, ali i najave stilskog zaokreta Komadine ka tom

14 Stihovi pjesme Modra rijeka u Prilogu.
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pravcu (kroz prethodna djela), moze se re¢i da je napisana u duhu
postmoderne, odnosno Nove jednostavnosti °.

Kompozicija je napisana za cetvoroglasni mjesoviti hor, i svaka
dionica se dijeli na tri glasa. Jednoli¢nost laganog tempa (koji se ne mijenja
tokom kompozicije) donekle ublazava promjenjiva metrika, kojom se ujedno i
naru$ava simetrija stiha. Faktura je u potpunosti homofona, ¢esto izoritmicna.
Osnovni/dominantni tonski materijal (u prvom i drugom dijelu) predstavlja
melodijski obrazac u kojem dominira interval v2, kao motivsko jezgro, oko
kojeg se prepli¢u glasovi obrazujuci heterofonu strukturu.

Primjer 18
Naslojavanje melodijskog obrazca | dio
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Ovako postavljeni melodijski sadrzaj se u svojim daljim ponavljanjima
postepeno transformise, naslojava i narasta do petozvucnih klastera a potom
se opet svodi na osnovnu pocetnu poziciju tj. osnovni ton, bez ili sa oktavnim
udvajanjima, Sire¢i se U prostoru na cijeli horski ansambl, i osvajajuci $iri
registarski prostor.

Primjer 19
Naslojavanje melodijskog obrasca Il dio

Pocetak II dijela
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Tre¢i dio kompozicije Kkontrastira smjenjivanjem &etvorozvuénih,
Sestozvucnih i devetozvuénih dijatonskih i hromatskih klastera, a potom u
zavrsnom cCetvrtom dijelu tj. kodise uspostavlja reminiscencija na pocetke
stihove Ima jedna modra rijeka, valja nama preko rijeke. U kodi dominira G

15 Znacajna redukcija izraZzajnih sredstva (...) predstavljaju najavu stilskog zaokreta
koji ¢e se jasnije prepoznati tek u drugoj polovini osamdesetih godina®, Z.Komadina,
Najava muzicko-stilskog zaokreta u kompoziciji Preludijum za modru rijeku Vojina
Komadine.(Komadina, Zoran: 2016)
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durski toni¢ni trozvuk (sa mjestimi¢nim tercnim naslojavanjem), te se kao
takva, nakon prethodnog disonantnog  sadrzaja, izdvajasvojom
konsonantnos$¢u i predstavlja efektno dramatursko akcentiranje osnovnog
stiha pjesme i njene poruke Valja nama preko rijeke.

Primjer 20
Zavrs$na sazvucja Modre rijeke
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Zakljuéna razmatranja

U skladu sa postavljenom temom rada i navedenim ciljevima, komparativnom
analizom izabranih uzoraka doslo se do rezultata koji se mogu razvrstati po
liniji arhai¢no/savremeno ali moguce je uoCiti i pojedine postupke Kkoji
pripadaju objema kategorijama.

Arhai¢ni folklorni elementi i savremeni kompozicioni postupci u razmatranim
kompozicijama su sljedeci:

» arhai¢ni folklorni obrazci su prisutni kroz melodiku heterofone
strukture, koja pripada starijoj folklornoj vokalnoj tradiciji (1.Slovo o
rukama iz Tri horske minijature, Gor¢éin i Modra rijeka);

» Cesta je primjena imitacije u primi melodijskih obrazaca uskog
ambitusa (1. Slovo o slovu i Gorcin) $to posljedi¢no dovodi do
heterofonog prizvuka ali i do ,,moderne* zvuénosti;

» interval sekunde, kao gradivni interval folklornog konteksta, ima
ucestalu primjenu, kako u melodici tako i u akordici, ¢ak i u okviru
savremenih kompozicionih postupaka kao $to je punktualizam (u
drugoj pjesmi Prepoznavanje iz Tri horske minijature);

» zavrSetak melodijskih obrazaca na II st. karakteristi¢an za folkornu
melodiku prisutan je u Goréinu i Modroj rijeci;

» repetitivnost kao folklorni element primjenjivan je u Modroj rijeci,
kao i u Gorcinu u vidu ostinatne figure;

» od savremenih kompozicionih postupaka primjenjuju se punktualizam
(u drugoj pjesmi Prepoznavanje iz Tri horske minijature) i polifonija
slojeva, najizrazitija u Gorcinu 1 Tri minijature;

» u kompozicijama su uocljiva dva tipa melodijskih linija: melodije
uskog ambitusa arhai¢nog/folklornog idioma, naj¢esc¢e laganog tempa
i Cesto dvoglasne fakture, ili ekpresivne i skokovite, izgradene od
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Svi

umanjenih i prekomjernih intervala, u brzom tempu (Gor¢in, Kolo)
Sto ukazuje na njeno ekspresionisti¢ko oblikovanje;

» harmonija se krece u Sirokom rasponu od atonalne, do izrazito
tonalne. U Tri minijature dominira atonalnost, u zavrsnom III dijelu
Gorcina sporadi¢no se izdvajaju tonalna uporista, dok je tonalnost u
Modroj rijeci vrlo jasna;

» dominantne akordske strukture su: sekundni, kvartni i kvintni akordi.
Prisutni su i akordi nastali naslojavanjem intervala razli¢ite grade, tj.
akordi koji su proizasli iz jasno utvrdenih hromatskih nizova (primjer
10 11), kao i bikordi nastali kao spoj akorada razlicite grade (primjer
8). Svi navedeni naéini konstrukcije harmonskih sazvuéja su
uobicajeni za savremenu muziku;

» izuzetno se javljaju akordi tercne grade, taénije tercni durski trozvuci,
te njihova pojava predstavlja vrlo efektan i osmi$ljeni muzic¢ko-
dramaturski akcenat.

Prozimanje muzi¢kih i1 poetskih slojeva, tacnije uticaj tekstualnog

sadrzaja na oblikovanje muzickih segmenata ali i cjeline, najuocljivije je

u harmonskom sloju muzike i u kreiranju harmonskih kontrasta Koji

predstavljaju dobar primjer isticanja dramaturS$kog sadrzaja stihova i

¢vrste tekstualno-muzicke simbioze. U tom smislu, zanimljivo je ista¢i da

se durski trozvuk javlja u zavr$nim taktovima Modre rijeke, podvlaceci
smisao osnovnog stiha valja nama preko rijeke, te se, u Sirem kontekstu,
ovakav harmonski akcenat dozivljava kao izvjesno ,,prosvetljenje. Pored
ovoga, durski trozvuk se javlja i kao zavr§no sazvulje Gorcina, kao
jedino ,,svijetlo® sazvucje kojim se zaokruzuju zavrsni stihovi ,,skazite za
vjernost moju“. Uspostavljanje simbolicke i asocijativne veze izmedu
muzickog i tekstualnog sadrzaja - stihova koji govore o onostranim
dimenzijama ljudskog postojanja, primjetno je i u drugoj pjesmi

Prepoznavanje iz Tri horske minijature. Takode, zavr$na sazvuéja ¢.4 u

drugoj i tre¢oj minijaturi iz istog ciklusa, pored toga §to svojom

,konsonantno$¢u®, u izrazito disonantnom okruzenju, naglasavaju

njegovo kadenciraju¢e dejstvo, takva sazvuc¢ja svojom mekocom i

konsonantnosc¢u podvlace smisao navedenih stihova.

navedeni rezultati analitickog sagledavanja horskih kompozicija

posljedi¢no doprinose i sagledavanju, ta¢nije potvrdivanju modernisticke i
postmodernisticke orijentacije kompozitora Vojina Komadine.
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SUMMARY

SYMBIOSIS OF THE ARCHAIC AND CONTEMPORARY IN CHORAL
WORKS BY VOJIN KOMADINA INSPIRED BY THE POETRY OF MAK
DIZDAR

MA Valentina Dutina

The poetic context of the composer Vojin Komadina and the poet Mak Dizdar
presents a successful symbiosis of a contemporary musical expression and deeper
folklore, musical and linguistic layers of the territory on which the authors lived and
created their works. The primary goal of the research is the identification of archaic
musical patterns which served as a basis in the shaping of choral works Three
Miniatures (1968), Gor¢in (1982) and Blue River (1986), inspired by Dizdar's poetry.
The mentioned choral compositions, created in the second half of the 20th century,
indicate the modern and postmodern orientation of Vojin Komadina and contribute
significantly to the general comprehension of the composer's stylistic procedure.

Key words:Vojin Komadina, Mak Dizdar, choral music, folklore patterns,
modernism, postmodernism.
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PRILOG
Slovo o rukama

Kroz kamen ljuti nosih ruke dvije
Kao dva znamena

Sad mrtve te ruke jos§ uvjek zive
U srcu ovog kamena.

Prepoznavanje

A na dnu smrti
Boje ¢e ubo biti bolje.

Kolo

Ruka do ruke, luka do luke
Ruka u ruci muka u muci
Zemlja priteze nebo visoko
O da sam ptica da sam soko

Gorcin

Ase lezi vojnik Goréin
U zemlji svojoj na bastini tuzdi

Zih a smrt dozivah noé i dan
Mrava ne zgazih u vojnike odoh

Bil sam u pet i pet vojni
Bez stita i oklopa
E da jednom prestanu gor¢ine.

Zgiboh od ¢udne boli

Ne probi me kopje

Ne ustreli strijela

Ne posjece sablja
Zgiboh od boli nepreboli
Volju

A djevu mi ugrabise

U robje

Ako Kosaru sretnete
Na putevima Gospodnjim

Molju
Skazite za vjernost moju
Modra rijeka

Nitko ne zna gdje je ona
Malo znamo al je znano

Iza gore iza dola
Iza sedam iza osam

I jos dalje i joS gore
Preko gorkih preko mornih

Preko gloga preko drace
Preko zege preko stege

Preko slutnje preko sumnje
Iza devet iza deset

Tamo dolje ispod zemlje
i onamo iznad neba

I jo§ dublje i jos jace
Iza Sutnje iza tmace

Gdje pijetlovi ne pjevaju
Gdje se ne zna za glas roga

Ijos hude i jos lude
Iza uma iza Boga

Ima jedna modra rijeka
Siroka je duboka je

Sto godina $iroka je
tisu¢ ljeta duboka jest

O duljini i ne sanjaj
Tma i tmusa neprebolna

Ima jedna modra rijeka

Ima jedna modra rijeka
Valja nama preko rijeke
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Sazetak: Ciklus solo pjesama Tuzne pesme pripada posljednjoj stvaralackoj fazi
Vojina Komadine koja se odvija devedesetih godina proslog vijeka. U tom
periodu se kompozitorov dotadaS$nji avangardni muzicki jezik koji prati
savremene tokove muzicke moderne, postepeno transformise i pojednostavljuje
revitalizirajuéi  tonalnost uz primjenu redukcije kompoziciono-tehnickih
sredstava i uspostavljanje veze sa srpskim nacionalnim i duhovnim idiomom.
Ciklus je nastao u turbulentnom periodu kompozitorovog zivota, kada zbog
ratnog stanja u drzavi odlazi iz Sarajeva, grada u kojem je Zivio i stvarao i
predstavlja svojevrstan krik i o¢ajanje pojedinca nad strasnom sudbinom. U radu
¢e fokus biti na elementima razli¢itih muzickih stilova koji se uo¢avaju a koji su
isprepleteni i drugacije organizovani u postmodernom maniru.

Kljuéne rije¢i: Vojin Komadina, Tuzne pesme, postmodernizam, polistilistizam

Druga polovina XX vijeka na domac¢u muzicku scenu uvodi postmodernu u
kojoj kompozitori svoje avangardne poetike usmjeravaju ka tradicionalnim
nacelima, ,,unoseci u preovladavajuca avangardna okruzenja svojih novih dela
sadrzaje i kompoziciono-tehni¢ke elemente muzike iz vremena pre avangarde,
otvorivsi se prema svim stilovima i ukupnom istorijskom nasledu muzike,
kako umetnicke, tako i folklorne. Time su, s jedne strane, revidirali svoj
odnos prema tradiciji oblikuju¢i jedan novi vid njene interpretacije, a sa druge
strane, tim svojim okretanjem tradiciji, bivsi avangardisti su istovremeno
afirmisali avangardu kao vrednost ukupnog muzi¢kog nasleda, i samokriticki
je uveli u jedan novi komunikacijski prostor muzike* (Veselinovi¢-Hofman,
2007: 250). Autori ¢e u radu uocavati elemente egzistencije razlicitih stilova u
Tuznim pesmama, njihovu isprepletenost i izjednacenost koja baca novo
svijetlo na ukupno muzicko naslijede ali i afirmiSe novu vrstu muzickog
jezika u okviru postmoderne. Kao jedna od odlika postmoderne savremene
muzike druge polovine XX vijeka, ispoljava se i nova jednostavnost, koja se
ogleda kroz ,elementarnu simplifikaciju zvu¢nog plana i transfer slozenih
struktura unutar muzicke forme i kompozitorske prakse* (Mitrovi¢, 2015: 14).
U pitanju je kompozitorska praksa zasnovana na ,redukcionistiCkom
tretiranju muzickog materijala, sa akcentom na simplifikaciji muzi¢kog
jezika, ¢ime se dobija prozaicna i pregledna faktura redukovanog sadrzaja, uz
muzicki jezik koji varira od atonalnog do tonalnog, koji se ravnopravno
nalaze u ovim djelima.” (Mitrovi¢, 2015: 15) Ovakav muzicki jezik jeste
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postmodernisti¢ki, ali sama poetika predstavlja nov vid interpretacije i
nadgradnju modernizma a ne radikalno odbacivanje, kako se na prvi pogled
moze uciniti.

Ciklus solo pjesama Tuzne pesme (1993) pripada posljednjoj stvaralackoj
fazi Vojina Komadine (1933—-1997) koja se odvija devedesetih godina proslog
vijeka. Naime, faza postmoderne je prema Cavloviéu zapocela Koncertom za
klavir i orkestar br. 2 (1978) u kojem su elementi postmodernog muzi¢kog
jezika evidentni na razli¢itim nivoima. Medutim, u kompozicijama koje
slijede osamdesetih godina u okviru postmodernog jezika uocavaju se i
elementi nove jednostavnosti, koja ¢e se narocito afirmisati u kompozicijama
nastalim devedesetih godina. U tom periodu se kompozitorov dotadasnji
muzicki jezik, postepeno transformiSe i pojednostavljuje revitaliziraju¢i
tonalnost uz primjenu redukcije kompoziciono-tehnickih sredstava. O novoj
jednostavnosti, evidentno prisutnoj u ovom ciklusu, autori rada su ve¢ pisali
(Cerovi¢, Hart: 2019), dok ¢e u ovom radu cilj biti osvjetljavanje i
prikazivanje elemenata razli¢itih muzickih stilova koji se uo¢avaju u okviru
postmodernog manira kao i ukazivanje na prisustvo elemenata duhovne,
prevashodno pravoslavne muzike u ovoj kompoziciji ali i kompozitorovoj fazi
Stvaralastva u kojoj je prikazano djelo nastalo.

Osim Tuznih pesama, u posljednjoj fazi stvarala$tva Vojina Komadine
nastali su jos ciklus MileSeva — | freska za simfonijski orkestar Beli andeo
(1987), Il freska za simfonijski orkestar Sveti Sava (1991/1993), ciklus solo
pjesama Trazim pomilovanje (1986), na stihove Desanke Maksimovi¢, Opelo
Jasenovacko (1992/1994) za mjeSoviti hor, i posljednja Komadinina
kompozicija, solo pjesma Bojana, devojko (1995). 1z nabrojanih naslova je
jasno da je sadrzaj kompozicija nastalih u sutonu svog stvaralackog i Zivotnog
doba kompozitor vezao za srpsku literaturu Cime je uspostavio vezu i sa
nacionalnim idiomom. Folklor, koji je uvijek, na neki nacin, prisutan u
Komadininom muzi¢kom jeziku®, u Tuznim pesmama se ispoljava indirektno,
kroz detalje koji asociraju na tradiciju i obi¢aje, narodne i crkvene.

Tuzne pesme predstavljaju ciklus od Cetiri solo pjesme nastale na stihove
Dusana (Duska) Trifunovica (1933-2006). ,,Kompozicija je premijerno
izvedena 15. maja 1993. godine na Drugoj tribini kompozitora u Sremskim
Karlovcima, u izvodenju sopranistkinje Radmile Smiljani¢ i1 pijanistkinje
Ljubice Gruji¢.“ (Cerovi¢, Hart: 2019). Reakcija javnosti i publike je bila
pozitivna o ¢emu svjedoce kriticki prikazi dogadaja sa tribine u tadasnjoj
Stampi (Politika, Borba maj 1993).2

Cetiri pjesme koje Cine tematski homogen ciklus Tuzne pesme su
odabrane iz razli¢itih Trifunovicevih zbirki poezije, a o nacinu na Kkoji je

1 ,Vrlo je tesko izdvojiti folklorna i nefolklorna muzicka dela. Samim tim §to nosim
svoje odredeno nacionalno obelezje tako isto i moja muzika nosi nacionalno obelezje
bez obzira na naziv kompozicije. Ja folklorno mislim bez obzira o kojoj temi govorim
i Koja je muzi¢ka tema dominantna. “ Gorana Doliner (Doliner, 1978).

2 Vidi vige u (Cerovi¢, Hart: 2019).
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Komadina doSao do njih i dobio slobodu da ih smjesti u nov kontekst svjedoci
pismo Duska Trifunovica iz 1992. godine.

Slika 1

Pismo Duska Trifunoviéa iz 1992.godine

Dragi moJj Vojo,

Evo pesana; neke sgn prepisao iz svojih knjiga, neke su
nove. PokusSaj. Voleo bih da ti posluZe. Moramo se izdi¢i iznad

}ke primitivaca koji nas pokuSavaju ugrozitie..

Bamo DS svet, Nadem se da #lx ima jo¥ koji veraju

2 a) +e
dzelateeso

e to je da Cemo nadZiveti svoje

\ ) ‘/; L?/k»~ :Z

/.f T 42 =

224 ¥ .42

Uprkos svedenosti i prozai¢nosti muzi¢kog materijala, ovaj ciklus je nastao u
vrlo turbulentnom i stresnom periodu kompozitorovog zivota. Ratno stanje u
drzavi, odlazak iz Sarajeva, grada u kojem je zivio tridesetsedam godina i u
kojem je stvorio najpriznatija djela, stekao mnogobrojna priznanja za svoj
stvaralacki rad, ostao bez mnogih prijatelja, teSko je podnio. “lzgubio sam
prijatelje, divne ljude i divnu sredinu u kojoj se stvaralo, gde sam proveo
verovatno najlepsi deo svog zivota. Izgubio sam najveéi deo onoga S§to sam
Cetrdeset godina svog kompozitorskog stvaralastva radio. Nemam svojih nota,
svojih dela, ¢ak ni onih koja nikad nisu izvodena, nemam svog Treceg
klavirskog koncerta koji sam zavr$io par dana pred odlazak iz Sarajeva... a da
apsurd bude vec¢i, taj Treci klavirski koncert zove se Autoportret... Nemam
Cetiri celoveCernja baleta u koja sam uloZio najveéi deo zivota, Prvu i Drugu
simfoniju, onoliku literaturu...Nemam vise tu atmosferu, ne mogu da
nadoknadim dugogodisnje stvaralastvo, ne mogu da nadoknadim prijatelje jer
se prijateljstvo ne sti¢e preko noéi...” (Radovi¢, 1995)2 Prividna mirnoca u
ciklusu je “kamena”, turobna i mra¢na i predstavlja svojevrstan krik i o¢ajanje
pojedinca nad straSnom sudbinom.

Prva pjesma Ne bih mogla je strofi¢na, sadrzi Cetiri strofe (distiha) koje se
muzicki doslovno ponavljaju sa umetnutim Klavirskim prelazima izmedu.
Tempo je Sostenuto tranquillo sa povremenim smjenjivanjem takta 4/2 i 5/2.
Vrsta takta, duza notna vrijednost (polovina) kao jedinica mjere i odsustvo

3 Na kraju navedenog intervjua kompozitor svira odlomak iz Tuznih pesama
sjecajuci se Sarajeva.
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dinami¢kog nijansiranja (cijelim tokom pjesme je pp) ukazuju na ranu
muziku, a melodijske karakteristike kao $to su ravnomjerni hod polovina,
postupni pokret bez skokova, peti stupanj kao inicijalis, postepeni ulazak
nanize u prvi stupanj kao finalis uz modalna tonsku osnovu, ukazuju na
sli¢nost sa melodijama gregorijanskog korala. U fakturi se uocava leze¢i ton
sa kojim melodija obrazuje jednostavno viSeglasje koje podsje¢a na rane
srednjovjekovne oblike gimel i fo-burdon. Klavirska dionica je organizovana
tako da upucuje na cetvoroglasni horski stav u kojem unutrasnji glasovi
udvajaju dionicu soliste a spoljni glasovi predstavljaju oktavno udvojen lezeci
ton. Ovako organizovana faktura prve pjesme asocira na horsku fakturu Opela
Jjasenovackog* $to se moze dovesti u vezu sa pravoslavhom duhovnom
muzikom, ¢emu dodatno doprinosi madrigalisticki oslikan zvuk crkvenih
zvona. Kontrast u pjesmi postignut je smjenom tonalnih-modalnih centara na
polustepenom rastojanju $to nije odlika stare muzike ve¢ romanticarskog doba
na ovamo, a sli¢no je i sa registarskom promjenom u prelazima koja moze da
ima orkestarsku asocijaciju. Stroficna forma pjesme sa jednostavnom
unutrasnjom strukturom ukazuje na klasi¢ne formalne obrasce.

“Snaznom utisku koji pjesma ostavlja doprinosi sa jedne strane potpuna
melodijska i harmonska stati¢nost, zvu¢na svedenost, prozai¢nost fakture, a sa
druge strane jak tonalni, polustepeni kontrast koji donosi ovako organizovano
smjenjivanje strofa i prelaza” (Cerovi¢, Hart: 2019).

Primjer 1
V. Komadina, Tuzne pesme, prvi stav Ne bih mogla, t. 1-13
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4 Komadinina neliturgijska duhovna kompozicija napisana za mjesoviti hor od osam
stavova koji predstavljaju kombinaciju crkvenih i poetskih tekstova.
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U drugoj pjesmi Zlo nas prati, metri¢ka sloboda u obiljeZenoj vrsti takta bez
mjere u tempu Andante je u tijesnoj vezi sa crkvenom melodijom koju
kompozitor koristi kao citat. Citatnost u ovoj pjesmi predstavlja
postmodernistiCko ,,0slanjanje na srodne grane umetnosti u vidu
»pozajmljivanja“ ve¢ postojeCih dela ili samo njihovih odlomaka, §to za
rezultat ima neograni¢ene i raznovrsne moguénosti interpretacije. To je
osnova (muzicke) intertekstualnosti, preciznije viSeznacnosti koja se
uspostavlja izmedu muzickih sadrzaja kao preovladuju¢éih u jednom
muzi¢kom ostvarenju, i onih koji su u njega uneti.“ (Veselinovi¢-Hofman,
2007: 278) ,,Melodija pjesme predstavlja odlomke (formule) iz srpskog
crkvenog napjeva Ninja sili  (Stefanovi¢, 1975), domestika Kir Stefana
Srbina, iz XV vijeka®. Citirani napjev® je jednoglasan, umjereno melizmati¢an
i izgraden kombinovanjem devet melodijskih formula’ (A, B, C, D, E, F, G,
J)®. Komadina koristi pojedine melodijske formule, praveéi svoj redoslijed:
B, AL A, AL A,c, B, A A A Db B,c,C,C, J A A A H, b H A“
(Cerovi¢, Hart: 2019)

5 JNapev je iz Liturgije predeosveéenih darova koji se peva umesto Heruvimske
pesme* (Stefanovic, 1975: 59).

6 Osim u drugom stavu Tuznih pesama, crkvenu melodiju kao citat Komadina je
iskoristio i u svom Koncertu za klavir br. 2 (1978), u ¢ijem se drugom stavu uocava
srpski crkveni napjev Agios o Teos Isaije Srbina, takode iz XV vijeka.

" lzgradnja napjeva kombinovanjem melodijskih formula je karakteristika i
vizantijske muzike, a formula predstavlja kombinaciju nekoliko neuma koja je u
transkripciji predstavljena ritmi¢kim i melodijskim pokretom* (Stefanovi¢, 1975:
5-6).

8 Formule su po vaznosti oznadene velikim slovima od kojih se neke vise puta
ponavljaju. Kad su formule delimi¢no varirane uz slovo je stavljen zarez. Mala slova
oznacavaju delove melodijskih formula (Stefanovié¢, 1975: 5).
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Primjer 2
Kir Stefan Srbin, Ninja sili
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Koriste¢i srednjovjekovni crkveni citat u savremenom postmodernom
kontekstu Komadina u ovom stavu ciklusa gradi neoklasi¢nu formu varirano
strofi¢ne pjesme sa obrisima trodjelnosti. U prvoj strofi uocava se pedalna
«gajdaska» kvinta koja ukazuje na folklor, a kvintni akord koji se formira
naslojavanjem na savremeniju kompozicionu praksu. Druga strofa zadrzava
isti pocetni redoslijed formula ali sa melodijskim, harmonskim i tonalnim
variranjem ¢ime se citat stavlja u drugadije svjetlo. Za razliku od kvintnih
sazvuéja U prvoj strofi, u drugoj strofi se viSeglasje usloznjava kroz
dominaciju tercnih akorada i akorada sa dodatim disonancama, uz pomjeranje
fundamenta sekundnim pokretom nanize. Dominacija tonalne sekvence i
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uvodenje novog tematskog materijala (formula c) u srednjem dijelu pojacava
impuls razvojnosti i kontrasta sto ukazuje na prelazni oblik izmedu strofi¢ne i
trodjelne pjesme. Sekundno silazne sekvence, tonalni odnosi izmedu odsjeka
(pretezno  kvintni) i kadence (pretezno plagalne) ukazuju na
neoklasi¢ni/neobarokni uzor u formiranju tonalnog plana, svakako drugacijem
nego $to je bio slucaj u prvoj pjesmi. Na polju harmonskog jezika se uocava
stilska raznovrsnost u dijapazonu od unisona kao asocijacije na izvorni oblik
citata, preko paralelnih kvinti i terci kao ranih oblika viseglasja, kvintnih i
tercnih akorada i akorada sa dodatim disonancama kao sredstava novije
prakse.

Primjer 3
V. Komadina, Tuzne pesme, drugi stav Zlo nas prati, t. 1-10
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Za razliku od prve dvije, u tre¢oj pjesmi Dolazi dan dominira sekunda kao
inicijalni impuls i gradivni element horizontalne, melodijske komponente, ali
ovog puta i vertikalne klasterske komponente.

Primjer 4
V. Komadina, Tuzne pesme, treci stav Dolazi dan, t. 1-6
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Slicnost sa prve dvije pjesme susre¢emo u tretmanu melodije koja
ravnomjernim polovinskim hodom i postupnim kretanjem asocira na staru
muziku. Arhai¢énom prizvuku doprinosi i dominantno prisustvo pedalnog
tona, kao i odzvuci u dionici klavira koji predudarima, sekundnim sazvucjima
i oktavnim odjecima podsjecaju na zvuk zvona. Medutim, mnogo vise
elemenata u tre¢oj pjesmi ukazuje na tokove savremene muzike dvadesetog
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vijeka, a to su prvenstveno sinteti¢ke ljestvice. ,,Specifi¢nost tonalne osnove
ogleda se kroz naizmjeni¢nu pojavu dvije sinteti¢ke ljestvice. Prvi modus (e-
fis-g-a-h-c-d-es) sacinjen je od molskog tetrahorda (2-1-2-1), na mjestu prvog,
i tetrahorda istarske ljestvice (1-2-1-2) na mjestu drugog tetrahorda,
medusobno povezanih cjelostepenim dijazeuksisom. Drugi modus (es-f-g-a-b-
c-d-e) konstruisan je od dva lidijska (cjelostepena) tetrahorda spojena
polustepenim dijazeuksisom.*“(Cerovi¢, Hart: 2019)

Primjer 5
Sinteti¢ki modusi — ljestvi¢na grada trece pjesme
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Osim pojave dva konstruisana modusa koja nisu u obimu ¢iste oktave (prvi je
u obimu umanjene (e-es) a drugi u obimu prekomjerne oktave (es-e)), sto je
ve¢ upadljiv iskorak od tradicionalnih modusa, uoCava se i njihova
savremenija primjena u datom muzickom kontekstu. Naime, ,,Komadina
potencira izvijesni dualizam ova dva ljestvi¢na pola (kao potencijalne dvije
tonike), suprotstavljajuci ih, a zatim ih dajuéi u istovremenom harmonskom
zvucanju, pa ¢ak i u samoj kadenci pjesme.“(Isto) Melodijska gradacija koju
¢ine fragmenti pomenutih ljestvica prisutna je u oba dijela dvodjelne forme i
pracena klasterskim strukturama, jo$ jednim elementom novije kompozicione
prakse. Klavirski prelaz koji razdvaja dva dijela u makroformi predstavlja
zvuéni vrhunac jer donosi sintezu dvije ljestvice kroz ekspresionisticke
miksturne paralelizme u kojima je u paralelnom kretanju sekstakorada i
kvartsekstakorada sakriven tonski niz oba modusa. Miksture su povremeno
presjeCene oktavnim odjecima ,,zvona“ koji donose reminiscenciju na prvu
pjesmu.
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Primjer 6
V. Komadina, Tuzne pesme, treci stav Dolazi dan, t. 9

12 o 2 fee o i 1e 215
£ 3}&5&5 3 ‘2313
2 N e Ebrg s g ¢33
— & -
S o_

Ovakvom organizacijom viSeglasja i raznoliko$¢u ljestvicnih struktura u
trecoj pjesmi uspostavljen je evidentan osjecaj tonalnosti uz istovremeno
vjesto izbjegnuta tradicionalna rjeSenja (najprije ona vezana za dursko-
molski-modalni sistem).

Dok je u drugoj pjesmi prisutna citatnost, u posljednjoj, etvrtoj pjesmi
Dabogda uoc¢ava se autocitatnost, jos jedna od karakteristika postmoderne (ali
i jedinstvenog stila Vojina Komadine). Naime, lagani uvod kojim pocinje
pjesma identi¢an je pocetku Refraina VI Linda. Ovaj refren ve¢ po samom
nazivu ukazuje na inspiraciju folklorom, a ova igra iz Dubrovnika (ili
okoline), uz Nijemo glamocko kolo, igru iz zapadne Hercegovine je, prema
rijeCima Zorana Komadine, ,.kroz dugi niz godina prisutna u stvaralackoj
masti Vojina Komadine i on im se vracao (kao metaforickim refrenima) vise
puta. Nijemo glamocko kolo | Lindo se pojavljuju, pod istim nazivom, u
orkestarskoj kompoziciji Svita igara (1972), kao tre¢i i ¢etvrti stav. Ritmic¢ki i
melodijski obrasci karakteristi¢ni za ove dve igre javljaju se i u ve¢em broju
drugih kompozicija u kojima Cesto ne formiraju zasebne/zaokruzZene celine.
Lindo — igra za simfonijski orkestar, nastala 1953, prva je orkestarska
kompozicija Vojina Komadine“ (Komadina, Zoran: 2017). Takode, posljednja
kompozicija Vojina Komadine Bojana, devojko (1995), po€inje ritmickim i
melodijskim uvodnim obrascem iz Linda. Tako da ne mozemo da ne uo¢imo
podudarnost i ne osvrnemo se na rije¢i Ivana Cavloviéa prema kojima je
“Komadina komponovao jednu vje¢nu melodiju s vremena na vrijeme je
ornamentirajuéi savremeno$éu i modernodéu (Cavlovié, 2017).
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Primjer 7
V. Komadina: Refrain VI Lindo, poGetak
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Primjer 8
V. Komadina: Tuzne pesme, tre¢i stav Dabogda, pocetak
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U posljednjoj pjesmi Tuznih pesama, 0sim uvodnog obrazca koji je direktan
citat motiva iz Refraina VI Lindo, folklorni uzor se ocitava u vise slojeva,
kroz tretman teksta, postupni, ravnomijerni hod u dionici soliste, kao i metriku
trodjelnog dvanaesterca ali i turobni karakter koji se osje¢a u deklamovanju
stihova i ukazuje na obredne tuzbalice. Cini se da je folklorni karakter sirove
balkanske goleti i kamenjara dodatno markiran ogoljenom Kklavirskom
fakturom i teSkim disonantnim sazvuéjima. Postupni, ravnomjerni hod u
dionici soliste, kao i metriku trodjelnog dvanaesterca koja se osje¢a u
deklamovanju stihova i ukazuje na obredne tuzbalice. Sveobuhvatni klaster u
najnizem registru upucuje na stil Pendereckog ili srednju stvaralacku fazu
Vojina Komadine, kao i hromatska sazvuéja iznad klastera. ,,Ljestvi¢ni i
harmonski gradivni okvir pruza tre¢i Mesijanov modus sa karakteristicnim
rasporedom 211-211-211....s tim da tek klavirska pratnja otkriva kompletnu
ljestvicnu strukturu koja se najjasnije manifestuje u repriznom odsjeku kroz
nizanje fonova petozvuénih i Sestozvucnih akorada koji su kompletno produkt
iste.“ (Cerovi¢, Hart: 2019) Mesijanov modus, kao element francuske
avangarde 20. vijeka u ovoj pjesmi je tretiran na postmoderan nacin, u sluzbi
boje kojom se fraze donose u drugacijem svjetlu. lako je, kao i u prethodnoj
pjesmi, odabrani ljestvi¢ni obrazac atonalan, postupni pokret i razvoj melodije
te uporisni ton koji se u vidu isona pojavljuje, namece tonalnost in E, $to
samo potvrduje postmoderno koegzistiranje tonalnosti i atonalnosti u istoj
ravni, odnosno istom kontekstu. Jo§ jedan savremeni momenat se ogleda u
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tretmanu dionica soliste i klavira, koji dozivljavaju potpunu afirmaciju i
razdvojenost, zapocetu jo§ u prethodnoj pjesmi. Sa druge strane,
neoklasi¢nost je svo vrijeme prisutna u formi, koja je u ovoj pjesmi prelazni
oblik a-al-b-a2.

elemente sa ciljem docaravanja smisla literarne podloge: od faktura koje
ukazuju na rane oblike viseglasja, arhai¢nosti i asocijativnosti u prvoj pjesmi,
citatnosti kao elementa postmoderne u drugoj pjesmi uz paralelizam ,,praznih*
intervala i kvinte kao preovladujuéeg sazvuéja, ali i obrisa savremenosti kroz
akorde sa dodatim disonancama i ekspresionizma sa folklornim uporiStem,
preko elemenata impresionizma koji se u tre¢oj pjesmi ispoljavaju kroz
cjelostepenost prisutnoj u jednom ljestvi¢nom nizu, ali i razloZzenim akordima
i razudenoj fakturi uz avangardne klastere, konstruisane ljestvice, viseslojnost
fakture kroz ekspresionisticke miksturne paralelizme, do elemenata poljske i
francuske avangarde koji se u posljednjoj pjesmi ogledaju kroz potpuni
klaster 1 ljestvi¢nu strukturu koja, na postmoderan nacin suocava tonalnost i
atonalnost. Prisustvo neoklasicizma se ogleda u klasi¢nim, prostim formama
pjesme u cijelom ciklusu, a skupa sa pobrojanim elementima neizostavno je
spomenuti jedinstven segment sveprisutne folklorne misli kod Komadine.
Takode, koris¢eni citat iz pravoslavne duhovne muzike u drugoj pjesmi uz
brojne druge asocijacije na elemente duhovne muzike u kompletnom ciklusu
ukuzuju na vezu i uticaj duhovne, narocito srpske muzike na stvaralastvo
Vojina Komadine, koje je posebno dominantno u kompozicijama nastalim
devedesetih godina.

Kao S$to je istaknuto, ciklus pripada posljednjoj kompozitorovoj
stvaralackoj fazi, koja je okarakterisana kao faza nove jednostavnosti ili
osjecajnosti U okviru postmoderne, u odnosu na ranije faze neoklasicizma,
avangarde i folklorne faze, ali slobodno se moZze primijetiti kako su u ciklusu
sabrani gotovo svi stilski elementi cjelokupnog prethodnog stvaralastva bez
negacije ijednog od njih, te da tzv. ,,Stilski zaokret (ka postmoderni, sa
polistilizmom kao karakteristikom) kod Komadine predstavlja (samo) prirodni
razvojni put i (na neki nacin) njegovo zaokruzenje. Kao prilog mozda donekle
moze posluZiti osvrt Vojina Komadine vezan za podjelu njegovog stvaralastva
na pomenute faze:

»(-..) Slazem se sa takvom podelom, samo ima jedna terminologija koju
ne prihvatam. U pitanju je avangarda. To bi znacilo da sam nekad bio
avangardan, a sad viSe nisam. Avangarda je uvek u vremenu sadasnjem.
Svaka epoha nosi svoju avangardu. Ono s§to mi danas zovemo avangardom je
period Sokantnosti. (...) To nazivamo avangardom zaboravljajuéi da je to
tadasnja avangarda, Sto je danas nova osec¢ajnost, novi realizam i sl. (...)
Avangarda danas je svako istrazivanje novog! Ona nije povratak na staro ako
se koristi melodija ili ¢ista harmonija, jer ona sublimira prethodno kre¢u¢i se
ka novom. Avangarda nije Sok. Svaka avangarda je u znaku sinteze
oslanjanjem na proslost i stremljenjem ka buducnosti... Muzika se razvija u
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znaku spiralno spojenih krugova u kojima se prepoznaju temelji i njihova
nadogradnja. « (Cavlovi¢, 2017: 67)
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SUMMARY
POSTMODERN POLYSTYLISM IN SAD SONGS BY VOJIN KOMADINA
MA Ivana Cerovi¢, MA Hart Peda

A solo songs cycle called "Sad songs" (1993) belongs to the last creative phase of
Vojin Komadina which lasted throughout the last decade of the 20th century. During
that period, the composer gradually transformed and simplified his previous avant-
garde musical expression which followed the contemporary flows of modern music,
revitalizing tonality, reducing the composition techniques and establishing a deeper
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connection with Serbian national idiom. The cycle originated during the turbulent
period of the composer's life, after he left Sarajevo, the city he lived and composed in,
due to the state of war and it represents a sort of an individual's cry of despair over a
dreadful fate. In this paper, the focus will be on the elements of different music styles,
entangled and organized in a postmodernist manner.

Key words: Vojin Komadina, Sad songs, postmodernism, polystylism.






NNPUMJEHA TEOPUJE CKYIIOBA KAO AHAJIMTUYKE METOJE Y
KOMITO3ULHAIN MINAS TIRIT MWIOLIA 3ATKAJIMKA

Mp Munena 3enenoBuh YIK: 781.21

JY My3nuka mkona “CteBaH 78.071.1 3aTkanuk, M.
Crojanosuh Moxkpamar” bujessuHa

Emarmr: milenazelenovic67@gmail.com Kpamxo unu npemxoono caonwmerse

Caxerak: Teopuja ckynoBa, Kao aHAIUTHYKH METO]I IIPBEHCTBEHO j€ HaM]jCHheHa
pemnepToapy aToHalHe My3uKe. Haj3HadajHHjU OONpPUHOC Yy pa3Bojy TeopHje
ckynoBa fmao je AneH DopT, KOju je M0jMOBE TOHCKMX W MHTEPBAICKHX KJaca
3HA4ajHO Tpommpuo, OaBehm ce cHCTEeMaTckoM NPOOJIICMATHKOM HUXOBE
noBezaHoctu. Llnip oBor pama je na, momohy TeopHje CKyIOBa, INPHKAXKE
penanuje CKyIoBa, HaJCKYNOBa M TOJCKyNoBa y Kommosuuuju Minas Tirit
Muoma 3aTkanuka.

Kibyune pujeun: Teopuja ckynoBa, aHaIUTHYKE METOJIE, TOHCKE Kilace, Musonr
3arkanuk, Minas Tirit

Minas Tirit — Mujiom1 3aTKaJIHK

ToHanHa My3WKa pa3UKyje XOPH30HTAIy M BEpPTHKANY aHAIH3HpaHEe
KoMIo3uiuje. Jpyrauuje ce moHaia Mejoadja, Apyraddje XapMoHHja. AKO
HeMa TOHAJMTeTa, Moryhe je /1a ce Ta pa3jvKa yKHuja Ia je TeopHja CKyloBa
MpUMjemhHBa U HA MOTHBE U Ha ca3ByKe. TeopHja CKynoBa Kao aHaJIHTHYKU
METOZl TPBEHCTBEHO j€ HaMjemeHa perneproapy aroHalHe MY3HKe.
Haj3nauajauju monpuHOC y pa3Bojy Teopuje cKymoBa aao je Anexn dopt, koju
je TI0jMOBE TOHCKHX M WHTEPBAJICKUX KJlaca 3HadajHO Ipoinupuo, Oasehu ce
CHCTEMAaTCKOM MpoOJIeMaTHKOM HUXOBE ITOBE3aHOCTH. TeopHja CKymnoBa
W3BOPDHO TIOTHYE W3 MaTeMaTHKe M MPEACTaBJba TEOPHjCKH OKBHpP 3a
ONMCHBAEkbe W AaHAIM3y TOHCKUX CTPYKTYpa MY3HWKE KOJH C€ OIHpY
WHTEPIpETAUjH Yy TEPMUHAMA KOHBEHIMOHAIHE TOHAIHOCTH Wi 12-
TOHCKOT' CEpHjaJIHOT CHUCTeMa, a KOju ce Hajasu y cpku mysuke (Dopre,
1973).

VY npeBoay ca M3MHILBEHOT 3MHAApHH jesuka Minas Tirit 3uaun Topars
cmpasice wnmn  Topar madsopa, opurmHamHor Hasuea Minas Anor, a
npeacTaB/ba M3MUILJBEHH Tpajl W 3amMak y Kmurama Llona Ponanpa Payena
Tonkxuna. Komnosunuja je nacrana 1985. ronune y beorpany, a nucana je 3a
cumponmjckn opkecrap. Ilapturypa je 3ammcana in C ca yoOwuajeHHM
OKTaBHUM TpaHcmo3unyjama. Y QopMalHOM CMHUCIY MpeJCTaBlba jEIHY
CJIO’KEHY TPOJjeJHY LjeJIHHY, YOKBUPEHY YBOJIOM U KOZOM.
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Muyom 3aTkaauk Minas Tirit — popmanna mema

Tabena 1.
Minas Tirit — dopmanna mema

Juo A (10-70) b (71-163) / Al Koaa
ar7- (231 -
230) 298)
Oncjex | YBon a Ipenasz | 6 a 6 11 Ilpenaz | 6a /
(1-8) (10- (36-41) | (42- (71- | (88- (114- | (164-
36) 70) 87) 113) | 163) 176)
g d % = o )
2 ¢ ) o9z e g ) £ S
s |2 |8od 2 |.39% |eg|38].2 |8 |&zs
= g 59828 |28892 |85 52828 |E %3 5
5] c 22y 59 S8 g S < © S g g3 c 8o
= < axa ad 459 = o3| o da < o Sl

[Ipernrame TeMaTCKOr MarepHjaina y penpusud oHemoryhasa
neuHUCAakE jacHWX rpaHuna u3Mmel)y mpBor u apyror oxacjeka. Toxom
M3NIarama MaTepHjaja 9ecTo ce CMjemyjy TeMaTcke pedepeHIie oda ojcjeka
njena A, 300T yera penpusa HacTyma kao (hopMaiHa I[jeTnHa.

IMpumjeHa Teopuje ckynosa y kommnozuuuju Minas Tirit
TabesapHu nperien ckynosa amjesa A

Mme cBakor ckyma TOHCKHX Kjaca je cacTaB/beHO O] JBa Opoja OiBOjeHa
uptutom. [Ipeu Opoj y Ha3UBY CKyIla € OJHOCH Ha YKyIaH Opoj ejieMeHara y
CKYIly U MPEACTaBJba YKyIaH OpOj TOHCKUX Kjlaca M Ha3uBa C€ KapJHMHATHUM
opojem. [pyru 6poj je pemHu Opoj 1 OHOCH ce Ha TMOJI0XKaj CKyNa Yy Tabauim
(Cook, 1987).

Y Tabenu 2. youwbHMBO j€¢ IIOHaBJbame oOJapeheHMX CKymoBa Kpo3
WHCTPYMEHTE, Kao INTO je CiIydaj cKyma 5-3 Koju ce jaBjba Yy OJICjeKy a y
KoHTpabacy, kiaBupy u KkiapuHery. CerMeHTanuja je pesyiTupana
CKyIIOBMMa KOjU HeMajy BelHMKH Opoj emeMeHarta u3amehy 3 u 6, mro
UCKJbyUyje MOTyNHOCT TNpeHCIUTHBaKka pejanrja KOMIUIEMEHTapHOCTH.
CKynoBH TOHCKHX KJlaca M KJace CKymnoBa ce MeycoOHO mopeze Wi mpeMa
caJip)kajy TOHCKUX Kjlaca, WM MpeMa CaJipKajy MHTEPBaJICKHX Kiaca, JaKie
mpemMa JiBa CBOjcTaBa Koja ux npumapHo oxapehyjy. Ilopehemem ckymosa
MOKEMO J1a OTKPHjeMO Ja Cy MOTIYHO Pa3JIMUUTH W JAa YONIUTE HeMajy
3ajeJHUYKUX eJeMeHaTa, Ja Cy HWASHTHYHM HIM Ja nocjenyjy oapehene
CTCNICHEC CJIIMYHOCTHU, CUMUWIIApUTETA U eKBI/IBaHeHHI/Ija Ha OCHOBY 4f€ra ux
MOkeMO joBecTH y MelycoOHy Be3y. PpeKBEHTHO jaBibame oapeheHux
CKyNOBa MICHTUYHOT CaJAp)kKaja TOHCKMX Kjaca WIM EKBHUBAJCHTHHX
npuMapHuX (HOpPMH, KOjU MOTY OMTH 3HA4YajHH 3a XapPMOHCKY JIHMEH3H]Y
3ByKa, MOXJa dYaKk 3a o0je, WIM HEKOT JIpyror CTeIeHa CpOICTBa
MpeacTaBbajy KJbyd pa3syMHujeBarmba KOXEPEHTHOCTH MY3HUYKOr Oujeria, Tj.
MIOBE3aHOCTH CTPYKType Ha OCHOBY pacropeheHOCTH TOHCKMX Kiaca. Y
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ClIy4ajy a y KOMIIO3HIIMj! MTOCTOjU TaKBa Irpyma CKyloBa 3axBasbyjyhu Kojoj
Ce MOTy IOBe3aTH KJbyYHE Tadyke MY3WYKOT TOra, OHJA je KOMIIO3MIIH]ja
CTPYKTYpHO TIoBe3aHa (connected structure) (Bent et al., 1987).

Tabeaa 2.
Pesynratu cermeHTaIije cKynosa o HHCTpPYMEHTHMA Y YBOJHOM OJICjeKy U JIHj eIy
A.

YBoaHU ocjex A (10-70)
(1-9) a (10-36) npeaas (36- 0 (42-70)
41)
Kounrpadgaror Tpyba XopHa ®nayra
3-5[0, 1, 6] 4-12[0, 2, 3, 6] 7-4[0,1, 2,3, 3-2[0,1, 3]
4,6,7] 5-33[0, 2, 4, 6, 8]
daror Buonondeno Knapuner
5-4[0,1,2,3,6] 5-3[0,1,2,4,5] 4-12[0, 2, 3, 6]
4-27[0, 2, 5, 8]
XopHa Kontpabac Knasup
3-8]0, 2, 6] 5-3[0, 1, 2, 4, 5] 3-4[0, 1, 5]
JpBeHu TyBauku Buonuna
HHCTPYMECHTH 5-22[0, 1, 4,7, 8]
6-1[0, 1, 2, 3, 4, 5]
7-11[0, 1, 3,4, 5, 6,
7]
XopHa ®nayra u o6oa
5-1[0, 1, 2, 3, 4] 9-7[0,1,2,3,4,5,7, 8,
10]
Tpom6oH Xapoda
3-2[0, 1, 3] 4-3[0, 1, 3, 4]
JpBeHu TyBauku Yenecra
HMHCTPYMEHTHU 3-4[0, 1, 5]
6-224[0, 1, 3, 4, 6, 8]
9-4[0, 1,2, 3,4,5,7,
8, 9]
Knasup KinaBup
7-14[0, 1, 2,4,6, 7, 3-4[0, 1, 5]
8]
5-3[0, 1, 2, 4, 5]
Kitapuner Buomnuna
5-3[0, 1, 2, 4, 5] 5-22[0,1, 4,7, 8]
Knasup Buonuna u Buona
4-3[0, 1, 3, 4] 6-1[0, 1, 2, 3, 4, 5]
9-2[0, 1, 2, 3,4,5, 6,
7,9]
Buonune u Buona Buononueno u
3-1[0, 1, 2] KOHTpabac

3-2[0, 1, 3] 3-3[0, 1, 4]
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TI'ynauxu
MHCTPYMEHTH
7-2[0,1,2,3,4,5,7]

®nayra u 060a
4-12[0, 2, 3, 6]
5-2[0, 1, 2, 3, 5]
6-1[0, 1, 2, 3, 4, 5]
7-14[0,1, 2, 3,5, 7,
8]

7-26[0, 1, 3,4,5, 7,
9]

Knapunepr, daror,
KoHTpadarot
3-9[0, 2, 7]

Tpy6a, TpoMOOH
3-3[0, 1, 4]
5-28[0, 2, 3, 6, 8]

KunaBup
6-210[0, 1, 3,4,5, 7]

I'ypaun
8-16[0, 1, 2, 3,5, 7,
8, 9]

O6oa
5-2[0, 1, 2, 3, 5]
6-1[0, 1, 2,3, 4,5]

®nayrta
7-5[0,1,2,3,5,6, 7]

JpBeHu 1yBauku
UHCTPYMEHTH
8-27[0,1, 2,4,5,7,
8, 10]

4-11]0, 1, 3, 5]
6-16[ 0, 1, 4,5, 6, 8]

[ukomo dnayra, pamyra,
0002 U KJIIapHHET
5-1[0, 1, 2, 3, 4]

Knapuner
5-16[0, 1, 3,4, 7]

XopHa
3-3[0, 1, 4]

Knasup
3-4[0, 1, 5]

Buonune u Buona
5-2[0,1, 2, 3,5]
6-1[0, 1, 2, 3, 4, 5]

Buononuesno u
KOHTpabac
5-6[0, 1, 2, 5, 6]

[Mukomo drayra
5-10, 1, 2, 3, 4]
5-2[0, 1, 2, 3, 5]

®nayrta

5-9[0, 1, 2, 4, 6]

6-2[0, 1, 2, 3, 4, 6]
6-24[0, 1, 2, 4, 5, 6]
Knapuner, o6oa u ¢arot
6-24[0, 1, 2, 4, 5, 6]

Knasup

6-24[0, 1, 2, 4, 5, 6]

T'ynaun
6-2[0, 1, 2, 3, 4, 6]
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VYBoanu oxcjexk Minas Tirit y GpakTypHOM CMHUCITY je KapaKTepUCTHYaH I10
mudepeHIupamky MEJIOIU]CKUX JIHNja Maor o0nMa y KoHTpadarory,
¢aroty u xopnama (IIpumjep 1).

Hpumjep 1.
Minas Tirit, ysonuu oxcjex (3-9), auonuie konTpadarora u parora
(3arkanmk, 1985).

O 3 ot.
4 . 1 . I
= = e = = =
P T s o S e ot S et S P o o P ——ra
e be—2 = e = = ='a 4 aZ (P -
jg.’ At . 5 = - st
DG= RE=—= I 3 e e ] H
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VY nuonunm koHTpadarora ToHcke kKiace C, F, Ges majy ckym ca mpuMapHOM
dbopmom 3-5[0, 1, 6], a y paroty Torcke kiace C, ES, E, F, Ges najy ckym 5-
4[0, 1, 2, 3, 6]. Menoaujcka auHUja KOHTpadarora je JOHEKIC HMUTHPaHA y
¢daroty y MENOIUjCKOM CMHUCIY NpOIIMpHBaKma 3a JABHje TOHCKE Kiace, a
PUTMHUYKH je BapupaHa. Menoaujcke IuHHje KOoHTpadarota u ¢arora cy
MeljycoOHO Cpo/iHE Ha IITa yKa3yje penanuja JIOCIOBHE WHKIY3Hje Y K0joj je
ckym 5-4[0, 1, 2. 3, 6] mamckym ckyma 3-5[0, 1, 6]. JlocmoBHa WHKIy3Hja
mojipa3yMjeBa Jia TOHCKE Kjlace jeIHOT CKyMa JIOCIIOBHO YKJbY4UYjy TOHCKE
knace fpyror ckyna. [IpuMmjep 1. yka3syje na je ckym ToHOBa KoTpadarora 3-
5[0, 1, 6] moackyn ckyma ToHoBa (harora 5-4[0, 1, 2, 3, 6].

Penanuje caapxapama jeJHOT CKyIa y IPYrOM C€ Ha3MBajy pesalujama
MHKITy3Hj€, a TSPMHH je TIpey3eT U3 MaTeMaTHuke Teopuje ckynosa. [logckyn
(ewr. subset) je TepMHH KOjH CE y TEOPHjH CKYIIOBA IPUM]jEIbYje Y
CllyyajeBHMa KaJia Ce CBU €JIEMEHTH je/THOT MambeT CKyIa TOHCKHX Kilaca
Mory niponahu y Apyrom, BeheM CKyITy TOHCKUX Kjlaca, IJije je IPBU CKYII
MOZCKYII Apyror ckymna. [IpaBu moackyn Mopa 1a caupxu 0apeMm jeaaH
€JIEMEHT y OJHOCY Ha ApyrH cKym. Hanackym (eHr. SUperset) je TepMHuH KOjH ce
y TEOpHjH CKYIIOBa IPHUMjebyje Ha Belih CKyIl TOHCKHX Kjlaca, KOjH CaapiKu
eJIEMEHTE HEKOT JIPYTror, Mamber CKyINa TOHCKHX KJlaca; MPBU CKYII j& HaJICKYII
apyror ckyna (Bent at el., 1987). I1pBu Hanckyn caxpxu 6apem jenaH
enemeHT Buie o apyror ckymna (Cook, 1987).

Tatena 3.
Penanuje uHKITY31j€
KonTpadaror ®aror XopHa
VYBon (1-9) 3-5[0, 1, 6] 5-4]0, 1, 2, 3, 6] 3-8[0, 2, 6]
3-505-4 5-413-5

3-8 1154 5-4 11 3-8
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YouspnBo je ma cy ckynoBu KoHTpadarora 3-5 m xopHe 3-8 MOACKYIIOBH
ckyma ¢arota 5-4, ogHOCHO nAa je ckym ¢arora HAJACKyI CKyIOBa
KoTpadarora W XOpHE. AHanM3a OBE OKpPECTapCKe KOMIIO3UIIMjE CE MOXKE
ypaauTH Ha NMPHKa3aHH HAYMH, ajd TO OW M3Ja3WI0 M3BaH MOTyhuX OKBHpa
OBOT pajia.

Jnonuna xopuu (IIpumjep 2) Ha moyeTKy M3Iaxe KapaKTePHUCTHYAH CKOK
y uHTEepBady Majie cexcre, A-F, a 1o kpaja oacjexa Adante ce yBoau ToHCKa
kiaca Es uume ce popmupa ckym 3-8[0, 2, 6].

Mpumjep 2.
Minas Tirit, ysoauu oncjex (3-9), nuonuue xopHu (3aTkanuk, 1985).

(=1

Y mnpBoMm oxcjeky amjena A (tabema 1) jaBiba ce Qurypa CHrHaJHOT
KapakTepa, KapaKTepuCTH4YHA 10 BehMM MHTEPBAJICKMM CKOKOBHMA, y3JIa3HO
W CWJIa3HO, Y JMOHHUIM TpyOa, ca ToHCKMM kiacama, C, D, ES, Fis Ha ocHOBY
4era ce MOXKE YOUHTH CPOJHOCT ca 3BYYHOM JIMHHjOM XOPHH W3 YBOJHOT
oacjeka u mpumapaoMm dopmom 4-12[0, 2, 3, 6] koja Takohe mokazyje
CPOJICTBO OBHMX MEJOJMjCKHX JIMHHja Ha OCHOBY penaluje JIOCIOBHE
unkiysuje rae je 4-12[0, 2, 3, 6] nanckyn 3-8[0, 2, 6] (ITpumjep 3). OBe aBuje
JIMOHHUIIC M3 TOPOJHIE JIMMEHUX JyBauyKUX HHCTPyMEHATa YCIOCTaBJbajy
HUCTH OJHOC Meljy3aBUCHOCTH Kao KOHTpadaror u (aror u3 MOPOIULE
JPBEHUX JyBaYKHX HHCTPyMEHATA.

IMpumjep 3.
Minas Tirit, npBu oxcjex, nuonuiia Tpy6a (11-12) (3arkanuk, 1985).

b 11t — — 12¢t.
e L
A te- 7
L3

VY [MOHMIM Tygada YyCIOCTaB/hba CE€ HOBAa 3ByYHa Maca T¢ TOHCKE Kiace
HACTYMajy CUMYJTAHO Y YjeIHAUEHOM OCMHUHCKOM PUTMY. Y CBaKOj THOHHIIN
ce jaBJbajy 10 JIBUje TOHCKE Kiace, Buojonueno |, F u E, Buononueno 11, C u
Des, xontpabac I, Dis u E, kourpabac Il, C u Des kao y Buononueny Il. Ose
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auonutie obpasyjy ckym 5-3[0, 1, 2, 4, 5] (Ilpumjep 4) koju Tpaje o moverka
MIPBOT o7icjeka 1o 19. TakTa.

pumjep 4.
Minas Tirit, npBu oxcjex, quonuia ryaada (13-14) (3atkanuk, 1985).

5-3 [014'2-“,53
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Opn 22. TakTa OBa 3By4Ha Maca ce jaBjba y (hOpMHU Ki1acTepa y KIaBUpY, a O
26. TakTa W y OUOHHMIAMa JAPBEHUX TyBaukUX HMHCTpyMmeHaTa. OBa 3ByuHa
Maca je mpema caapikajy TOHCKHX Kjlaca, CpoJlHa ca TeMaTCKHM MaTepHjaioM
KOHTpadarota M (¢arota M3 yBOAA, HAPOYUTO Y JOMEHY HHTEPBAJICKOT
cagpkaja, Ha INTa YyKa3yje M pelandja MaKCUMaJHOT BEKTOPCKOT
cumunapureta (Kostka et al, 1989).

On 15. TakTa y KOpITyCcy ApBEHUX JyBayKHX HHCTpyMEHAaTa, OCUM (arora,
dopMupa ce 3BydyHa Maca OCMOCTPYKHM HAaCJIOjaBabeM HHTEPBAJICKH
WACHTHYHUX MEJIOMjCKO-PUTMUYKHX (UTypa, Tj. CKBUBAJCHTHIX CKYIIOBa Ca
npumapaoM ¢opmom 6-1(12)[0, 1, 2, 3, 4, 5]. Kao pesynrar HaclojaBama,
CHMYJITAQHOT 3By4ama HEKOJIMKO BEp3Hja TAHCIO3UIIH]a jeJHOT CKyIla TOHCKUX
kmaca, Hactaje ckym 7-11]0, 1, 3, 4, 5, 6, 8], xoju ca IpBOM 3ByYHOM MacoM
W3 BUOJIOYETa U KOHTpabaca yCIoCTaBJba OJHOC JIOCTIOBHE WHKIy3uje. CKym
7-11[0, 1, 3, 4, 5, 6, 8] je mamcyn ckyma 6-1(12)[0, 1, 2, 3, 4, 5]. Haxonu
JIBOCTPYKOT' TIOHaBJbaka OBOT MOCTYIIKA, JIOJIA3U JIO TPOMjEHE y 3BYYHHM
dopMarjama y JHOHMI[AMA JPBCHUX [yBAuKMX HMHCTPyMEHaTa, Koje
KyJIMHHHpajy pacnajgoM (opmupaHux 3By4HHX Maca y 22. takty. HakoH
NpEeKUHYTOr Tpajama 3ByyHe Mace 5-3[0, 1, 2, 4, 5] y xopmycy IpBeHHX
IyBauKWX MHCTpyMEHaTa, o 22. TakTa Ce€ MOHOBO (GopMupa jeaHa 3By4YHA
Maca: IpBe BUOJMHE W3JIaXy TEMaTCKU MaTepujall KOjH je KapaKTepUCTHYaH
M0 TMOCTYITHOM MapaJieTHOM TIOKPETy HaHIKE Y MHTEpBAly YHCTE KBapTe.
OBaj TeMaTCKH MaTepHjall ce 3aTUM HMHTHpa 3a Mally CEeKCTy Ha HIXKE Y
JVOHWIIM BUOJE, Jla Ou Beh Yy HapeJHOM TaKTy KOMIIO3MTOP aHTaKOBao CBE
MHCTPYMEHTAJIHE JHOHMIE W3 TyJayKor KOpIlyca JMBH3MpaHe cTBapajyhu
dopmManrjy Koja y BepTUKAIM 00yXBaTa CBE TOHOBE XPOMATCKE JHECTBUIIC
raje HemocTajy camo ToHcke kimace F u H. Ox Presto molto furioso, o3nake 3a
TEMIT0, My3WYKH TOK IIPBOT OZICjeKa IPBOT Jjelia YBOAU Ce Y 3aBpIIHy a3y y
KOjoj je ymeyarjbMB CUTHAJI Kpaja ocTBapeH y 36. TakTy TOje ce CBe
HHCTYMEHTAJIHE JUOHKIIE CIUBAjy V jemaH kimactep y fortissimo gunammumm.
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VY rymaukuM MHCTpYMEHTHMA Ce jaBJba 3BydHa (opMallja CadribeHa O
ocaM, PEerucTapckd (HUKCHpaHMX TOHCKHX Kjaca 3a KOje je yIedaTJbHB
nyHKTUpaH puTaM. OBa 3By4Ha Maca Tpaje HENPEeKUAHO CBE J0 caMoOr Kpaja
IpBOT OJIcHjeKa nujerna A, a uma npuMaphny dopmy 8-16[0, 1, 2, 3,5, 7, 8, 9].

VY nmMeHOM IyBauyKoOM KOPIYCy c€ O Kpaja ojcjeka Takole jaBibajy
(uKcupaHe TOHCKE BpUjeIHOCTH ca YKYIHO IeT ToHckux knaca A, H, C, Es,
Cis, E wm 6-Z10[0, 1, 3, 4, 5, 7] exkBUBaJeHTaH CKyl C€ jaBjba U Y
NPEeTXOAHOM TakKTy Yy JIMOHHIM JecHe pyke kiaBupa. CKym ce Moxe
MTO/IMj€JINTH Ha JBa JjeJla TaKo Jja Ce y AMOHHUIaMa IIPBe H Ipyre TpyOe jaBipa
ckyn 3-3[0, 1, 4], a y nuonuim npBor u npyror Tpomoona 5-28[0, 2, 3, 6, 8].

VY nuoHWnmama IpBEHHMX ITyBAauKMX HWHCTpyMEHaTa ce 10 Kpaja ojcjeka
dbopmupajy naBa 3By4Ha Cioja, TOpBH Yy 0acoBUM HCHTPYMEHTHMa
(xoHTpagarot, arot u 6ac KIapuHET) Ha MOJUIO3U TPU TOHCKE Kiace Koje y
dykuuju mexana, Koju HHje PUTMHU30BaH, Beh Cy TOHCKe Kilace TOBe3aHe
aykoBuMma Takohe Tpaje mo kpaja oacjeka A, H, E wm 3-9(12) [0, 2, 7]. ¥V
JUBU3MPAHUM JHOHMIIaMa (uayre u o0oe ce HaclojaBambeM ¢urypa y
MOJIMPUTMUYKOM OJHOCY, IIIECHACCTHMHE HaclpaMm Tpuoja, (OpMHpajy IBa
3By4YHa 00Jlaka Koja y Kpaji-eM HCXOJy Jajy JBa BEPTUKATHO CETMEHTHpaHa
cKyma on uetupu enemenra: npsu 4-12[0, 2, 3, 6] u apyru 4-11[0, 1, 3, 5] 6e3
3HauajHUX pelaluja CUMuIapureral, jep Jjene camMo JBUje TOHCKE Kiace
3ajeTHUIKe WK J1Ba Opoja.

Ha kpajy oncjeka ce y amoHuIlama mwukoia, ¢uayte u oboe (opmupa
3By4YHa Maca o1 YKYIHO Iect enemenara 6-16[0, 1, 4, 5, 6, 8]. Ha Ttaj nauun
ce y 36. TakTy HacilojaBambeM CBHX IIOMEHYTHX 3BYYHHX (opmalmja,
NOJjeJbeHNX NpeMa HCTPYMEHTAJIHUM Tpylama, padyHajyhm u kmacrep y
KJIaBUPY KOjUM UM C€ Ha CaMOM Kpajy MpHIpPYXYyje, hopMupa 3BydyHa Maca
KOja 00yXBaTa CBE TOHOBE XPOMATCKE JECTBHIIE OCHM TOHa Fis.

VY oxacjeky koju je oO3HaueH Kao SOSteNUI0 u3marame TEeMaTCKOT
MaTepujaja je TOBjepeHO caMO XOpHama, YMMe je OCTBapeH YyIedaTJbhuB
OpKECTapCcKH KOHTPACT Y OJJHOCY Ha KyJIMUHAIIN]Y MPBOT OJCjeKa y 36. TakTy.
VYreuatsbuB je mapaliellHi MMOKPET Y UHTEPBaly BEJIMKE CIIETUME H jaBJharbe
caMo jeJHOT CKyIla TOHCKUX KJlaca KOjH ce JiBa IyTa jaBiba, a To je 7-4[0,1, 2,
3, 4, 6, 7]. OBaj kparak ojcjek umMa (YHKIHjy mpeia3a usMel)y nBuje
TEMaTCKH U CTPYKTYpHO Behe cliokeHuje popMaiHe IfjeIIHHE.

VY apyrom oJicjeKy IpBOT Jijesia Ha MOYETKY CE jaBjba Menoauja y (guayTtu
KOja je 1ocTa CIMYHa MEJIOAMjU Koja ce y IPBOM OJICjeKy jaBJbasia y JUOHHULIN
XOpHEe 1 TpoMOoHa. [Taxmy npuBIauu cKOK Maie cekcre Ha Buie ([Ipumjep
5).

! Mjepa cmuunoctu usmel)y jBa ckyma, npuje cBera y JIOMEHY H>MXOBOT

HMHTEPBAJICKOT CajipiKaja.
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Hpumjep 5.
Minas Tirit, apyru oacjek mpsor gjera, auonuiia ¢puayra (42-45) (3atkanuk, 1985).

7. 11t. o -

45¢.

CpoaHOCT MENOIUjCKHX JINHHUja Ce BUIU U Y lbUXOBUM PpUMapHUM hopMmama.
V nuonuim (hrayTe je cerMeHTUpaH CKyIl o1 ret eemenara 5-33 (12)[0, 2, 4,
6, 8] Koju cyrepwuiie IjeJOCTENEHOCT, @ YjeIHO MpPEACTaB/ba U HAJICKYI Ha
OCHOBY JTOCJIOBHE MHKIIy3Hje U MpBOOUTHOT ckyma u3 11. takra 4-12[0, 2, 3,
6].

Op 52. TakTa mMa 1O Kpaja APYror OJiCjeKa JOMHWHAHTHA (akTypHa
KapaKTEepHCTUKA je HacjlojaBambe KJIacTepa KOjU Ce TPYIUILy MpemMa
WHCTPYMCHTAJIHMM TpyliamMa W HacTylajy npema cienchem pacnopeny:
KJIaBUp, TyJdaud, JIMMEHH JyBauKM WHCTPYMEHTH, JpPBEHH IyBayKH
uHcTpyMeHTH. KynMuHanuja HacliojaBama ce JelaBa npes caM Kpaj oJcjeka.
3BYy4YHH CJI0] y KJIaBHPY ce (OopMHpa MOCTYIHUM IapalieIHUM BOhemeM, y
yjeIHaYeHOM OCMHHCKOM puTtMy, ckyma 3-4[0, 1, 5], T1j. merosux
TPAHCIO3WIIMja TaKO Jla Y BEPTHKAJIM Ha CBAKOj OCMHHHU J00MjaMO CKyH ca
ucToM npomapHoM (opmom?, Ca HelyHa J[Ba TAKTa 3aKAIEEHha KIABUPY Ce
MpUIyXKyje deiecTa 4Mja 3BYYHA JIMHWja [MOYMBA HA MCTOM MPHUHIUIY W Ha
ucrom ckymy 3-4[0, 1, 5], Ha ocHOBY Yera oBe JBHj€ JIMHHjE YCIOCTABIbAjY
OJTHOC €KBHBAJICHTHOCTH. VCTOBpeMEHO ca 3ByYHOM IJIMHHjaMa KJaBHpa U
gyelnecre ce y MISCTOCTPYKO JUBH3MPAHMM BHOJIMHAMa JU(EpEeHIHpa,
MPBEHCTBEHO pErHCTapcKd, 3By4yHa ¢opmanuja oJ TNeT eJeMeHaTa,
KapakTepUCTHYHA 10 YETBPTUHCKOM PHTMY M IIOCTYIIHOM MapajeHOM
MOKPETY KOjU Y BEPTHKAIHM yBjeK Jlaje eKBUBAJICHTAH CKYIl TOHCKMX Kiaca, a
To je 5-22(12) [0,1, 4, 7,8].

Jpyru oncjex y cBojoj 3aBpIIHO] (ha3u MY3UUKOT TOKA j€ NPErOo3HATIbUB
MO BUIIECTPYKOM HACJIOjaBamy CKYIa OJ] IIIECT eJIeMEeHaTa y JIBUje BapujaHTe
6-2[0, 1, 2, 3, 4, 6] u 6-Z4[0, 1, 2, 4, 5, 6], ynoTpeb/beHH Cy CBH
MHCTPYMEHTH M3 MOPOAMIE NPBEHHX TYBauyKUX MHCTPYMEHATa U TyJauyKor
KOpITyca Kao W KJIaBup. HaBeJeHH CKYINOBH Ce€ PENETHTUBHO MOHABIbAjY Y
CBUM HAaBEJCHUM JIMOHHIAMA Y YjeJJHAYEHOM YETBPTHHCKOM pHUTMY, ca

2 Ckyn TOHOBa y HajkoMIakTHUjeM Moryhem o6muky. Taj 06Uk ce Hekana noayaapa
ca HOPMAJHUM ITOPETKOM (TIOCTaBJbabe HU3A ca MPEHCTBEHO HajMambUM OKBUPHUHUM
HHTEPBAJIOM, a 3aTUM M ca HajMambUM HHTEPBAJICKUM pACTOjarbeM OJl MPBOI 1O
MOCJbEEr TOHA, MpeMa NPUHIMIY MambM npeMa BeheMm), a Hekaga Mopa Ja ce
NIPUM]jCHH WM MHBEP3HWja WIN TPACIO3UIIM]ja HIH 00a.
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HOCTYIHHUM KpeTameM Ha Bumie y fortissimo nunamumm. Onu ce nanase y Rp®
penanyju CHMHIIIApUTETa jep Jjelie 3ajeIHIYKH MOACKYI o meT eneMeHara 0,
1,2,4,6.

Hosa o3naka 3a Temo Molto agitato oznauaBa nmouerak mpsor oxcjeka b
Ijena y KOoMe BHIIE HeMa yBohema HOBOT TeMmarcKor marepujana. Opcjex
MOYME-E W 3aBpIIaBa MCTUM CKYIOM KOjU C€ Kao pe3yiTaT BEpPTHUKAIIHE
CerMEHTaIlMje jaBJba y IHOHMIAMA JAPBEHUX JyBaYKHX HHCTpyMEHara. Y
TPaANIIOHATTHOM CMHUCIY PHj€YH CETMEHTHPAHH CKYII IIPECTaBIba IBOPOIHU
aKop. YMju je HyMepuuku Ha3uB npema Poprooj Tadbmuiu 4-17(12)[0, 3, 4,
7]. Uako je xoMmo3uiyja yriiaBHOM aTOHAJIHOT KapakTepa, 1Mo b mounme u
3aBpiiaBa ucTuM ckyrom 4-17(12)[0, 3, 4, 7] mto maje MpU3BYK TOHAITHOCTH,
003MpOM J1a TOHCKE KJlace Koje caunibaBajy oBaj ckyn D, F, Fis, A umajy
3BY4HOCT jaypa u Mona (3enenosuh, 2016). Mnak To mTo Ajeno HHUje TOHAIHO,
HE 3HA4M Jla He MOJKE J]a UMa TOHCKH IIEHTap WJIM TOHCKHX Kiaca eHTap. Cra
TOHaJTHa MY3HKa je IeHTpHYHa, (DOKycHpaHa Ha CHelu(UIHe TOHCKE KIlace
WM TPO3BYKE, alli HHje CBa MY3HWKa Koja je LeHTpu4yHa ToHaimHa (Straus,
2004).

Hpyru oncjex njena b (tabena 1) Presto estatico je kapakTepucTHdaH mo
pereTujaMa KpaTkux My3wdkux ¢urypa. KoHTHHYHTET ca mpeaxoaHuM
0/ICjEKOM je OCTBapeH Kpo3 KOHCTaHTHO NMpHUcycTBo ckymna 4-17(12)[0, 3, 4, 7]
y KOpIYCY IpBEHHX IyBauyKUX HHCTPYMEHATa.

IMocwenwu tpehu oncjek mjena b (tabema 1) Tranquillo quasi doppio
Meno mpeacTaBiba OJCHjeK HajBehnxX MUMeH3Wja M 3ay3uMa HhEeH LEeHTpaTHH
10. Y OKBUPY OBOT OJICjeKa MaKiby NMPHBJIa4ye aJeaTOPHUYKH MOCTYIIN Y
KOME ce JJOCTa TOHOBa, TOHCKHX Tpynanuja y oxpeeHuM HWHCTPpyMEHTATHHM
JMOHUIIAMa, HIp. KJIAaBUp, CBHpA IPOM3BOJBHUM penociujenoM. Bemmka
Naxma je nmocsehena mepKyCMOHUCTUYKUM HHCTPYMEHTHMA, HAPOYUTO OHUM
ca oapel)eHOM TOHCKOM BHCHHOM, YaK C€ W HEKH MHCTPYMEHTH KOjH HHCY
NPUMapHO TEPKYCHOHHUCTUYKM TPETHPajy Ha MEPKYCHOHMCTHYKH HAYMH.
HanpenoBame My3n4Kor Toka je npalieHo JHHAMHYKUM KpEIIeHIOM 0] Mezzo
piano xo fortissimo possibile na xpajy oxacjexa.

Usmehy mocneamer oxacjexka xgjena b m penpuse gjena A moHOBO je
YMETHYT Ipeiia3 O3HadeH Kao SOStenuto. Y mweroBoM MpBOM Jijely ce 4yje
camo koHTpabac koju m3Boau ToHcke kinace C, D, Es wmu 3-2[0, 1, 3], nakie
CKyIl Koju ocTtBapyje Rp u Ri* cummnapurer ca ckymom kojum je 3aBpuimo
Tpehu oJcjek cpenumImber Ajena. Y HEroBOM IPYroM Jjelny ce jaBibajy
KJlactepu Koju ce GopMupajy y MpBUM W JPYrUM BHOJMHAMA W BHOJIAMA.
Kapakrepumie WX YETBPTHHCKM PUTMHUYKM TIOKpeT, W  3acHheHOCT
NOjeIMHAYHUX JMOHHWIA TEPIIHUM M KBapTHHM JBO3ByIMMa. BepTukaiHom

3 Jlpa ckyma Koja MMajy MaKCHMaJdHHM CHMJIApHTET, aKko HMajy CBE€, CEM jEHOT,
3ajeTHIYIKOT eJIEMEHTa

6-1[0, 1, 2, 3, 4, 5]

6-2[0, 1, 2, 3, 4, 6]

4 Ry — ;Ba cKyna OCTBapyjy OJIHOC CHMHJIAPUTETA YKOJMKO y CBOjOM BEKTOPMMA
nMajy 4eTUpH O]l ILIECT 3ajeJHNUKHUX OpojeBa.
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CeTMEHTaIlMjoM HHje mpoHal)leH HWKakaB oOpasam mo Kome OM ce KiacTepH
jaBJbaNM ikl ce YIIIaBHOM pajyl O Ca3BylMMa KOjU 00yXBaTajy WJIH MET WU
IIECT TOHCKHX KJIaca.

Penpusa ce jaBiba on o3Hake ANimMato a y ogHOCY Ha MPBU AMO JIOHOCH
3Ha4YajHe TPOMjeHE MPBEHCTBEHO y paclopeny W IWUCIO3WIMjH OCHOBHHX
TEMaTCKHX jeIUHHUIA. TpaHCMHCHja TEMAaTCKOI Marepujaja y pernpusu
oHemoryhaBa MOBJIa4yeHmhe jaCHUX TpaHHLa u3Mely MPBOT M IPyror OicjeKa.
[Touerak cyrepuiie oOpHYTY penpusy, MehyTHM Aajbl MY3UYKH TOK OOMITYje
MperiuTalbiMa TEMaTCKUX MaTepujaia. 300T TOHaBJbama TEMAaTCKHUX
pedepeHnn Ha IPBH U APYTH OJICjEK pENpH3a HACTYMA Kao popMasHa IfjenHa
KOja je y OZHOCY Ha TPBU OHWO JOCTA KOXE3WBHHWja, KOHIEH30BaHHja U
KOXEpPEHTHH]a, IITO CE MOXKE BHIjeTH y (aKTypH Koja je TyCTa M CJIOjeBHTA.
Kynmunanuja penpusze je mocturyHra y 230. TakTy Kajga ce CBE JHOHHIIC
3acyTaBJbajy Ha jeJIHO] TOHCKO] KiiacH, a To je C, HakoH uyera Hactymna Koma
Ko0ja je o3HaueHa kao Prestissimo possibile y getupu erarne.

[IpBa erana nounme Ha YKYIHO MIECT CETMEHTUPAHUX 3BYYHUX OJIOKOBA.
[Ipeu 3ByyHu OJIOK 00pa3yjy KoHTpabac, BHOJIOUEIO, KiaBup, xapda,
TPOMOOHH, XOpHE, KOHTpadaroT u ¢GaroT y yjeqHaueHOM OCMHHCKOM PHTMY
ca YKyITHHM TOHCKHM canapxajem on ret enemenara 5-20[0, 1, 5, 6, 8], koju
Ce KacHHje MpOIIMPYje 3a JBHje TOHCKE KJlace T€ Ha CaMOM Kpajy oOjcjeka
dopmupa ckyn 7-4[0, 1, 2, 3, 4, 6, 7]. Ilpemaa mjese meT oj] celaM TOHCKUX
KJaca HBMXOBHM HYMEPHUYKH Ha3WBU HE yKa3yjy Ha pejlalije eKBHBAJICHIIWjE
WM cUMuUiIapuTeTa. VCTOBpEeMEHO ca OBOM 3BYYHOM (opMaIdjoM ce Y
JUOHHWIIAMa TPBUX M JPYrUX BHOJIOHA, (UiayTe W HECHE PErucTapcke
BapHjaHTe (prayTe, jaBjba MEJIO/IMja KOja HACTAj€ CYKIIECHjOM OJ IeT TOHCKHX
kiraca 5-16[0, 1, 3, 4, 7]. OBa menoaujcka JHHHja, KOja 3By4d MCTOBPEMEHO
ca 3ByunuMm Omokom 5-20[0, 1, 3, 7, 8] ca UM jgjeinu MacKHUMallHH
MHTEPBAICKM WJIA BEKTOPCKM CHMHJIAPHUTET, INTO TOBOPH Yy HPHIOT
MIOBE3aHOCTH 1 YCIOBJLEHOCTH XOPU30HTAJIE ¥ BEPTHKAJIE.

Menoaujcka JIMHUja ce JI0 Kpaja MpBe eTare jaBjba y jOIII JIBUje BapHjaHTe
ca uctuM 6pojem enemenara 5-1[0, 1, 2, 3, 4] u 5-4[0, 1, 2, 3, 6]. OBa aBa
ckyna gjene Rp penaumjy. [IpBa eramna 3aBpmaBa y CBUM WHCTPYMEHTAIHHM
rpynama ckynom 4-17(12)[0, 3, 4, 7] (3enenosuh, 2016).

3akipyuyak

Kpo3 ananmm3y ckymoBa HaBelleHE KOMIIO3UIIMjE YOUWbHBE CYy MHOTE
3aHUMJBHBOCTHU Ha KOj€ je U caM KoMIo3uTop obpahao naxmy. JeaHa o mux
je mpoMjeHa CTPYKType CKyIoBa IO JujesioBUMa M oxacjenuma. Kommosurop
THME HAaBOJM jacHY CTPYKTYypy M 3aceOHOCT CBaKOT Ojicjeka W OJ[Baja WX
MIPUMjE€HOM pa3HOBHPCHUX TexHuKa. Ca mpoMjeHaMa TeMIla YOWhHBa j& U
MpoOMjeHa CKYIOBa INTO YKa3zyje Ha BEJIHKY MaXm\by M 3Hame Koje je
KOMITO3UTOP HWCKazao mnumyhm  kommosumujy. Ilopem Tora, oBe
KapaKTePHUCTHUKE [1ajy KOMIIO3MIMjU, Koja je HajpehuM mujenoM aToHaiHa,
JalIaKk TOHATHOT, Y CMHCITy npenu3HocTd u oapehenoctu. Ckyn 4-17[0, 3, 4,
7], xoju ce mojaBibyje Ha caMOM IIOYETKY aujenia b mpencraBba TBOPOIHH
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aKopJ KOjU OBO] KOMIO3WIMJH J1aje KpaTaKk yTHCaK TOHAIHOT. JemHa of
KpakaTeprCcTHKa opkectapcke kommosuije Minas Tirit jecy ckymoBu koju ce
npernhy y pas3iwiMuuTAM BpcTaMa MHCTpyMeHaTa. [lodeTak kommosuiuje
Ce KapaKTepHIle THOHHUIIOM JPBEHUX JYyBaYKHX HHCTPyMEHATa CKyloBHMa 3-
5[0, 1, 6], 3-8[0, 2, 6], a ©CTHM OBHUM CKYIIOBHMA C€ 3aBpIIIaBa KOMIIO3HIIHja y
JMOHUIIM TyJa4da, OCUM KOHTpabaca.

[pennurTame UCTUX CKYIIOBA y PA3IMYMTUM JHOHUIIAMA MHCTPyMEHATA je
BubNBO U y b mmjeny, roje ce ckyn 3-8[0, 2, 6] y muoHuIM KiaBupa,
MOHABJhA Yy JWOHHUIM JHUMEHUX IyBadykux WHCTpyMmeHTa. Hajbosbnm mpumjep
jecte oOpHyTa penpur3a Koja MOYHEE UCTOM MEJIO/IN]CKOM JIMHU]OM M CKYTIOM
5-3[0, 2, 4, 6, 8] y nuonuIm TpyOe Kao U oACjeKk 06 y A aujeny, aad y OBOM
ciydajy v awoHurm ¢uayre. Takxohe, y 195. takty nuMeHH AyBadw
npeysumajy ckym 5-4[0, 1, 2, 3, 6] npBenux nyBada u3 76. Takra. OBaj HaYUMH
KOMITO3UTOP KOPHCTH M 3a IIOBE3HMBAaKE OJICjeKa Kao IITO j& IOMEHYTO Y
CIIy4ajy OOpHYTE perpuse.

Ao 0o0paTHMO MaXmby Ha MPOMjeHy TeMIla yodaBaMO W MPOMjeHY
ckynosa. TeMo kao jefan oJ1 BeoMa OUTHUX MYy3UYKUX CPEJICTaBa Y HABEIICHO]
KOMITO3UIIMjH YHOCH HOBHHE U J1aje Tevar oBoj komnosuiju. Ca mpoMjeHoM
y Op3uHH Temna ox 24. TakTa jaBibajy ce TyImIhW 3amucd HOTa, Kao U
JETHOCTaBHHUJU CKYIOBM KOJH YCIIOpaBamkeM TeMIla Ipeia3e y Malio
CIIO)KEHUje, YMMe KOMIIO3UTOp OfpkaBa IyHohy npwiInkoM u3Bohema
koMmmo3unuje. [IpoMjeHoM TemMIia MPUMjETHO je Aa jelaH WHCTPYMEHT JIPKU
TEMy Y KOjOj je 3aCTYIUbEH CIIOXKEHUjU CKYII, alli U pacTepeheHuju putam.
Capmen npumjep je 103. TakT y KOMe ApPBEHH AyBaud U TyAayd UMajy
rymhu TeMIo ok Tpy0a u3naxe TeMy ca CMUPEHHjUM TemrioM. CMaTpaM na
je Opku TeMmo y3poK CTBapama 3ByYHHX Maca , IITO je eBUIeHTHO y 103.
TaKkTy TJje JPBEHW AyBaud W Tyaadn (QOpMHUpajy 3BYYHY Macy, y OBOM
Cly4ajy, Kao NO33JMHy 3a TeMmy Kojy Boau TpyOa. OBakBM HaYMHH
KOMITOHOBamba Ce MOTY YOUUTH Ha KpajeBUMa OJICjeKa.
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SUMMARY

SETS THEORY IN AN ANALYSIS OF THE COMPOSITION MINAS TIRIT
BY MILOS ZATKALIK

MA Milena Zelenovié

The applied set theory to music analysis in the composition of Minas Tirit by Milos
Zatkalik indicates that the composition is placed between the traditional definition of
atonality and the traditional definition of tonality in terms of applied functional
harmony, traditional voice guidance and treatment of dissonance. Although the sound
tends to be more atonal, vertical segmentation of the musical flow has resulted in
some traditional chord assemblies. The fact that the composition is not tonal does not
mean that there are no tonal centers or centers of tonal classes. The strongest
implication of centricity occurs when a stable reference collection of tone classes is
used. By emphasizing most of the sets from one larger reference set, the composer
achieved the unity of the entire section and sections of the music. In particular this
unity of entire sections and sections of the music is evident if the reference set was
associated with a specific tone or tone class.

Key words: Theory sets, analytical methods, tone classes, Milos Zatkalik,
Minas Tirit
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O AKTUELNOJ PROBLEMATICI BROJA KANDIDATA NA
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Sazetak: Broj studenata koji se prijavljuju za studij na univerzitetima u regiji u
vidnom je padu. Kao glavni razlog se najées¢e navodi odliv stanovniStva iz
zemlje u nekoliko posljednjih godina. Da bi dosli do konkretnijih pokazatelja bilo
je potrebno prikupiti i analizirati podatke sa prijemnih ispita iz prethodnih godina
te druge okolnosti koje eventualno uti¢u na manji broj studenata. U ovom radu se
navedena problematika obraduje na primjeru Muzi¢ke akademije Univerziteta u
Istoénom Sarajevu.

Kljuéne rijec€i: Prijemni ispiti, Muzicka akademija.

Posljednjih nekoliko godina ha mnogim univerzitetima u Bosni i Hercegovini
primjetan je manji broj kandidata na prijemnim ispitima. Kao glavni razlog se
uglavnom navodi trenutna situacija odlaska stanovnistva u druge zemlje. lako
je navedeni razlog aktuelan, ipak je potrebno analizirati i druge pojave te
ustanoviti koji sve faktori uti¢u na ovu problematiku. Smanjenje broja
kandidata na prijemnim ispitima u slucaju Muzicke akademije u Isto¢énom
Sarajevu potrebno je obrazloziti, jer §to se ti¢e prijemnih ispita na vokalno-
instrumentalnom studijskom programu, u velikom procentu broj kandidata
bude ispunjen ve¢ u prvom roku. U ovoj akademskoj godini samo na klaviru
nije bio popunjen broj u prvom roku pa je bio organizovan drugi rok u
septembru mjesecu.

Prve naznake o mogué¢em smanjenju broja studenata u buducnosti desile
su se jo§ prije desetak godina, ali ne na univerzitetima ve¢ u srednjim
$kolama. Skolske 2008. godine u pojedinim srednjim muzi¢kim §kolama se na
prijemnim ispitima pojavio mnogo manji broj kandidata od uobicajenog.
Mnogi su smatrali da je to samo trenutna situacija i nazivali su je kao 'losa
generacija’. Medutim, kada se i naredne godine ponovila ista situacija, pa
mozda jo§ 1 negativnija, bilo je evidentno da to nije slucajno. Odlazak
stanovnistva u druge evropske zemlje, kao eventualni razlog, bio je apsolutno
neprihvatljiv jer su gradani Bosne i Hercegovine za odlazak u mnoge zemlje
morali podnositi zahtjev za dodjelu vize. Analiziraju¢i odredene podatke,
doslo se do saznanja da su tih godina (2008. i 2009.) srednju skolu upisivali
ucenici rodeni 1993. i 1994. godine. Imajuci u vidu da su ratna deSavanja u
tim godinama uticala na smanjenje novorodenih, kao 1 raseljenost
stanovnistva po cijelom svijetu, za ocekivati je bilo da ¢e se nekada u
buduénosti ova situacija odraziti i na fakultete i akademije.
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lako su navedene generacije studij nastavljale 2012. i 2013. godine, na
primjeru Muzic¢ke akademije u Istoénom Sarajevu se moze konstatovati da
broj kandidata na prijemnim ispitima u tim godinama nije bio u opadanju.
Razlog lezi u Cinjenici da je djelatnost srednjih muzickih $kola regionalnog
karaktera pa je manji broj uéenika na prijemnim ispitima bio primjetan, dok
studenti Muzicke akademije dolaze iz Sireg regiona Republike Srpske,
Federacije BiH, Srbije i Crne Gore. Medutim, u narednim godinama promjene
su bile uoéljive. Ali, opet treba naglasiti da Akademija nije imala problema sa
brojem upisanih studenata na vokalno-instrumentalnom studijskom programu,
ve¢ su problemi nastali kod muzicko-teorijsko-pedagoskog studijskog
programa, smjer Opsta muzicka pedagogija i smjer Crkvena muzika i pojanje.
U akademskoj 2019/20. godini, s obzirom na manji broj kandidata na
navedena dva smjera, na vokalno-instrumentalnom studijskom programu je
primljeno nekoliko studenata koji su se nalazili ispod upisne kvote.

Uz faktor smanjenja populacije, jedan od znacajnijih razloga svakako je i
odlazak stanovniStva u druge zemlje. Ukidanje viznog rezima, povecanje
interesa za radnom snagom zemalja Evropske unije, politiCka previranja
unutar drzave, nezaposlenost, korumpiranost kao i mnogi drugi faktori, uticali
su na odlazak mladih u druge zemlje. Medutim, ne odlaze samo nezaposlene
osobe ve¢ i kompletne porodice ¢iji ¢lanovi su imali stalna zaposlenja i izvor
prihoda. Osim S§to odliv stanovni$tva uti¢e na smanjenje kandidata na
prijemnim ispitima, navedeni faktor Cesto utiCe i na ispis ve¢ upisanih
studenata, narocito ako nisu studenti zavr$nih godina.

Da bi imali uvid u neke od promjena koje su se odvijale u posljednjih
sedam do osam godina, uporedi¢e se samo neki podaci. Na vokalno-
instrumentalnom smjeru najveci broj studenata se primao na instrumentu
harmonika, pa je tradicionalno i veliki broj kandidata pristupao prijemnom
ispitu. Konkurencija je uvijek bila izrazena jer su na prijemni ispit za
harmoniku dolazili svrSeni ucenici iz srednjih muzickih Skola iz isto¢nog
dijela Republike Srpske (Trebinje, Isto¢no Sarajevo, Bijeljina), zatim iz
zapadnih krajeva (Prijedor, Banja Luka) jer na Muzi¢koj akademiji u Banjoj
Luci ne postoji smjer za harmoniku, kao i iz gradova Federacije (Sarajevo,
Tuzla, Zenica, Novi Travnik, Biha¢). Tome treba dodati i veliki broj
kandidata iz Srbije i ne$to manji broj iz Crne Gore, §to je takva konkurencija
zaista davala visoki kvalitet i neizvjesnost. U 2012. godini na prijemnom
ispitu za harmoniku je pristupilo dvadesetcetiri kandidata a primalo se Sest,
$to u prosjeku iznosi Cetiri kandidata na jedno raspisano mjesto. Vremenom se
taj broj smanjivao da bi se u 2019/20. akademskoj godini na harmoniku
prijavilo osam kandidata. To jeste veci broj prijavljenih kandidata od
raspisanog dozvoljenog broja, ali je i pokazatelj odredenih promjena. Tako je
ova situacija u poredenju sa akademijama u Srbiji na kojima djeluje
instrument harmonika (Kragujevac, Ni§) dosta bolja, jer na ove dvije
akademije na prijemnom ispitu za harmoniku u ovoj godini, pristupilo je do
pet kandidata, a primljeno do tri kandidata. Zna¢i da situacija sa brojem
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kandidata na ovom instrumentu je donekle posljedica i promjena u Srbiji,
odakle je dolazio veliki broj kandidata. Ali, analizu te teme ostavljamo
kolegama iz Srbije.

Na smjer Opsta muzicka pedagogija se prije deset godina prijavljivalo
preko dvadeset kandidata. Dvadeset kandidata bi bilo primljeno a ostali bi
ostajali ispod crte dozvoljenog upisnog broja. Nekoliko godina kasnije se
primalo petnaest kandidata, da bi se u narednim godinam taj broj drasticnho
promijenio. Prije dvije godine upisano je pet studenata, prosle godine Cetiri
studenta a u ovoj godini samo tri studenta. Problematika sa ovim smjerom
postoji i na nekim drugim akademijama. Ako uporedimo podatke sa prijemnih
ispita na Muzi¢koj akademiji u Sarajevu, na prijemni ispit za teoretsko-
pedagoski odsjek sredinom prve decenije prijavilo se tridesetdevet kandidata.
Primljeno je odobrenih petnaest kandidata, da bi naknadno u septembru bilo
odobreno jos tri do pet kandidata koji su na prvom prijemnom roku polozili
prijemni a nalazili se ispod dozvoljene upisne kvote. Posljednjih godina se na
prijemni ispit na isti odsjek prijavi oko deset kandidata, Sto je nesto bolja
situacija nego na akademiji u Isto¢énom Sarajevu, ali neuporediva u poredenju
sa situacijom od prije petnaest godina. Naroéito ako se ima u vidu da
sarajevskoj akademiji gravitira mnogo veci broj srednjih muzickih skola iz
Federacije BiH (Sarajevo, Tuzla, Zenica, Mostar, Biha¢, Novi Travnik, Siroki
Brijeg, Zepce) a da u Republici Srpskoj, osim Muzi¢ke akademije u Istoénom
Sarajevu, postoji i Muzicka akademija u Banjoj Luci. Na smjeru Crkvena
muzika i pojanje u akademskoj 2013/14. godini bilo je osam upisanih
studenata a svake naredne godine broj upisanih studenata se smanjivao. Prije
dvije godine upisano je Cetiri studenta, da bi proSle godine bila primljena
samo jedna studentica a ove godine prijemnom ispitu nije pristupio nijedan
kandidat.

Sljede¢i faktor koji utice na manji broj kadnidata na prijemnim ispitima je
smanjenje interesa za studij muzike. Na ovu pojavu mogu uticati troSkovi
studija i (bez)perspektivnost zanimanja. Studenti Muzicke akademije imaju
obavezu da pla¢aju godisnju Skolarinu 660 KM, odnosno 330 KM po
semestru. U poredenju sa iznosima $kolarina na privatnim univerzitetima,
navedena Skolarina na Akademiji ne bi trebala da predstavlja veéi problem.
Medutim, ako uzmemo u obzir da odredeni broj studenata dolazi iz udaljenijih
gradova Republike Srpske, Federacije a najveci broj iz Srbije, onda se 0sim
Skolarine u obzir moraju uzeti troSkovi Stanovanja, ishrane, kupovine
instrumenta, putni troskovi odlazaka kuci, odlasci na takmicenja...Po
zavrSetku studija studenti posao najces¢e dobijaju u osnovnim muzickim
Skolama. U poredenju sa radnim kolegama koji predaju razne druge predmete
u ops$tim osnovnim $kolama, koji su studirali na drugim fakultetima pa mozda
i U mjestu stanovanja, i koji nisu imali takve zahtjevne troskove studija, onda
se primjeti odredena nelogic¢nost: Koeficijent plate je isti, iako su troskovi
studiranja neuporedivi.
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Ako govorimo sa aspekta (bez)perspektivnosti zanimanja, onda moramo
uzeti u obzir viSe faktora. Posmatrajuci sa lokalnog karaktera, Muzicka
akademija u Isto¢énom Sarajevu pokriva istocni dio Republike Srpske. Upravo
u tom dijelu djeluje manji broj osnovnih muzic¢kih Skola, a od srednjih
muzickih §kola samo tri veé navedene. Sto se ti¢e studenata koji su zavrsili
smjer za Opstu muzicku pedagogiju, problematika je nastala jo§ devedesetih
godina kada se broj ¢asova muzic¢ke kulture u osnovnim $kolama sa dva Casa
sedmiéno smanjio na jedan ¢as. Sto znaéi da je potreba za ovim nastavnim
kadrom u odnosu na godine prije ratnih dejstava smanjena za pedeset
procenata. Ako tome dodamo i ¢injenicu da je muzicka kultura u svim
srednjim $kolama nekada bila zastupljena u prva dva razreda, danas je
zastupljena samo u gimnazijama. Takvim nastavnim planom, broj casova
muzicke kulture u osnovnim $kolama je prepolovljen a u srednjim Skolama,
izuzev gimnazija, je naprosto isCeznuo. Osim toga, dodatna otezavajuca
okolnost je norma ¢asova nastavnika muzicke kulture koja je vec¢a u odnosu
na neke druge predmete. A onda kao 'Slag na tortu', u pojedinim $kolama
probe hora se prikazuju kao vannastavne aktivnosti pa ¢ak i ne ulaze pod
sedmi¢no opterecenje. A dobro je poznato koliko je energije potrebno za
odrzavanje proba hora ili orkestra.

Takva situacija ne pruza veliku moguénost zaposlenja, iako za razliku od
studenata opSte muzicke pedagogije, studenti koji zavrSe vokalno-
instrumentalni smjer dolaze do radnih mjesta. Studenti ovog smjera koji
dolaze iz Federacije, takoder dolaze do radnih mjesta, ako ne u svojim
sredinama onda u nekom drugom mijestu. Studenti koji dolaze iz Srbije, zbog
zakona koji je na snazi u Srbiji a koji zahtijeva obavezno zavSeni drugi
stepen, odnosno master, ve¢ u startu razmisljaju o petogodiSnjem studiranju.
Problemi koji naj¢es¢e nastaju kod ovih studenata su takve prirode na koju
oni ne mogu uticati. Naime, ponekad se deSava da u odredenim sredinama u
Srbiji osporavaju da su u toku studija imali manji broj sati iz odredenih
opSteobrazovnih predmeta, ali prema posljednjim informacijama u toku je
rjeSavanje tog problema.

Cinjenica je da je Akademija u posljednjih nekoliko godina pokrenula
odredene aktivnosti u promociji institucije. Prije nekoliko godina su
organizovani brojni koncerti na kojima su nastupali profesori i studenti
Akademije. Koncerti su odrzavani u gradovima u kojima djeluju fakulteti koji
pripadaju Univerzitetu u Istocnom Sarajevu. Sticajem okolnosti u vecini tih
gradova djeluju i muzi¢ke Skole, tako da se tih deset koncerata popracenih
kvalitetnom organizacijom, odlicnom posjetom i ucenika muzic¢kih skola i
gradanstva, moZe smatrati uspjeSnim. Osim navedenih koncerata u Republici
Srpskoj, koncerti su odrZani i u Federaciji, odnosno u sali Muzi¢ke akademije
u Sarajevu i Narodnom pozori$tu u Zenici, $to je ujedno bio vid promocije
same Akademije, jer iz srednjih muzickih Skola iz Sarajeva i Zenice na
prijemne ispite na Akademiji dolazi zavidan broj kandidata. U Federaciji je
bilo planirano i gostovanje u Tuzli, ali zbog zauzetosti termina koncert nije
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odrzan. Za razliku od ovih nastupa, koncerti odrzani u Becu, Ljubljani,
Mariboru i Slovenskoj Bistrici imali su za cilj promociju Akademije van
granica Bosne i Hercegovine. Osim koncertnih djelatnosti, Akademija je u
posljednjim godinama odrzala promocije Akademije u srednjim muzickim
Skolama u Republici Srpskoj i Federaciji, sa ciljem upoznavanja ucenika
tre¢ih 1 Cetvrtih razreda sa moguénostima i potencijalima koje pruza
Akademija. Za ucenike Cetvrtih razreda u maju mjesecu se redovno odrzava
manifestacija koja omogucava budu¢im studentima jednodnevni boravak na
Akademiji, upoznavanje sa profesorima kao i zahtjevima na prijemnim
ispitima. Zainteresovanim je omoguéen probni prijemni ispit poslije kojeg
ucenici mogu uporediti njihov trenutni nivo znanja sa zahtjevima na
prijemnom ispitu.

Ako segledamo sve navedene ¢injenice, moZe se konstatovati da Muzicka
akademija u Istocnom Sarajevu, kao i sve druge visokoSkolske institucije u
regiji, ne moze niSta udiniti u pogledu smanjenja populacije i odlaska
stanovniStva. Medutim, u nekim segmentima, Akademija bi mogla pomo¢i u
izradi nekih smjernica u pogledu ublazavanja navedene problematike, kao i u
unapredenju odredenih segmenata djelatnosti Akademije.

Jedan od prvih koraka je izrada strategije razvoja muzicke kulture u
istocnom dijelu Republike Srpske u kojoj bi prioritetno bilo osnivanje
osnovnih muzickih Skola. Argumenti bi se trebali bazirati na UNESCO
programu, prema kojem se navodi da broj uCenika u osnovnim muzi¢kim
Skolama u odnosu na broj uc¢enika u opstim osnovnim $kolama iznosi Sest do
osam procenata. Najbolji procenat u Bosni i Hercegovini bio je Skolske
1991/92. godine kada je iznosio Cetiri procenta a danas se kre¢e do dva
procenta.

Otezavajuée okolnosti osnivanja osnovnih muzi¢kih Skola predstavlja
pravna i osnivacka procedura, jer pokretaCi inicijative mogu biti lokalne
zajednice, ali ipak institucije se osnivaju na nivou Republike Srpske. Naredna
otezavaju¢a okolnost je §to se u Republici Srpskoj osnovne muzi¢ke Skole
mogu osnivati samo kao zasebne institucije ili kao podru¢na odjeljenja pri
nekoj osnovnoj muzickoj skoli, za razliku od nekih kantona u Federaciji, gdje
se odjeljenja osnovnih muzic¢kih Skola mogu osnivati pri opsStim osnovnim
Skolama. Ova druga verzija omogucava proceduralno mnogo brzi i laksi put.
Pokretaci inicijative su opStine a osniva¢ je vlada kantona. Ovakav vid
organizacije je opravdan sa organizacionog i ekonomskog aspekta, jer je
dovoljno da se upise broj u¢enika za nekoliko instrumenata, i za rad takvih
odjeljenja, osim nekoliko nastavnika nije potreban ni direktor, niti bilo ko od
administrativnog i pomo¢nog 0soblja, jer su nastavnici u radnom odnosu pri
osnovnoj $koli.! Ono §to je takode pozitivno kod ovog vida osnivanja $kola,

! Primjer Tuzlanskog kantona u Federaciji. Kanton broji oko 450000 stanovnika a na
kantonu samostalno djeluje samo jedna osnovna muzicka $kola. To je Osnovna
muzicka Skola Tuzla koja je osnovana davne 1949. godine i broji preko Eetiristotine
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lezi u Cinjenici da bi se odjeljenja osnovnih muzickih §kola pri osnovnim
Skolama mogla osnivati i u manjim sredinama po broju stanovnika. Nastava bi
se izvodila u prostorijama Skole i ucenici nisu izlozeni dodatnim odlascima u
neku drugu zgradu u kojoj djeluje samostalna osnovna muzicka Skola. U
isto¢nom dijelu Republike Srpske osnovne muzicke skole djeluju u Bijeljini,
Zvorniku, Isto¢énom Sarajevu, Foci, Nevesinju i Trebinju. Podru¢na odjeljenja
imaju $kole u Zvorniku (Kozluk, Celopek), Istoénom Sarajevu (Pale) i
Nevesinju (Gacko). Brojnost ucenika u navedenim Skolama je na zavidnom
nivou, ali ipak u mnogim drugim mjestima ucenici nemaju moguénost
pohadanja muzicke Skole. U ovakvim zakonskim okvirima osnivanja
muzickih $kola, i kada se pokrene inicijativa, kao §to je 2017. pokrenula
Opstina Visegrad, to traje dosta sporije.

Sto se tice kategorije srednjih muzickih $kola, u isto¢nom dijelu
Republike Srpske djeluju tri Skole $to je sasvim zadovoljavajuée. Drugi
problem je da li je dovoljan broj ucenika u tim Skolama. Muzicke Skole u
Bijeljini i Trebinju djeluju kao zajednicke institucije osnovne i muzicke
Skole, §to se u praksi, posmatajuci sa stru¢nog i organizacionog aspekta,
pokazalo kao najbolja varijanta. U Istoénom Sarajevu osnovna i srednja
muzicka Skola djeluju kao zasebne institucije, a Sto je jo§ veci problem,
srednja muzicka $kola ne djeluje samostalno, ve¢ djeluje pri srednjoskolskom
centru. Naravno da ovakav vid organizacije ne moze davati pozitivne rezultate
u prohodnosti ucéenika, jer kada su institucije odvojene uvijek postoje
odredeni antagonizmi izmedu pojedinih klasa $to kasnije kod ucenika i
roditelja zna uticati na opredjeljenje o nastavku skolovanja.

Povecanje broja ¢asova muzicke kulture u osnovnim $kolama bi u velikoj
mjeri poboljsalo situaciju, ali realno gledaju¢i, ovaj prijedlog je malo teze
ostvarljiv, jer osim nastavnika muzicke kulture postoje i druge grupacije
nastavnika koje svoj strukovni opstanak vide u istim zahtjevima. A znamo
kako se u naSem drustvu tretira umjetnost uopste, pa tako i muzicka
umjetnost.

Ako su kod prvog prijedloga, koji se odnosio na otvaranje Skola,
pokretaci inicijativa lokalna zajednica, kod eventualnog povecanja broja
casova ili smanjenja nastavne norme u oblasti muzicke kulture, poZeljno bi
bilo da su pokretaci inicijative odredene institucije ili udruzenja, kao na
primjer Zajednica muzickih skola Republike Srpske ili Udruzenje muzickih
pedagoga Republike Srpske. Ako te institucije i udruzenja ne postoje,
Muzic¢ka akademija bi mogla biti pokreta¢ osnivanja Udruzenja muzickih
pedagoga, a prema nekim posljednjim informacijama (februar 2020.) ta
inicijativa je ve¢ pokrenuta iz Banja Luke.

daka. Od naredne Skolske 2020/21. godine, kao samostalna insitucija ¢e djelovati i
Osnovna muzicka Skola u Gracanici koja se odvaja od osnovne $kole u okviru koje je
djelovala. Ostale muzi¢ke $kole (Zivinice, Banovi¢i, Kladanj, Srebrenik, Gradacac)
djeluju kao odjeljenja pri osnovnim $kolama.
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Akreditovanost institucija je vazan faktor u odabiru studiranja. U
posljednje tri godine su postojale odredene negativnosti oko akreditacije
Univerziteta u Isto¢nom Sarajevu, jer je postojeca akreditacija vazila od 2012.
do 2017. godine. Ne ulaze¢i u razloge ne produzavanja akreditacije, sve do
februara 2020. godine kada je akreditacija produzena, tri godine su U
medijima plasirane razne negativne informacije tipa da li ¢e diplome biti
priznate, Sta ¢e se deSavati sa buduc¢im studentima...§to je moglo uticati i na
odredenu distancu u pogledu upisa studija na Univerzitetu uopste, ne samo na
Muzickoj akademiji. S obzirom da je ta dilema otklonjena, mozemo se nadati
da ¢e takve ili sli¢ne situacije ubudu¢e mimoic¢i Univerzitet.

Izrada novih silabusa, odnosno nastavnih planova i programa je oblast u
kojoj odgovornost imaju fakulteti, u nasem sluc¢aju Akademija i Univerzitet.
Odgovornost Akademije se odnosi na analizu odgovarajuceg silabusa i
mogucnosti odredenih promjena koje bi eventualno doprinosile unapredenju
nastavne prakse i privlatenju studenata za upis. Cinjenica je da se sa
Bolonjskim programom krenulo akademske 2006/07. godine i da poslije vise
od jedne decenije nisu nastupile nikakve promjene. S obzirom da je
Univerzitet u Isto¢nom Sarajevu integrisani univerzitet, mozda su aktivnosti
oko akreditacije i dorade silabusa pojedinih smjerova na fakultetima, uticale
na usporeniji tok aktivnosti. Ipak, moramo imati na umu da su neke druge
akademije, koje nisu djelovale u okviru integrisanih univerziteta, odredene
promjene vrsili ve¢ poslije Sest do sedam godina uvodenja 'Bolonje’.

Opste je poznato da se na umjetnickim akademijama nastava najcesce
izvodi individualno i u manjim gupama, §to omoguéava jednu prisniju
komunikaciju izmedu studenata i profesora koja nije prisutna na fakultetima
sa ve¢im brojem studenata. Samim time je i radna atmosfera pozitivna $to
omogucava postizanje boljih rezultata. Nesporno je da je Akademija u svom
dvadesetpetogodiSnjem postojanju pokazala izuzetnu uspjesnost u svojoj
oblasti i trebalo bi dosta prostora nabrojati sve ostvarene rezultate i uspjehe,
$to nije tema ovog rada. Ipak, treba biti svjestan da je Cetvrt vijeka uspjesnosti
iza nas a da su pred nama godine buducnosti i novih izazova. Potrebno je
nastaviti sa odrzavanjem i unapredenjem kvaliteta nastave kao i radne i
profesionalne atmosfere na Akademiji. Ostvariti bolju saradnju sa
studentskom organizacijom, poslusati misljenja, prijedloge pa i eventualne
kritike predstavnika studenata jer uvijek treba uzimati u obzir da su sadasnji
studenti najbolji primjer predstavljanja institucije u drugim sredinama. Osim
misljenja predmetnih profesora u srednjim muzickim Skolama, sadasnji ili
diplomirani studenti su takode osobe od kojih eventualni budu¢i kandidati na
prijemnim ispitima dobijaju informacije iz prve ruke, o onome $§to ih
interesuje o njihovom definitivnom profesionalnom izboru zanimanja.

Potrebno je omoguciti uslove za uspjeSno sprovodenje ankete na
Akademiji koja se redovno obavlja na Univerzitetu. Naime, Univerzitet
svakog semestra medu studentima sprovodi anonimnu elektronsku anketu a
rezultate te ankete (procenat izlaznosti, prosjek ocjena fakulteta) objavljuje na
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web sajtu. Prema dostupnim podacima, primjetno je da umjetnicke akademije
Clanice Univerziteta, Muzicka akademija i Akademija likovnih umjetnosti
Tebinje, ne ucestvuju u tome. Da bi te ankete bile u potpunosti anonimne,
potrebno je na organizacionim jedinicama instalirati aparaturu za obavljanje
ankete. Cinjenica je da je na Muzi¢koj akademiji u velikoj mjeri zastupljena
individualna nastava pa je zbog manjeg broja studenata u klasi, upitno koliko
bi ta anketa bila anonimna. Ipak, potrebno je prona¢i modul prema kojem bi te
ankete bile uspjesne. Bolje je prona¢i modul za sprovodenje studentske ankete
na Muzi¢koj akademiji, nego imati odsutnost bilo kakvog vida ankete kao $to
je do sada slucaj.

Referentnost nastavnog osoblja je od izuzetne vaznosti za svaku
instituciju pa je svakako bitno da su informacije o referentnosti dostupne
javnosti na uvid. Na sajtu Akademije se redovno objavljuju informacije o
uspjesima studenata i profesora a dostupne su i biografije nastavnog osoblja,
koje bi se mogle dopuniti sa fotografijom i mail adresom za kontakt. Te
biografije su uopStenog formata pa nije moguce imati detaljniji uvid u
umjetni¢ku ili nauénu djelatnost. Ipak, pojedinaéne godiSnje aktivnosti
nastavnika na sajtu su dostupne pod aktivnostima katedri, iako ponekad u tim
navodenjima dolazi do odredenih mijeSanja oblasti (ili terminologije)
umjetnic¢kih, struénih, pedagoskih i nauénih aktivnosti.

U prethodnim godinama nekoliko studenata je jedan semestar bilo na
razmjeni u Rusiji. Uglavnom su to bili studenti sa smjera za harmoniku, dok
su u uzajamnoj razmjeni na na$oj Akademiji boravili studenti harmonike i
gitare. Mozda bi se mogla poboljsati mobilnost studenata ali je ¢injenica i da
na ponude studentima za jednosemestralni boravak ne nekoj akademiji, kao
Sto je nedavno bio slu¢aj sa Portugalom, studenti iz nekih razloga ne pokazuju
zainteresovanost.

Nazahvalno je prognozirati kako ¢e se situacija sa brojem kandidata na
prijemnim ispitima odvijati ubuduce. Ovaj rad je saop$ten U okviru programa
nauc¢nog skupa u decembru 2019. godine a zavr$no oblikovanje uradeno je
tokom marta 2020. godine. Upravo u toku mjeseca marta, doSlo je do
pandemije virusa koja je zahvatila cijeli svijet. Dali ¢e, i u kolikoj mjeri,
novonastala situacija uticati na aktuelnu temu o kojoj se govorilo u ovom
radu, ustanovice se poslije odredenog vremena.
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SUMMARY

ON THE CURRENT PROBLEM OF THE NUMBER OF STUDENTS AT THE
ADMISSION EXAMS THROUGH THE EXAMPLE OF THE ACADEMY OF
MUSIC UNIVERSITY OF EAST SARAJEVO

PhD Miradet Zuli¢

The number of students applying to study at universities in the region is declining.
The main reason for the decrease in the number of students is the most commonly
cited departure of the population from the country in the last few years. This paper
deals with the above issues on the example of the Academy of Music of the
University East Sarajevo.
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Caskerak: Pedopme 00pa3oBHHX cHCTeMa KOje Cy HacTymmie HakoH 1995.
roAnHe, UMIUIAIHpae Cy 3Ha4ajHe NMPOMEHE Yy OCHOBHOIUKOJCKO] HACTaBH.
IIpomena nyxuHEe mMIKOJOBama, (OHIA YacoBa, CTPYKType IpeaMeTa,
yIIOCHUUKE JHUTEpaType, caMo Cy HeKe O]l OHMX KOje HaM JaHac, y KOHTHHYYMY
Ol TpeKo ABajieceT TOJUHA, Jajy 3a IpaBo Ja HacTaBy npeamera Mysuuka
KyJITypa NOCMaTpaMO Kao YHMHHOIA KOjU j€ JONPHHEO, M JONPUHOCH,
CaBpPEMEHHM MPOCBETHO-NEIArOUIKKMM TEHACHIMjaMa y OCHOBHOIIKOJICKOM
o0Opa3zoBamy. MeToiama TeOpHUjCKe aHAIN3E U CHTE3e, aHAJIM3Mpa Ce U BPEIHYje
NPOTPECHMBHU ¥ PErpecHMBHU TIOJIOKA] mpeamera My3uyka Kyiatypa y
OCHOBHOIIIKOJICKO] HAacTaBH, y3UMajyhn y oO3up CBe KJbyYHE YHHHOLE KOjH
(Hm)cy [fONpHMHENN OcCaBpeMEHHBamy TpeaMmera Myswduka KyiaTypa Ha
npoctopuMa Pemrybnmke Cpricke.

Kmbyuyne peunm: My3snuka KyiTypa, OCHOBHA IIKOJA, HACTaBHH IIpOIEC,
oOpa3zoBame

YBoaHa pa3matpama

Etumonomku, ped mpaduyuonarno yuyhyje Ha CBe IITO je TPENamCKo,
palmMpeHo npeaameM, OCHOBAHO Ha IMpeiamy, Ha OHO INTO j& yOOH4ajeHO.
Hacynpor ®0j, peu cagpemeno moapasymeBa INPBEHCTBEHO, IyX HOBOT
BpEMEHa, ca/lalllbe, JaHalllke, Koje MMa odenexje Heder HoBor. [TocTaBipa ce
MUTalke, KaKo J1a, Y KOHTEKCTY ,,HOBOT BpEMEHA* MEepIMIUpaMO CaJallbu
OCHOBHOIITKOJICKH 00Opa30BHH CHCTEM, 2 Y OKBUPY Hera u npenaMer My3uuky
KyaTypy. Y TOj NEpUENNUuju, Peuu cagpemeHo, CIIOHTaHO ce JI0Jaje M ped
6u3uja, Koja ca Apyre cTpaHe, MOJApa3yMeBa CIOCOOHOCT NAJIEKOr BUhEma,
npensuhama onora mro he ce ecury.

Ceemoni CMO, Jla JaHallliba OOpa30BHA IIOJIMTHUKA IMPOJEKTY]y Pa3Boj
00pa30BHOI CHUCTEMa Ha MEPUOLY OA MEeT WM BHIIE TOJUHA, Y KOjUMa ce
BU3MOHApPCKH, Kpeupa Oyayhe Bpeme u mnpensuhajy pecypcu koju he
JIOTIPUHETH TOM BU3WOHApCKU 'HOBOM'. [IpojekToBaHa METOrO/AWIIKHA BHU3Hja
(2016-2021) pas3Boja obOpasoBama y PemyOmuum Cprickoj, moapasymeBa
CHCTEM BacliTama U 00pa3oBama KOji MMa MOTEHIHjall J1a Kpeupa ,,JpyLITBO
3Hama ca jelHaKMM MOryhHOCTHMa 3a pa3BOj CBAaKOT IMOjeJUHIA KOju he
JONIPUHU]ETH OJPKMBOM E€KOHOMCKOM M JpPYIITBEHOM pa3Bojy PemyOmnuke”
(Crpareruje pasBoja, 2016). Mucuja oOpa3oBHOI cuCTEMa yCMEpeHa je Ka
00e30ehuBamy 1 oCUTypamy KBAIMTETHOT BaclUTama M 00pa3oBama Koje je,
0T jeIHAKMM YCIIOBHMA, IOCTYITHO CBaKOM I10jEANHITY.
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IllTa je TpamuIMOHATHO W CaBPEMEHO y TPEHYTHO] HACTaBH MpeaMeTa
Mysuuka KynTypa, Moryhe je YTBPAWTH aHAM30M KOja C€ OJHOCH Ha
KBaJIUTET Ipoleca yuema. AHAJIM3H Ce MOPajy MOAPEOUTU HACHAGHU NIAH U
npocpam, YubeHuuxa aumepamypa, memooe yuerod, WKOICKe U GaAHUKOJICKe
AKMU8HOCMU W K8ALUmMem HACmagHoe kaopa (HaduH CENEKIH]je, WHALN)ATHO
o0Opa3oBamke W ycaBpmiaBame, MpodecnoHanHn pas3Boj). Heomxomno je
aHaNMM3UpaTH M KBaJHUTET pe3yinraTra, edekata yUYECHHMYKHMX NOCTHrHyha
(BacriUTHO-00pa30BHA, HCXOAM Y4Y€Ha, CTaHAapId 3Hama 3a OCHOBHO
o0Opa3oBame) W Be3ly OCHOBHOI oOpa3oBama ca JApyruM OOpa3oBHHM
WHCTUTYIMjaMa — TPEANIKOJCKMM YCTaHOBaMa, CpEIbMM IIKOJaMa H
(dakynTeTuma, MPEBEHCTBEHO OHUM (haKyJTeTyMa KOjH y CBOM HAacTaBHOM
mporpaMy HMMajy MpHMapaH 3aJaTak yCMepeH Ka CTUIalky MeJaronikKux
komrereHnyja (ynop. Mauauh, 2015: 99).

AHa/n3a HACTABHMX IJIAHOBA U Nporpama

HoBu HacTaBHM TJIaHOBM M TPOTpaMH 3a [ENOKYIHO JIEBETOTOAMIIE
oOpaszoBawe Y Penyomunu Cprickoj kpeupanu cy 2014. rogune (Hactaau
wiad ¥ nporpam,2014). TTo TpeHyTHO BakehieM HacTaBHOM ILIaHy, HacTaBa
My3W4Ke KYJIType MpelBuljeHa je ca jeIHUM dYacoM y Apyrom, Tpehem,
CeIMOM, OCMOM H JI€BETOM paspely. 3a pealn3alijy HaCTaBHHUX CapiKaja y
YEeTBPTOM, TIETOM M IIIECTOM paspeny mpeaBuheHa Cy JBa yaca HEACIbHO
(HacraBuu mian, 2014). OmmTuM unbeBHMa je Me)UHHUCAHO, y HUKUM
paspearMa OCHOBHE INKOJIE TIOTPEOHO je CTBOPUTH MHTEPECOBAHE M HABUKY
3a aKTHMBHO 0aBJbEH€ MY3MKOM, T€ MOJCTHIIATH CTBapaiauke CIIOCOOHOCTH U
pasBujambe My3uukor ykyca. Koj ydeHuka je HeomxonHo: ,JlomcTunare
KOTHUTHUBHOT, €THYKOT M €CTETCKOI' pa3Boja, MO3UTHBHUX eMmolidja, ocjehaja
NPUNIQJHOCTA W 3ajeIHUINTBA. YTO3HaBame KyITypHE OalTHHE U
CaBPEMCHHUX KPETama Yy MY3WYKO] YMjETHOCTH, KPO3 BpHje/IHA My3HUKa Jijeia
nomahunx u ctpanux ayropa” (ymop. Hacrasuu nporpam oz Il mo V paspena).
VY oKkBUpY MY3MYKHX aKTHBHOCTH y4YeHHIM hie ce yrmo3HaBaTH ca OCHOBama
My3W4YKE MHCMEHOCTH M M3paXajHUX CpeIACcTaBa MY3HUYKE YMETHOCTH,
ocroco0OJpaBaTi 3a pa3yMeBambe W MPOLCHHUBAKBE MY3MKE W MY3HUKY
uHTepnpetanyjy. [lojcTuname pa3Boja My3HYKOT MHILUBEHA, CAYIIAHEM U
pasyMeBambeM MY3WYKHX IOpyKa YMETHHYKOT Jiena jonpuHehe pas3Bojy
CBECTpaHe M KyJITYpHO Oorare JINYHOCTH.

Penu3ajHupany HacTaBHH MPOTpamMul JIOTIPHHEIH Cy TIOACTH TpaaruBa Ha
HACTaBHA MMOJIPY4ja, a OMIITUM ¥ MOCEOHUM IHJbEBUMA JIOJATHO CY YCMEPWIIN
3aJaTKe caMor mpeaMmera. Y HWKHM paszpeluMa M3[BOjEHE Cy TPH HAaCTaBHE
Teme: U3gohere my3uxe — TjeBame, CBUPAmE, MOKPET U yBOoheme y OCHOBE
My3H4YKe MUCMEHOCTH 3a KOje Cy npeaBul)eHa JBajeceT JBa 4yaca, OJHOCHO
YeTplIecCeT W YETHUPH Y YETBPTOM M METOM paspely. 3a aKTUBHOCT CIyuarbe
My3uke, ipeABUEHO je cefaM 4acoBa y APYroM M TpeheMm M IBOCTPYKO BHILE
y YETBPTOM M IETOM paspejy, IITO je HEJIOBOJHHO W HE TPaTH CaBpEeMEHE
TEHIICHIIMj¢ TIpeIMeTa Koje MoApa3syMeBajy Jda aKTHBHOCT CIyIIamke MY3HKE
Oyzne 3acTylsbeHa Ha CKOpO CBAaKOM 4Yacy. Y OKBHPY HACTaBHOT MOApydYja
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djeuje My3UuKo cmeapanauimeo, cenam, OIHOCHO YeTpHaecT (y 4ETBPTOM H
MIETOM pa3pey) 9acoBa ce MOXKE CMaTpaTh JOBOJEHHM.

VY crapujum pazpearMa OCHOBHE HIKOJE Ae(UHUCAHU Cy IUJHEBU HACTABE
npeamera My3udka KyaTypa, ycMEpeHH Ka MOJCTHLAY, CTBApamy U JajbeM
HETOBarby MHTEPECOBaha, HABUKA U ITOTpeda 3a CIYIIAmheM M PEIPOIyKIIjOM
BPEIHNX MY3WYKHX OCTBapema M3 00JacTH YMETHHYKe, edje, AyXOBHE U
TpaJulMOHATHE My3uke. HacTaBHH caapikaju Cy Tako KOHLMIHPAHU Aa KOJ
y4YeHHWKa pa3Bujajy. ,,Jby0aB mpemMa My3WIM, MY3WYKO] YMjE€THOCTH U
yMjeTHOCTH yommTe. KpeaTnBHe W HWHTENEKTyaldHE NOTECHIMjale H Jia
NPaBIJIHUM HErOBAlEM MY3HUYKOT YKyca JONPHHOCE BUXOBOM ECTETCKOM U
XYMaHOM Pa3Bojy Kao ¥ MOJM3amby HUBOA HHHXOBOT MY3HMUYKOT 00pa3oBama 1
omte Kyarype* (ynop. HacraBuu nporpamu ox VI 1o 1X paspena).

HHoBaTHMBHOCT y HACTABHUM IUIAHOBUMA W MPOTpaMUMa yCMEpeHa je Ka
HCXOJMMa yYea 3a CBa HACTaBHA MOpydYja, IITO MPEACTaB/ba MoceOaH
Ooenedur ocHoBHOMmKONCKOT cucteMa y Pemyomumm Cprickoj. Kpeupame
UCXO0Ja y HACTaBy mpeamera My3Wdka KyJITypa BHIIECTPYKO je 3HAYajHO.
TokoMm HacTaBHOT Tpolieca, PeUUNHjeHT MOpa UMATH jaCHY CIHUKY — IITO ce
O]l Iera O4eKyje TOKOM y4uema, jep he Tama Outn y mpuiniy aa 00sbe pazyme
CBOjY YJIOTY V¥ HACTAaBHOM IIPOLIECYH KPUTEPHjyMe KOjU Ce KOPUCTE MPHUITUKOM
yTBphUBama HUXOBE YCICNIHOCTH, INTO Kao Kpajibl HMcxof Tpeba ja
nonpuHece edukacHujeM yuemy. Kao MynTHBapujaHTHH OKBUD 3Hama H
CIIOCOOHOCTH, MCXOM YKa3yjy IITa YUYSHHIM MOTY 3HATH, pasyMeTH, WIIH,3a
mra he OMTH OCIOCOOJLEHM Ha Kpajy ojapeheHor mnepuona IIKOJOBamkA.
YcMmepaBame HACTaBHHUX cajpikaja MpeMa MCXOJuMa Y4YeHa, jacHO je
W3JIBOjEHO Y OKBHpY CTpaTeruje pasBoja oOpaszoBama PemyOmmke Cprcke:
,»1peda 6osbe 1a ce NeuHHITY U THME OMOTryhe KBaJIHMTETHY OCHOBY 3a paj
HACTaBHHUKA, IITO OM CTBOPWIIO M YCIIOBE 3a OCIOCOOJhbaBamke yUCHHKA Jia
pasBuja criOCOOHOCTH, M3IABOjU OMTHO OJf HEOWUTHOT, LITO MOAPA3yMHjEBa
VMHIVBHIYQIHY GHT&KOBAHOCT YYEHHKAa M YCMjEpPEHOCT Ka 'ydemwy ydema'
(Crparerwuje pa3Boja odpazoBama y Pemyomurm Cprickoj,2016: 12).

VY caMuM nuJpEBUMA, Akl M CaJIpyKajiMa HACTABHHX IJIAHOBA U IIPOrpama,
youaBa Ce TeXHa Ka MHOBAaTUBHOM. Y HI)KHUM pa3pearMa OCHOBHE IIKOJIE, Y
HACTaBHOM NOJpYYjy U3Boheme My3uKe, HHje €BUICHTHPAH 3HauajHUju Opoj
MPENopy4YeHUX Iiecama 3a IeBame, Koje JIOMHHAHTHUje MapTULMIHUPAjy ca
nHTepecoBambuma gnere y XXI Beky. be3 o03mpa mro je mporpamom
neduHUCaHO J1a ,,HACTaBHUK MMa CI000/1y MPWIMKOM HM300pa KOMIIO3UIIH]a,
aJi Mopa BOJWTH padyHa Ja Oyay 3acTyIlUbEHE Jjedje, HapoJHe, HMPUTOIHE
mjecMe APYrux Hapoja, Kao U MjecMe CaBPEMEHOT MY3WYKOT CTBapaaliTea 3a
Jjery mpuMepu MoHyheHH HAaCTaBHHM IPOTpaMOM Cy CKPOMHH M U300p ce
CBOJIM Ha IIECME KOje, y BEJIMKO] MEPH, MPEICTaBIbajy 'OHO' TPAIUIIMOHAIHO U
Beh cy umamie neo panumj(ux)er HactaBH(mX)or mporpama. OppemHuria
WHOBAaTUBHO, Yy OBOM CEIMEHTY HHj€ BH/JbHBA.

HacraBHO mojpydje ciymiame My3uKe, mopea 00aBe3HOI yCBajamba CBE
Tpu xumHe (Xumna Ceemom Casu, Xumna Penyonuxe Cpncxe — Moja
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Penybauka v Xumna buX), y campxajy mporpama Mpernopydyje camo ocam
KOMITO3MIIMja 3a CIyllame My3uke (MCTe KapakTepucTuke cy mpumehene y
HACTaBHOM MporpaMy 3a Tpehu paspen OCHOBHE INIKOJie). Y HYEeTBPTOM U
METOM pa3pely eBUACHTUPaH je Behu Opoj MpenopydeHHX KOMIIO3UIMja 3a
CBa HacTaBHa MOJpydja, INTO MapTununupa ca Behum OpojeM cenMu9HOT
onrepehema ydeHnka y oBuUM pazpeamma. M300p mecama, KOMIO3UIHja 3a
Cllyllathe W TIpUMepa 3a HACTaBHO MOAPYYje Aedje My3HMUKO CTBapalallTBo,
HUje HajcupeTHHUje omabpaH. EBunmenTtupan je oapehen Opoj mecama koje cy
MMOHOBJbEHE W3 PAHUjUX pa3pelia U CBOjUM CaapKajuMa, HHCY HajCIpeTHHja
peniewma koja OuM y 3HAYajHHjO] MEPH, MHUIUpPAIa WHTEPECOBama YYCHUKA
YEeTBPTOT W MeTor paspena. Beha koHKpeTH3alvja HaCTaBHOT calpikaja HUje
cMella HM30CTaTH, ¢ O03MpOMa Ha HAIMOHATHW OKBHP OBOT TMEJArollmKor
HOpMAaTHBa.

VY BuUmKMM pa3penuMa OCHOBHE INKOJIA W3/IBOjeHa Cy YETHPH HacTaBHA
nonpydja. Cnywarse my3uxe ca qBajieceT U TPHU Yaca, Y600 y ocHose My3uuKe
nucmMeHocmu ca JIBaJIeCeT W MET 4acoBa, /[jeuje My3uuko cmeapaiaumeo ca
JIBAaHAECT vacoBa W M360)ere Mmy3uke ca JBAHACCT YacoBa. YBUAOM Y
M3/IBOjeHa HACTaBHA TOJpydja yodeHa je Beha KOHKpeTH3anuja HAaCTaBHOT
rpaauBa (TIpuMepa 3a CIyIIame W PernpoayKOBamke MY3UKe), IITO JONPUOCH
00Jb0] KOpIMHAIIMjH Ca HAacTaBHUM cajpxajuma. [lonyheH je 3HauajaH Opoj
MpUMepa, ajyd Cy W30CTalH JIMHKOBH, OJHOCHO BHJEO TNMpUMepH (CHUMLH
KOHIlepaTa, (GUIMOBA ca TEMATHKOM OJMCKOM Ca HACTABHUM MOJAPYYjUMa U
ClL.), KOju OM JIOJAaTHO JONPHHEIN KOHKPETH3allMju HACTaBHUX CajpiKaja.
OnmTy je 3akibydak, Jia je y HacTaBHE Ca/pikaje BHIIMX pa3pela OCHOBHE
IIKOJIe TPUMETAaH aJIeKBAaTHUjU WHOBATUHH TIPUCTYII.

Yu6eHnuka Juteparypa

ITo neduHMIMju npeacTaB/beHO] Y 3aKOHCKUM HOpMaTHBHMA ,,YUIOCHHK je
OCHOBHO JIMIAKTUYKH OOJHMKOBAaHO HACTABHO CPEJICTBO, y OMIIO KOM OOJIUKY
WIH Me/Hjy, KOje Ce KOPHCTH Y 00pa30BHO-BACITUTHOM pajy y IIKOJH, a 32
CTHLAIkE 3Hama, BEIITHHA, (OpMHpame BPEJHOCHHX CTaBOBA, YUYEHUKA H
Mojla3HUKa,  IMOJCTHLAKE  KPUTHUYKOT  pa3MuUllbama,  yHampehema
(YHKIIMOHANHOT 3Hakba W Pa3B0Oj WHTEIEKTYalHUX W EMOIMOHAITHUX
CIOCOOHOCTH YYEeHWKa W TIOJa3HWKa, a 4YHjU Cy CcaapKaju yTBpheHH
HACTaBHUM ILJIAHOM M NMPOrpamMoM H KOjH je 000peH y cKiaxy ca 3aKoHOM
(3akon o yubenurma, 2018). CymrtuHCKH, YUIOEHUK TpEACTaB/ba OCHOBHY,
CBaKOJHEBHO KOPHINTEHY IIKOJCKY KIbHIY, TIHCaHy Ha  OCHOBY
Bepu(ukoBaHor HacraBHOr IaHa u nporpama, 3a pas3iiuKy OI JApyre
JONYHCKE M TpHUPY4YHE JHTEpaType Koja HeMa Te KapaKTepHCTHKe. Y
yOEHNKY ce, Ha CTPYYHOM HHBOY CAaOIINTaBajy WHPOPMAIUje O CTEICHY
pasBujeHOCTH ojpeljeHe Hayke ¥ UW3HOCE HAJBAKHUJH peE3yaTaTd H
nocturHyha Te Hayke, alld U MEHj, Y KOME C€ CUCTEMAaTCKH M3JaXy HaydHH
cajprkaju, OTHOCHO capkaju Ha KOjuMa ce Tpajie HoBa ca3zHama (KynmaunHa,
banhyp, 2007). YBumom y akTyenHe YIOCHHKE, CBHICHTHPAHO je 1a Cy
MPOTpaMCKU caapkaju oOpal)eHH y LeNWHY, a HACTABHO I'PaJMBO H3JIAXKEHO
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Mo IUTaHy W Tporpamy 3a mpeaMmer Mysudka KynTypa, y CKIamy ca
MCUXOJIONIKKM, TEJAromKuM, IUJAKTHYKAM H METOJWYKHM HaueluMma u
TEXHHYKO-ECTETCKMM  3aXTeBMMa. I[IpE3CHTOBAaHM HACTaBHU  CaJpXkKaju
JONIPUHOCE TOCTU3aby OOpa30BHUX CTaHAApAa M pa3BHjamy KOMIIETEHIIHja
yuennka. Caapikaja y yuOeHHKY MOJICTHYY pPa3B0j YUEHHKA W Yy HEKOJHKO,
MOCEyjy allaTe 3a CAaMOCTAHO yuere. Y MeIaroko-ncuXoJIONKOM acleKTy,
yIIOCHUIIM 33/I0BOJbABA]Y HajBAXKHU]E 3aXTEBE KOjU CE OJIHOCE Ha yckialjeHocT
yubeHHKa ca y3pacToM, OJHOCHO Ppa3BOjHAM HHMBOOM ydeHmka.! VY
yiOeHHUIIMMa ce yBa)kaBajy Mpe/3Hame U HCKYCTBA YUCHHMKA, OJHOCHO 3Hamba
KOja je YYeHHK CTEKa0 TOKOM IPETXOJHUX TOJIMHA IIKOJIOBakha, ¥ 3Hama Koja
Cy pe3yJTar ca3peBama, CIIOHTaHOT ca3HaBaba U LEIOKYITHOT HCKYCTBA.

Metoae yuema

TpeHyTHO je YBpPEeKEHO MHILBEHE, Ja MaHAaH KBAJIUTETHOj HACTaBU
Ipe/ICTaB/ba PAa3HOBPCHO yTeMeJheHAa METOJIMYKa HacTaBa, KOjy HAaCTaBHHUK
Kpeupa Ha HauuH, Ja IepMaHeHTHO oMoryhaBa pa3nuuuTe METoJlle y4yewma U
00JIMKe HACTaBHOT paja. Y METOAWYKH JOOpO yCMEpEeHOj HACTaBHOj MPaKCH,
HACTaBHUK je y NPWIMLU [1a, ,,I0Ope] IMOjeANHAYHHX MPHCTyNa YyIo3HA U
pa3BojHY NHHHjY~ MOCTeNneHuM norpahuBamaM. HacTaBHHK ce mocTaBiba y
yIIOTYy KpeaTtopa, KOju je Y MOTyhHOCTH Ja MEHa METOJAMYKE MPHUCTYIE U
HAaYMHEe Y4Y€Hhe YYMHH INTO KBatuTeTHUjuM: ,,OHa [Hacmasa] mounme
,,ONXEJBHOPHU3MOM M T3B. TPAJUIMOHAIHOM HACTaBOM, a 3aBpllaBa Ce
KOHCTPYKTHUBU3MOM U T3B. caBpeMeHoM HacTaBoM” (Ilemmkan, 2011).

[Ixoncko y4eme je Tako OpraHu30BaHO, /1a ce Hajyenihe oABHja Y IIKOIN
Ka0 CBECHa W HaMepHAa aKTUBHOCT y4YEHHKAa Ca LWJbEM CTHIaba 3Hama,
BEIITHHA U BPEIHOCTH, alld Ca HA3HAKOM, JIa IIKOJICKO y4YeHe HHje U jeJNHO
yuewe. AHa [lemmkan ykasyje: ,,Y TICHXOJIOIIKOM CMHCIY, CIOOOIHO ce
MOXe pehin 71a je y HoHamamy ¥ yICHXHYKOM JKUBOTY YOBEKA, CBE CTEUCHO
yuemEeM, 0JIHOCHO, CBe ocuM Ouosomkor Hacieha” (Ilemmkan, 2011). Panuje
HacTaBHE MapaaurmMe y (QOKyc cy IMocTaBjbalie CHOJbAIlbe YHHUOLE U
Harjamasaje Ja pa3Boj 3aBUCH MCKJbYYMBO OJf BbUX — HACTABHOT CajpiKaja U
HacTaBHUKA. [lOMUHaHTHA yJI0Ta HACTaBHHUKA U HETOBOT Tpe/IaBamba, yUeHUKa
MOCTaBJba y MACHBAaH IOJIOXKA] — Kao MPHUMAolia 3Hamba IMyTeM PEleNnTHBHOT
y4ema, TOKOM Kora ce, Y KpaTKOM BPEMEHCKOM NEepHOAY, NPEHOCH BEIHKH
Opoj nHpopMaIja ¥ TOTOBUX pelleka K0ja yUEHUIN YCBajajy.

Caspemena wikona ToNa3u O] CACBUM JIPYTHX CTAaHOBHINTA yKaszyjyhu jia
Ce YUYCHHUKY 3Hame He Moke (HUTH Tpeba) jaTh y roToBoM o0inky. OBakaB
NPUCTYN y4Yely pOTUPAO je yJIOry HacTaBHMKa. HacTaBHMK Bulle HHjE Y
¢dokycy, Beh je HacraBa ycMepeHa Ha peLUMIHjeHTe yuema. HacraBHUK je
KpeaTop HacTaBHOT MPOoleca, OH OpraHu3yje H ycMepaBa Mpollec yuerma, Tako

L'V Penry6mmm Cprickoj ”HOBHpaHH Cy yUOEHMIH 3a APyTrd ¥ Tpehn, 4eTBpTH U IeTH
U OCMH W JIeBeTH paspell. TpeHyTHO ce HacTaBa U3 MPEIMeTa, Y LIECTOM M CEAMOM
paspeny, peajinzyje 1o paHuje HaMCAaHOM YIIOCHHKY.
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Jla CTUIahe 3Hamka OyAe WHANBHIyaTHa KOHCTPYKI(Hja CBAKOT YUEHWKa KOjU
ra Kpo3 COIICTBEHY aKTUBHOCT Y4eHha MOpa J1a KOHCTPYHIIIE.

Y OynyhHoctn Ou ce ocaBpeMemaBame HacTaBe Npeamera Mysudka
KyJITypa MOTJIO OCTBapuTH MMIUIEMEHTalUjoM MeToje Mapuje MoHTtecopu,
NPUCTyIIa y4Yelhy 3aCHOBAHOM Ha IOMOhMHM JeTeTy y CBHM pa3BOjHUM
nepuojuMa (TEIECHOM, MEHTAJTHOM M IyXOBHOM OJIpacTamy), ca LUJbEM
pa3Bujama JUYHOCTH JAeTeTa Y CJIO0OOAHOT, HE3aBHCHOI W CaMOCTaJIHOT
qoBeKa. Y LEHTap je IMO3UIMOHMPAHO JeTe, HEroBe norpede, MPHHIUITN
cmoboze, w30opa OHOT [OMYIITEHOT VHYTap TMO3HATHX TpaHWIa |
IUcuuIUiMHe. BacnuTame momaxke OeTeTy na ce ocioboau cBera IITo
OrpaHNYaBa HETOBY CIIOHTAHOCT, TIpy’Ka My c€ WHAWPEKTHA MMOMON, Kako Ou
camo ce0e BOIHIIO, a 3a OCJIOHAI] MY CIIY>K€ jaCHU 3HAIlM 3a OpjeHTalujy. Y
MoHTecopy IIKOJIM JeTe HMMa CI000Jy KpeTama, u300pa, IOHaBJbama,
n3pakaBama oceharma UCI000/y CTYIamka Y COLUjaTHEe KOHTAKTE.

Jpyru Ou ce mpUCTYI MOTao OJHOCUTH Ha jaCHO KOHIIHITUPAhE UTPOITHKE
HAacTaBe Ha CBHM Yy3pacTHHM HHBOHMMA, INTO OM IPEACTaBJbAIO ITOceOaH
MeIaromky M3a30B 3a cBe My3uuke mexarore. Crapa KOIHKO W JbYJCKO
JPYIITBO, WIpa je MPEeaycioB 3a 3IpaBO OJpacTareé W OCHOBHA JbYJICKa
aKTUBHOCT. ,,JIrpom ce mere pa3Bhja M IBeTa Kao mTo ce nBehe pa3Buja u
LBETa M3 MyIoJbKa: PaJoCcT je Jylla CBake paame Tora nobpa.” (®pumpux
dpebden).

Iko/cKe M BAHIIKOJCKE aKTHBHOCTH

PenoBHa mikosicka HacTaBa HUje y MOTYHHOCTH Jia 33JJ0BOJbH CBE MOTpeodeE,
IITO CE Y CErMEHTY HACTaBE MY3HMKE Y 3HAYajHO] MEPH OJIpaKaBa HA YUCHUKE
Koju uMajy Behy moTpeOy 3a aKTHBHUM MY3UIUPAkeM H TJACOBHUM
pEeNpoayKOBakbeM MY3HUUKHX cajipkaja. OBe YMIbCHUIIEC 3aXTEBajy HACTaBHE
cajpkaje Koju Om OWio JOCTYIHM W BaH peJoBHE HacTraBe. HacrtaBHUM
IUTAHOM W TPOTrpaMoM IpejBuljeHe Cy BaHHACTABHE MY3WYKE AKTUBHOCTH
(xop, OopkecTap ¥ My3W4YKa CEKIIMja), KOje Cy Y BEJIMKO] MEpU IOBE3aHE ca
cI000THMUM BpPEMEHOM Yy INKOIH — Cl0000He aKMUGHOCMU VHEeHUKA.
CrnobomHe aKTHBHOCTH TMOJIpa3yMeBajy KOJEKTHBHH paJl YYEeHUKa Y
CeKIMjama, APYNITBAMAa, OpraHu3ainyjama, alli U HHAUBUAyaTHH paj. Hbuxos
Wb je neMHUCAaH U yCMEpPeH Ka IMoTpeOu yBuhama BpPEIHOCTH 3aJaTor
3aJaTka W HEHAaMETHYTOI MpHUXBaTama pagHuX o0aBe3a M MehycoOHHX
perynaTuBa y KOJEKTUBHOM pany; (opmupamy ocehama 3al10BOJBCTBA Y
WHIWBUIYyaTHOM W pajy KOJIEKTUBHE TpHUpOJie, Kao OuTHHX (akTopa 3a
ocTBapeme c10001HO 01abpaHnX BaCHUTHO-OOPAa30BHHUX LIMJBEBA M 3ajJaTaka
(®umunosuh, 1980).

Cno001HO BpeMe MMa M3y3€TaH BacIMTHO-00pa30BHM MoTeHiujal. To je
noJpydje ca pa3InIUTUM aKTHBHOCTHMA, y CKJIOITy Kora je Moryhe pa3Bujatu
CBa MOZpyYja BacluTama U Pa3Boja JIMIHOCTHU Aeue u muaaux. Ilnan u u3zdop
aKTUBHOCTH, Tpeba Ja OOyXBaTUTH pa3IHYUTa BacIUTHO-0O0pa30BHA
moApydvja, HA OCHOBY KOjUX C€ TIOJACTHYEC pa3BOj M 3aJ0BOJHABAILE
WHTEJICKTYaTHIX, €CTETCKHX, 3[PaBCTBEHO-(OU3NYKHX, MOPATHHX, DPaIHUX,
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E€MOIIMOHATHUX W CBHUX JpYyrux noTrpebda cakor mnojeawmnna (I'pangmh u
Jletuh, 2008). Jeman ox HajBaXKHUjUX 3aXTeBa JaHAIIHET BpeMEHa OJHOCH Ce
Ha CIPETHOCT Y TPaHC(HOpPMALIUjH TPAAUIIHOHAIHE HACTABE U TPAHCIIAPCHTHO]
OpraHu3allMju IIKOJCKUX AaKTHBHOCTH HAa HA4WH, Ja YYCHHUIM MOXKeJe
AKTHBHO MapTUIUIAPATH Y MPOIECy IJHUYHOT BaCHUTama W 00pa3oBama.
TpaauIMOHANHO] IKOIY KOHTHHYHPAHO ce Jaje HOoBU mariiea. Ho, Memame
IIKOJIC TpEICTaBba JOyr MPOIEeC M 3aXTeBa aHTa)KOBambe CBHX aKTepa
BaCIUTHO-00pa30BHOT Tporeca, Koju, y HajBehoj wmepwu, 3aBHce Of
HACTaBHUYKE MOTHBHCAHOCTH K0 JbYACKOT (haKTOpa M HAYMHA PACIioyiarama
OPOCTOPOM, BPEMEHOM M ONPEMOM, Kao M IIKOJCKAM pPecypcuma.
HctpaxxuBama yka3yjy, na YuYCHHIIM CTapHjux paspefa mnpedepupajy
JIPYIMTBEHO KOPHUCTaH pax U CIO0OJHE aKTUBHOCTH, T€ Ja C€ y BEITHKOM
Opojy mpujaB/byjy y pasHe cekuuje u opranumsaumje’ (Bophesuh, 2003).
Paznmuunra HUCTpaXKMBakba Cy IIOKadajla, Aa YUYCHHUW HCHIOrpCllnBO TadHO
BpIIe m300p Cekmuje mpeMa cBojuM MoryhHocThMma, Te je, 6e3 o03upa Ha
YYeHHYKa MOCTUTHYha, CBUM YYCHUIIMMA HEOMXOJHO OMOTYHHTH JOJaTHY
AHT'2KOBAHOCT.

BaHHacTaBHe aKTHBHOCTH Cy BeoMa OHWTaH CETMCHT JKMBOTA WU pajia y
mkonu. Kao meo BacmuTHOr W 0Opa30BHOT Mpolieca 3HAYajHO JOMPHHOCE
CTMO3HABaWky JHUYHUX CIOCOOHOCTH W (opMupamy KOMIUICTHE JIMYHOCTH
y4YCeHHUKa. 3a pa3iiKy O] peOBHE HACTAaBE, BAHHACTABHE aKTUBHOCTH M JIPYTe
AKTHBHOCTH KOj€ C€ OJIBHjajy Y IIKOJIH, O/l MAabUM CY IPUTHCKOM 00aBE3HOT
U yHampea ojpeheHor, Te NpykKajy IOBOJbHHUjE YCIOBE 3a KPEaTHBHO
n3pakaBamwe ydeHuka (Makcuh, 2006: 167). Opranusanvja ¥ HauyuH paja
BaHHACTABHUX AaKTHMBHOCTH pa3jMKyje ce€ O]l pPEJOBHE HACTaBe, jep ce
3aCHUBAjy Ha MPHHIMITY MEJaromike KaTeropuje caMOCTAIHOT OJTydHBarba
YUCHHMKA, YYEHUIIM CaMH, KOJNHMKO je To Moryhe, peanusyjy ¥ YTBphyjy
nporpam cBor paaa (@ummnosuh, 1980). Ilapruimnanujom ydeHuKa y
BaHHACTABHUM AKTUBHOCTMMa, oMoryhaBa ce, Jla CBaKM IOjeIUHAIl Oyie
YKJbYYCH Yy KOJICKTUB, Hal)le CBOje MECTO Yy KOJICKTHBY, COLMjaH3yje ce,
MMOKa)ke CBOje CIIOCOOHOCTH, OICHYyje W OJMEpaBa CBOje CIOCOOHOCTH Yy
OJIHOCY Ha CIOCOOHOCTH OCTAIMX 4WIAHOBA KOJEKTHBA, I'paad W pa3Buja
NpaBWJIaH CTaB IpeMa ceOH U IPYruMa, JI0’KUBH BPEAHOCTH U PE3yJITaTe CBOT
pana, abupmuine ce W u3rpaljyje KOJEKTUBHHU yriie[. Yjora HacTaBHHKA Y
MOTHBHCAHOCTH YYEHHKa J]a YUYECTBYje Y BAHHACTAaBHUM aKTHBHOCTUMA (XOp,
OpKecTap W My3HW4Ka CEKIMja) O BEIUKOI je 3Hauyaja, NPBEHCTBEHO 3a
YYeHHKe KOjH MMajy ToTenrkohie M HeJJOBOJBHO MCKYCTBO 32 YKJbYUHBAKHE Y
pan xomektuBa. CymapHO mocMaTtpajyhr, OCHOBHOIIKOJCKH CHCTEM
Peny6nuke Cpricke u npeaMeT My3nudka KylnTypa HEOIXOIHO j& OCHAKUBATH
Ca IITO BUIIC PA3JIMYNUTUX HIKOJICKUX W BAHIIKOJICKUX MY3UYKUX aKTUBHOCTH.

2McrpaxkuBama Cy MoKasaia Ja MEeCHAECT nocTo ydenuka (16%) xenn na pykosoau
HEKOM O] CeKITHja.
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HacraBuu kaagap

Y PenyOmunu Cprckoj Moryhe je Ooibe Kpeuwpatu wmoryhHocTH 3a
noboJbliame 00pa3oBama, MNPEBACXOJHO JaBambeM Behe ayToHOMHje U
MOJCTHLIAha CTBApaladKor NMPHCTyNa KoJ HacTaBHMKAa. Omoryhutu Oosbe
NPUCTYIIe TIPEMEpUMa J0Ope HacTaBHE TMpaKce M BUXOBOM IpuiarohaBamy u
MpUMEHU 3a To0OoJbllIatba OOPa30BHHMX CTpaTerHja y pa3Bojy MpeaMera.
ObpazoBame y PemyOmumm Cprckoj moryhe je Yrpo3uWTH CTpaHAYKHAM
3anonubaBatbeM (ymop. Mawnauh, Beouanun, 2016: 277), 6e3 jacHUjux
KpUTEpHjyMa O CTE4eHOj Npo(eCcHOHAIHO] KOMIIETEHTHOCH IPHjaBJbEHUX
KaHAW[aTa, MTO AaJeKOCEKHO, MOXKE Jla OCTAaBM MOTYOHE pe3ynTare Ha
oOpa3oBHH cucteM. Kpenparu jacHUje mpuCTyIe 3amonubaBamby 00pa30BHOT
KaJgpa W MPOXOJHOCTH, C O03UPOM Ha HEMOBOJbaH MMHIl BHUCOKOIIKOJICKOT
oOpa3oBama ,,y3pOKOBaH Yy 3HATHO] MjepH IMpeHarIalieHOM Npo(QUTHOM
OpHjeHTAljOM YHUBEp3UTETa y TMpuBaTHOM BiacHUITBY (Crpareruja
pasBoja PC, 2016).

[locrojehm HacTaBHM Kajgap CBOje AKTUBHOCTH MOXE YCMEPUTH Ka
npuctyny MoHTecopu MeToae — ,,JIOMO3M MH Ja TO YpaauM cam*
(MownTecopu, 2007: 83), Ha Ha4YMH Ja Ce MOCTaBH Yy YJOTY IocMarpava, Koju
Ha MHIUPEKTaH HA4YMH YUYeCTBYje y paly U pa3Bojy aerera. OBe TCHACHIHU]E Y
CYNPOTHOCTH Cy Ca CHCTEMOM JpXXaBHOT 00pa3oBama, Y KOME HACTaBHUK
u3Naxe, a JIeTe UMa BP0 MaJo MPOCTOPa 32 CaMOCTAITHH Paj M CaMopasBoj.
Kon meme je HeonmxoaHO WIACHTH(UKOBATH IIEPUOJE HHHXOBE MYy3HUKE
OCETJBMBOCTH W y OJHOCY Ha TO, IMOHYJIUTH WM aJicKBaTaH HAaCTaBHU
Mmarepujai 3a ydeme. Pa3HOBPCHMM My3MYKHM aKTHBHOCTHMA U CE
omoryhaBa cnobomaH pa3Boj, Yy CKIQmy ca HUXOBUM —MY3HUYKHM
cnocobHocTMa W adguauTeTnMa. [locebaH 3Hauaj ycMepeH je Ka HacTaBh
My3UKe, pa3BOjy MOTOPHKE M 4YyJia, YHjy CTPYKTYpPYy UYHHE TPU OCHOBHE
KOMITOHEHTE: ay/JMTHBHA, MOTOPHYKA M BH3YeJHA. AYAUTHBHY KOMIIOHEHTY
YUHH MYy3HMKa: CIyIIalkbe M PErNpoayKOBame; MOTOPUYKY KOMIIOHEHTY
MOKpPETH, TPWINKOM CIyllalka MY3HWKE; BU3YEeJIHOM KOMIIOHEHTOM ce
o0janmaBa HaYMH H3BOheHa My3HKE M TOKpPETa, JOK TaKTHIHY KOMIIOHEHTY
yrHe Mel)ycoOHM onupu u3Bohaya — Apkame 3a pyke, MehycoOHO Tammame,
JNOJMPUBAKE paMeHa WTJH. Pa3Boj KpeaTHMBHOCTH TpUMapaH je KOJ| OBe
METOZAE, ajJh M Pa3Boj LENOKYNHHMX JICYjUX MOTEHIHjaja, ¢ OO3MpOM Ha
YCMEpPEHOCT Ka IOJACTHIAKky CaMopas3Boja M YHYTpallle MOTHBAIMjE 3a
YYEHEM U Ca3HABAHEM.
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3ak/pyuyak

LemokymHa  OoCHOBHOWIKOJCKa HacTaBa y  PemyOmumm — Cprickoj
LEHTpal30BaHa je ca jacHO KpeHpaHOM YUOEHHYKOM TIOJIMTHKOM U
MEpMaHEeHTHOM MOTYhHOCTH TmpyXama cTpydHe mozpiike. Obe3dehen je
pETaTUBHO BHCOK HHMBO JOCTYITHOCTH OOpa3oBama 3a CBE, KPO3 CBE HHBOE
o0Opa3oBama, a y OCHOBHOM 00pa3oBamy moceOHo. Y PemyOmuiu Cprickoj
HACTaBHM KaJgap BpIIM IEPMAaHEHTHAa YycaBpllaBaba HAa JHYHOM |
npodecHoHaTHOM IIJIaHy, a OCHOBHOIIKOJICKH KOHIIENT HACTABHOT IUIaHA U
nporpama 10o0po je pmepunucaH. Hemocramm (cinabocth) oOpasoBama
BUJJBHBU CY y IOMUHAHTHH]Oj OPjEHTUCAHOCTH Ka PENPOAYKTHBHOM 3HAbY U
ydemy 3a OIEHY. Y CHCTEMY OIIITEr My3HMYKOr oOpa3oBama HEMa jacHO
)Ie(l)I/IHI/IcaHI/IX npuctyna mnpeMa MY3UWYKH TaJICHTOBAHUM YYCHUIIMMA, OHHU
HUCY 3HaYajHHje¢ YKJbYUEHHU Y Pa3BOj OIIITE My3WYKe KYITYype, jep ce CTHUYC
yTuCcak (haBOpU30Bamkba MPOCEYHOCTH Y OBOM cerMeHTy. HacraBa mysmuke
KyJType MOTJIa Ou ce BHUILE OPjeHTUCATH Ka CTUIaby MPUMEHIBHBUX 3HaHa U
MPAKTUYHUX BCUITHUHA.

Pang nHa TemespHHjO] enykKanmMju W TPO(ECHOHATHOM YCaBpIIABaKY
3armocieHnx Mopao O0m Omtu Oospe nedunHmcaH. lIpumerHa je HemoTpeOHa
Oupokparuzanuja o0pa3oBHOT Tporeca U onTepeheHocT HacTaBHOT 0cobJba
aJMMHUACTPATUBHUM 3ajanuMa. DuHaAHCHjCKAa TMOAPIIKA je HealeKBaTHA,
HEJOBOJbHA, WIIM TIOTIIYHO U30CTaje y cdepu camor mnpeaMera y3
KOHCTaTallMjy, Ja HeMa aJeKBaTHUjer NPOCTOpPa 3a KBAJUTETHHjC
3aJ]0BOJbABAE KYJITYpHHX MMOTpeda, MamaK MYy3WMYKMX HHCTpyMEHaTa 3a
aKTHBHHjE€ TPYIIHO MY3UIHMPamke W OCTAIMX IWIAKTUYKUX Marepujaia
MOZIECHHX 32 paJl Y My3HYKHM CEKIHjama.

N3ocraBpajyhu  HaBeieHo, o00pa3oBHM cuctem PenyOnuke Cpricke
YCMEpEH je Ka KBAJIUTETHOM 00pa30Bamy cBOjux rpahana, ca GpyHKIHjoM Ja
NPUMapHO ONHMCMEHHU yYEHUKE M3 CBHX 00JACTH, OCIIOCOOM Miaze 3a Jajbe
IIKOJIOBAhE¢ U pa3BHjambe 3Harha, CHCTEMa BPEJHOCTH, PA3HUX YMEHa, alld U
KHUBOTHHUX CTaBOBa KOjH Cy BaXKHW W HeONmXoaHHU 3a xkuBoT y XXI Beky. ¥
obpazoBHOM cucteMmy Penybnuke Cprcke npeamer Mysuuka Kynrypa
Npe/ICTaBba jeHy O]l BaKHHMjUX AMCIMIUIMHA, KOJOM CE€ pa3BHja MHTEpeC 3a
MY3UYKY YMETHOCT U JONPHUHOCHU CBECHOM YCBajaH)y 3Hakba W BCUOITHMHA Ha
HauMH, Ja My3U4Ka YMETHOCT ITOCTaHe MOTpeda CBaKe JIMYHOCTH CaBPEMEHOT
apymrBa. CTpykTypa TmpeaMmera ykasyje Ha caBpeMeHe TEHACHIHUje — Yy
HACTaBHUM caJIpKajuMa, MeToJ[aMa U OOJIMIIIMA pajia | YIIOTpeOr HaCTaBHUX
TEXHWKA KOjUMa C€ HEeNOCPEeJHO J0Ja3W JI0 KpajlbuX HCX0Ja Y4era.
UzocraBrpajyhin mojenune eineMeHTe TpaJUIMOHAIHOT, KOje Ha crnenupuvHe
HauWHE JIOMHHHpA y CBEMy INTO j€ paHHWje HaBEIEHO, TpaHCcdep CBUX
eleMeHara, KOjU YHHE OCHOBY MY3HYKOI 00pa3oBama, IO3MTHBHO C€
ycMepaBa Ka CaBpeMEHHMM TCHJCHIMjaMa M Ka KpajleM 1My, a To je, aa he
ce pa3BHjarbeM MY3MUYKHX CIIOCOOHOCTH JONPHUHETH pa3Bojy U H3rpalhuBamy
€CTETCKOT OJ{HOCA PeMa MYy3HILU U YMETHOCTH YOIIITE.
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SUMMARY

CONTEMPORARY AND TRADITIONAL IN TEACHING THE SUBJECT
MUSIC CULTURE IN REPUBLIC OF SRPSKA

PhD Biljana Lj. Mandi¢

The reform of educational systems that took place after 1995 implied significant
changes in primary education. Changing the lenght of schooling, the number of
classes, the structure of the subject, the textbook literature, are just some of those that
today, over a continuum of over twenty years, give us the right to view the teaching of
Music Culture as a factor that contributed, and is still contributing, to contemporary
educational, pedagogical tendencies in primary education. The paper analyzes and
evaluates the progressive and regressive position of the Music Culture course in
elementary education, taking into account all the key factors that have (not)
contributed to the modernization of the Music Culture course in the Republic of
Srpska.

Key words: Music Culture, elementary school, teaching process, education
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Sazetak: Istrazivanjem su obuhvaceni melodijski primjeri Vojina Komadine
(1933-1997) koji se nalaze u priruénicima za solfedo Marka BaroSev¢ica
publikovanih u Sarajevu osamdesetih godina XX vijeka. Analiti¢ki prikaz
melodijskih i ritmic¢kih karakteristika ovih primjera omogucava detaljan uvid u
primjenu savremenih i tradicionalnih metodi¢kih postupaka u radu u oblastima
melodike i ritma, komparativni prikaz u ciljevima rada u pomenutim oblastima sa
aspekta savremene metodike nastave solfeda. U istrazivanju su primjenjivane
razli¢ite metode istrazivanja: istorijska, analiza sadrzaja, analitiCko-sinteticka i
deskriptivna. Rezultati istrazivanja ukazuju na znacajne razlike u metodickim
postavkama u radu u oblasti melodike i ritma zasnovanih na metodama relativne
solmizacije i1 ljestvi¢no-intervalske intonacije sa jedne strane i kombinovane
funkcionalne metode sa druge strane.

Kljuéne rijeéi: Vojin Komadina, melodijski primjeri, metodika nastave solfeda,
melodika, ritam.

Priruc¢nici za nastavu solfeda u bosanskohercegovackim muzickim
Skolama osamdesetih godina XX vijeka

U bosanskohercegovackim osnovnim muzi¢kim $kolama, u nastavi solfeda u
sedmoj i osmoj deceniji XX vijeka, najvise su bili primjenjivani priruénici za
solfedo Borivoja Popovi¢a (1918—1994) (Popovi¢, 1990a; Popovié, 1991;
Popovi¢, 1985; Popovié, 1989; Popovié, 1990b; Popovié, 1988), a nesto rijede
i priruénici Vladimira Jovanovi¢a (Jovanovi¢, 1972; Jovanovi¢, 1973).
Upotreba ovih priruénika u nastavi solfeda je usmjerila nastavnike na
primjenu apsolutne solmizacije, iako su u mnogim bosanskohercegovackim
muzi¢kim $kolama i dalje primjenjivane metode sa imenovanjem relativnom
solmizacijom na principima metoda tonika solfa i tonika do (Ferovi¢, 1991:
142)!. Knjiga Metodika muzicke nastave Joze Pozgaja (1914-1984) je bila

1 U ovom radu, a $to je naznadeno i u naslovu rada, pojam tradicionalnih metodi¢kih
postupaka se odnosi na primjenjivane metode rada u nastavi solfeda u
bosanskohercegovackim muzi¢kim $kolama sedamdesetih i osamdesetih godina XX
vijeka. Pojam savremenog se odnosi na metodi¢ke postupke u savremenoj nastavi
solfeda prema Nastavnom planu i programu za osnovne muzicke Skole u Republici
Srpskoj, koji je u primjeni od 2007. godine, kao i aktuelnoj, preporucenoj i
primjenjivanoj literaturi na osnovu pomenutog nastavnog programa. (Hacrapuu mian
W TmporpaM 3a OCHOBHY My3muky mkony, 2007), vidjeti: https://www.rpz-
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dugo vremena jedini metodicki priru¢nik za nastavnike muzike u Jugoslaviji
(Pozgaj, 1950; Ferovi¢, 1991: 93), a rad Joze Pozgaja, sagledan kroz
izdavacku djelatnost, se ,,moZe smatrati preteCom nau¢nog proucavanja
muzicke nastave u svim krajevima bivse Jugoslavije* (Tpakunosuh, 1999: 2).
Osnovne metodicke smjernice u radu u oblasti melodike u priru¢nicima
Borivoja Popovi¢a su zasnovane na postepenom savladavanju tonaliteta
prema kvintom srodstvu sa postepenim poveéavanjem broja predznaka, kao i
radu na stabilnim alteracijama kao skretnicama i prolaznicama i modulacijom
u prvo kvintno srodstvo u zavrSnim razredima osnovne muzicke Skole
(Popovi¢, 1990b; Popovi¢, 1988). U priru¢nicima Vladimira Jovanovica,
pored postupnog savladavanja tonaliteta prema broju predznaka, u
priru¢nicima za starije razrede osnovne muzic¢ke $kole, postoje melodijske
vjezbe za intonativno savladavanje obrtaja ljestviénih trozvuka (Jovanovié,
1973: 27-38), ¢ime je ostvarena korelacija sa sadrZajima nastave teorije
muzike koja je u to vrijeme radena po udZzbeniku Marka Tajéevica (1900—
1984) (Tajuesuh, 1988). Pomenuti priru¢nici Borivoja Popoviéa, za razliku od
priruénika Vladimira Jovanovic¢a, pored instruktivnih primjera sadrze u
zavr$nim poglavljima i primjere iz nastavne literature za solfedo i melodije
kompozicija iz repertoara umjetnicke muzike.

Slozeni programski zahtjevi nastave solfeda, viSedecenijska primjena istih
prirucnika zasnovanih uglavnom na savladavanju primjera iz instruktivne i
strucne literature, uslovilo je potrebu za nastankom priruc¢nika iz solfeda sa
primjerima iz djecije, komponovane i umjetnicke literature namjenjene
potpunijem savladavanju programskih ciljeva solfeda, muzi¢kom gradom koja
moze upotpuniti kako estetsko-vaspitne, tako i funkcionalno-prakti¢ne i
obrazovno-saznajne ciljeve nastave solfeda (Vasiljevi¢, 1991: 4-6). Krajem
sedamdesetih godina XX vijeka, izdati su prirucnici za solfedo naslova
Solfedo s pjesmom, Marka BaroSev¢i¢a? koji su razvrstani u Sest svesaka,
prema razredima osnovne muzicke Skole. (BaroSevci¢, 1984; BaroSevcic,
1990a; Barosevci¢, 1990b; BaroSevc¢i¢, 1985; Barosevéic, 1986; Barosevcic,
1988). Autor ovih priru¢nika je pored bogatog pedagoskog iskustva, bio autor
i koautor mnostva objavljenih prirucnika i udzbenika za nastavu muzicke
kulture, muzi¢kog vaspitanja i solfeda u Bosni i Hercegovini®. Prvo izdanje

rs.org/75/rpz-rs/Za/kulturu/i/umjetnost#. XxlgL1UzaM8 [datum pristupa:
27.03.2020.].

2 Roden 1935. godine u selu Gubinu kod Livna (Bosna i Hercegovina), radio kao
ucitelj 1 nastavnik muzicke kulture, bio i prosvjetni savjetnik za muzicku nastavu u
Prosvjetno-pedagoskom zavodu Sarajevo. Tokom ratnih godina, radio je u Osnovnoj
muzickoj skoli IlidZa i bio jedan od osnivaca Srednje muzicke skole koja se formirala
u sastavu Gimnazije Ilidza u Skolskoj 1994/1995. godini, koja je danas u sastavu JU
Srednjoskolski centar Isto¢na Ilidza. (Arhiva JU Srednjoskolskog centra Isto¢na
[lidza) (https://www.scribd.com/document/396313254/2013-Biografija-Marka-
Barosevcica) [datum pristupa: 27.03.2020.]

3

https://plus.bh.cobiss.net/opac7/bib/search?q=marko+baro%C5%A1ev%C4%8Di%C4%87&db
=cobib&mat=allmaterials [datum pristupa: 27.03.2020.]
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priru¢nika Solfedo s pjesmom 1 (Barosev¢ic¢, 1984) je Stampano 1979. godine
u izdanju sarajevske izdavacke kuce ,,Svjetlost® Zavoda za udzbenike i
nastavna sredstva. Tokom osamdesetih godina su izdavane i ostale sveske, sve
do 1990. godine. Pedagoski savjet Socijalisticke Republike Bosne i
Hercegovine je u novembru 1979. godine preporucio prve tri sveske ovih
prirucnika za upotrebu u bosanskohercegovackim osnovnim muzickim
$kolama. Sesta, posljednja sveska je odobrena od Savjeta za unapredivanje
vaspitno-obrazovnog rada Bosnhe i Hercegovine u junu 1987. godine, a njeno
prvo izdanje je odStampano tek 1988. godine (Barosevci¢, 1988).

Muzicku gradu priruénika za solfedo Marka BaroSev¢ica sacinjavaju
djecije pjesme, djecije komponovane pjesme jugoslovenskih i stranih autora,
kao i primjeri iz umjetnicke literature, koji prema rije¢ima jednog od
recenzenata, Milanke Komadine?, ima poseban kvalitet jer je ,,kontinuirano
prisustvo poetskog teksta (,...) [te] je logiéno ocekivati potpunu
osposobljenost za pjevanje s tekstom, $to je jedan od vrlo vaznih zadataka
solfeda (,...), [a] sistemati¢nost u postavljanju melodike (...) moze dati
izvanredne rezultate u postavljanju apsolutnih tonskih visina, a s druge strane,
idealna je za dobru postaciju djecjeg glasa i Sirenje njegovog opsega“
(BaroSev¢i¢, 1984: 3). Osnovna metodicka koncepcija priruénika je
zasnovana na postupnom dodavanju tonova u nizu u pocetnom radu sa
ucenicima, kao i principima ljestvi¢no-intervalske intonacije — postupnog
povecanja opsega melodike, od sekunde do oktavnih skokova (Vasiljevié,
2006: 31).

U prvih pet sveski prirucnika Solfedo s pjesmom Marka BaroSevcica se
nalazi ukupno deset melodijskih primjera kompozitora Vojina Komadine
(1933-1997), od kojih je jedna melodija iz televizijske serije Tema iz
Porobdzija (BaroSev¢i¢, 1984: 96), dvije djecije pjesmice, Trotinet i Prolece
jedrilica (BaroSev¢i¢, 1990a: 34, 100), a preostalih sedam primjera su iz
djetije operete Mackin dom®: Pjesma macica, Cizmice pravi lak (Barosevéic,

* Milanka Komadina, muzi¢ki pedagog, supruga kompozitora Vojina Komadine
(1933-1997). Recenzent priruénika Solfedo s pjesmom 1, 2 Marka BaroSev¢ica
(BaroSev¢i¢, 1984; BaroSevci¢, 1990a). Prema arhivskim podacima, Vojin i Milanka
Komadina su bili u komisijama za polaganje ispita iz solfeda u osnovnoj i srednjoj
muzickoj Skoli u Tuzli, vidjeti: Raspored godisnjih, diplomskih i prijemnih ispita za I
i 11 stupanj muzicke Skole u Tuzli, za skolsku 1962/63. (ABH, SPNK, K-46, 1165/63).
Devedesetih godina XX vijeka, Vojin Komadina je jedan od osnivaca Muzicke
akademije u Srpskom Sarajevu na kojoj je bio angaZovan kao dekan i profesor
(akademik, redovni profesor, nastavni predmeti Kontrapunkt, Harmonija sa
harmonskom analizom, 1994-1996). Milanka Komadina je takode bila profesor na
istoj akademiji (docent na nastavnom predmetu Harmonija sa harmonskom analizom,
diplomski predmet, glavni predmet na poslijediplomskim studijama, 1999-2009).

5 U partituri u rukopisu: Pjesma macié¢a (br. 4, str 11); Cizmice pravi lak (br. 2,
Komedijaci, str. 5); Duet macke i pijetla (br. 5, Duet, str. 18); Pjesma ¢avki (br.12, str.
30); Pesma dabrova (br.13, str. 32); Pjesma komedijasa (br.20, Epilog, str. 46);
Pjesma komedijasa (br.2 Prolog, str. 3) (Komadina, 1956). Djecija opera Mackin dom
(1956) je izvedena u Pionirskom pozori$tu u Tuzli (Komadina Vojin: Biografija).
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1990b: 14, 25), Duet macke i pijetla, Pjesma cavki, Pjesma dabrova, Pjesma
komedijasa (BaroSev¢i¢, 1985: 58, 112, 128, 144) i Pjesma komedijasa
(Barosevci¢, 1986: 150).

Analiti¢ki prikaz savremenih i tradicionalnih metodi¢kih postupaka u
radu na melodijskim primjerima Vojina Komadine iz priru¢nika Solfedo
s pjesmom Marka Barosev¢ica

U prvoj svesci priru¢nika Marka MarosevCi¢a Solfedo s pjesmom |1,
kompozicija Vojina Komadine Tema iz serije Porobdzije, (Barosevéi¢, 1984:
96) (Primjer 1) je zapisana bez literarnog teksta.

Primjer 1
Vojin Komadina, Tema iz serije Porobdzije, namjena®: Sestodetvrtinski takt.
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Opseg melodijske linije (d! - e?) nije prikladan svoj djeci mladeg $kolskog
uzrasta, bez obzira na to §to je primjer u prirodnom a-molu, koji se po
programu savremene nastave solfeda obraduje u drugom razredu osnovne
muzicke Skole.

Prema BarosevCi¢evom uputstvu, djeca u prvom razredu osnovne
muzicke Skole ovaj primjer izvode kucanjem svake jedinice akcentujuci prvu i
Cetvrtu jedinicu (BaroSevc¢i¢, 1984: 85), odnosno naglaSene i relativno
nagladene dobe, razlikujuéi odnos teze i arze’ (Tajuesmh, 1988: 36). U
savremenoj nastavi solfeda®, ovaj melodijski primjer bi mogao biti adekvatan
kod savladavanja elemenata iz oblasti ritma — SestoCetvrtinskog takta i
¢etvrtine kao jedinice brojanja (M.M=120). Ova mjera se postavlja u Sestom
razredu osnovne muzicke Skole, taktiranjem na Sest poteza (Bacuibenuh,
Josuh-Muneruh, ITorouh, dpobuu, 2001: 94). Pogresno bi bilo primjeniti

® U priruénicima Solfedo s pjesmom Marka Barogevéica, uz naslov primjera ili pred
grupom primjera, je navedena njihova namjena u savladavanju odredene melodijske
ili ritmicke problematike.

7 U savremenoj metodici nastavi solfeda, primjena ,metri¢kih stopa u muzickoj
nastavi nema svoje metodsko opravdanje®, jer se na samom pocetku muzickog
obrazovanja izjednacavaju trajanja teze i arze, prema grckoj metrici i pojmu genos
izon, dok se u teorijskim postavkama metri¢kih stopa, u srednjem i visem muzickom
obrazovanju, prelazi na koris¢enje grékog genos displaziona, po kojem je teza
dvostruko duZa i nosi naglasak (Vasiljevi¢, 1999: 28).

8 Vidjeti fusnotu broj 1.
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izvodenje identiénog primjera u drugoj ritmi¢koj wvrsti, recimo u
tropolovinskom taktu, uz naznaku jedinice brojanja 40, jer odstupa od
kompozitorove zamisli i nac¢ina na koji je zapisao melodijsku liniju. Primjer
se moze izvoditi parlato. 1z oblasti melodike ovaj primer je adekvatan za
pjevanje s lista imaju¢i u vidu da bi jedan broj ucenika mogao da ima
poteskoc¢a zbog pomenutog obima melodijske linije. Takode, mogao bi biti
primjenjen za jednoglasni ritmicki diktat uz taktiranje na Sest poteza, u
Sestocetvrtinskom taktu.

U skladu sa programskim zahtjevima nastave solfeda za drugi razred
solfeda, pjesmu Trotinet (Barosev¢i¢, 1990a: 34) je prema svojim
melodijskim karakteristikama (Primjer 2) — tonalitetu, opsegu®, melodijskim
karakteristikama prve faze postavke tonaliteta Ge-dura, kao i ritmickih
karakteristika (troCetvrtinska mjera, odnos duzih i kra¢ih trajanja jedinica)
pozeljno primjenjivati u savremenoj nastavi solfeda. Smjenjivanje dinamickih
kontrasta forte-piano, kao i primjena kreSenda upotpunjuje estetski dozivljaj u
savladavanju pjesme koja mozZe biti obradena po notnom tekstu, ali i
primjenjena kao jednoglasni melodijski, usmeni ili pismeni diktat.

Primjer 2
Vojin Komadina, Trotinet
Tempo di Valse
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U skladu sa jakim germanskim uticajem u postavci tonskih visina u nastavi
solfeda u bosanskohercegovackim muzi¢kim S§kolama u osamdesetim
godinama XX vijeka i BaroSev¢icevoj preporuci u radu na melodici,
melodijski primjeri iz druge sveske priru¢nika Solfedo s pjesmom 2, zbog
uskladenosti nastave solfeda i instrumenta, se mogu, prema autoru, pri
izvodenju imenovati abecedom, solmizacijom, neutralnim slogom i literarnim
tekstom (BaroSevci¢, 1990a: 4). U savremenoj nastavi solfeda imenovanje
tonova abecedom koristi se rijetko i to sa odredenim metodi¢kim ciljem
(najCes¢e za povezivanje i provjeru znanja iz oblasti teorije muzike i

9 U aktuelnom udzbeniku za nastavu solfeda za I i I razred osnovne muzicke §kole u
Republici Srpskoj (BacusseBuh, Anexcanaposuh, ITonosuh, 2006), mnogobrojni su
melodijski primjeri opsega melodike izmedu ¢! i 2, dok je manji broj primjera: u
maloj oktavi do tona a, a u drugoj oktavi opsega do d?, vrlo rijetko do €2
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melodike), a pjevanje neutralnim slogom nije viSe u upotrebi ¢injenicom da
nema svrsishodnu metodicku namenu.

Utvrdivanje melodijskog skoka izmedu dva tona na odredenim
stupnjevima tonaliteta u sredini melodijskog primjera, kao u primjeru skoka iz
tona ! u bt u F-dur tonalitetu, (Primjer 3) u pjesmi Prolece jedrilica iz druge
sveske (Barosevci¢, 1990a: 100), nema detaljnijih uputstava o nacinu obrade
pjesme i utvrdivanja pomenutog skoka, niti nacina stvaranja asocijativne veze
kao $to je u mnogobrojnim primjerima melodijskih motiva koji se primjenjuju
u nastavnoj praksi, u kojima pocetni tonovi imaju odredenu harmonsku
funkcionalnost.’’ U savremenoj nastavi solfeda, primjer moZe biti namjenjen
utvrdivanju tonaliteta, pjevanju s lista uz primjenu preporuc¢enog dinamickog
nijansiranja, primjenjiv za postavku skoka iz I u IV ljestviéni stupanj,
sekventnog ponavljanja motiva te i skoka iz [ u V ljestvicni stupan;j.

Primjer 3
Vojin Komadina, Prolece jedrilica; namjena: kvarta f-b.
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U primjeru Pjesma macié¢a u trecoj svesci (BaroSevc¢i¢, 1990b: 14) (Primjer
4), BaroSev¢i¢ ne daje detaljnija metodi¢ka uputstava o nacdinu realizacije i
utvrdivanja postavljenog zahtjeva iskazanog u namjeni primjera za
savladavanje velike sekste (ovde skoka iz d* u ht). U ovom primjeru, u e-molu
prirodnom, je na pocetku melodijski skok iz I u V stupanj tonaliteta, skok u
okviru toni¢nog trozvuka. U okviru melodijske linije skok u prirodni VII
stupanj e mola i skok iz d* u h' po zvuénosti moze pripadati i ranije
postavljenom i utvrdenom G-duru, zbog ¢ega se primjer moze obraditi u toku
utvrdivanja G-dura, ili mozZe biti primjenjen za obnavljanje prirodnog e-

10U literaturi za solfedo u Srbiji objavljivanoj devedesetih godina XX vijeka, postoje
prirucnici u kojima su objasnjena metodska uputstva u redosljedu postavke intervala,
na osnovu harmonske funkcionalnosti tonova, a teoretska tumacenja intervala,
akorada, ljestvica i tonaliteta slijede nakon pjevanja i uvijek se zasnivaju na veé
»postavljenom, dozivljenom, usvojenom i upamcéenom zvuku* (Ilarnrosuh, Kpmiuh
Cekymuh: 1996, I1I-1V).
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mola!!. Najadekvatnije je da se udenicima u procesu rada na ovom
melodijskom primeru — ,.istupanje® i zvuk G-dura tokom taktova broj 5 i 6
objasni u skladu sa nivoom njihovog znanja teorije muzike i harmonije.

Primjer 4
Vojin Komadina, Pjesma macica, iz operete ,,Mackin dom*; namjena: velika seksta
d-h.
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Odnos i ¢isto intoniranje odnosa vodi¢nog i osnovnog tona tonaliteta je,
prema preporuci Barogevi¢a (Primjer 5), predstavljen u pjesmi Cizmice pravi
lak u tre¢oj svesci (Barosevci¢, 1990b: 25). Ovaj primjer u nastavi moze biti
prikladan za intonativnu i teorijsku postavku gornjeg durskog tetrahorda De-
dura, pjevanjem pjesme po notnom tekstu i uz naknadno objasnjenje tonskih
odnosa u tetrahordu uz postovanje svih dinamic¢kih oznaka.

Primjer 5 5

Vojin Komadina, Cizmice pravi lak, iz operete ,,Mackin dom®; namjena: mala
sekunda cis — d.

f 4 f P p—d —
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U savremenoj nastavi solfeda, pjevanje dvoglasnih primjera se odvija u drugoj
fazi postavke tonaliteta (Vasiljevi¢, 2006: 89), nakon utvrdenih postupnih
melodijskih kretanja, skokova u tonove toni¢ne i dominantne harmonije.
Pjesma Duet macke i pijetla (Barosev¢i¢, 1985: 58), uvrstena u prirucnik za
Cetvrti razred osnovne muzicke Skole (Primjer 6), se moze obraditi po notnom
tekstu (imenovanjem tonova), u kojoj drugi glas ima melodijsku liniju koja
potvrduje harmonsku funkciju, dok je u prvom glasu prisutna karakteristicna
figura Cetvrorodjelne podjele na onomatopejski tekst (ku-ku-ku-ri-ku) koji
djeca pri ucenju literarnog teksta lako pamte. Takode, u pjesmi su prisutni
melodijski skokovi u okviru identi¢ne harmonije koja je metodicki dragocjeno

11U aktuelnom udzbeniku za I i II razred osnovne muzicke $kole, koji se primjenjuje
u nastavi solfeda u Republici Srpskoj, pjesma Kad ja podoh na Bembasu je
predvidena za postavku e-mola (BacusseBuh, Anekcanaposuh, [Tonosuhi, 2006: 142)
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iskazana kroz interval sekste. Cesti su i razloZzeni akordi dominantne funkcije
— trozvuk sedmog stupnja i dominantni cetvorozvuk. Posebno zvuéno
interesantna i podesna za rad na Cistoj intonaciji u okviru dvoglasnog pjevanja
je pojava zvuka velike sekunde (gornji glas ton fis?, a donji glas ton e!, u
taktovima broj 18 i 20).

Primjer 6
Vojin Komadina, Duet macke i pijetla, iz operete ,,Mackin dom*; namjena: umanjeni
kvintakord dis—fis—a (VI stupanj E-dura)
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Postujuéi redoslijed tonaliteta u postupnom povecanju stalnih predznaka,
autor prirucnika je u cCetvrtoj svesci priruénika primjer Pjesma cavki
(Barosev¢i¢, 1985: 112) iz originalnog zapisa u D-duru, transponovao za
hromatski polustepen nanize (Primjer 7), §to se moze protumaciti kao teznja
za priblizno ujednadenim brojem melodijskih primjera u postavci i
utvrdivanju tonaliteta sa velikim brojem predznaka. No, ovakav postupak nije
u skladu sa zamisli kompozitora Vojina Komadine koji je i te kako u svom
kompozitorskom opusu promi$ljao o boji (tembru) tonskih visina, tonskih
nizova i tonaliteta.
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Primjer 7
Vojin Komadina, Pjesma ¢avki, iz operete ,,Mackin dom*; namjena: mala terca es—
ges.

Allegretto (d=96)
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U savremenoj nastavi solfeda, za utvrdivanje tonaliteta sa viSe od Cetiri
predznaka, moze da se primjenjuje transpozicija ranije naufene pjesmice,
pjevanjem u novom tonalitetu imenovanjem tonova. Postupak moze biti da se
solmizacijom nadopunjavaju nedostaju¢i tonovi u notnom zapisu, uz
naknadnu teorijsku postavku izdvajanjem ljestvicnih tonova iz melodije
pjesme (BacubeBuh u mp, 2001: 18). Ovim se ne naruSava kompozitorova
zamisao o tembru, ve¢ potpada pod nacin koriS¢enja muzicke grade u nastavi
solfeda sa opravdanim metodickim ciljem — utvrdivanje transponovanja.

Barosev¢i¢ je i u Cetvrtoj svesci priru¢nika (Primjer 8) primjenio
transponovani zapis za stepen nanize (iz ce-mola u be-mol), u primjeru
Pjesma dabrova iz detvrte sveske (BaroSev¢i¢, 1985: 128) u cilju
nadopunjavanja muzi¢ke grade priru¢nika primjerima u tonalitetima sa pet
predznaka.

Primjer 8
Vojin Komadina, Pjesma dabrova, iz operete ,,Mackin dom*‘; namjena: molski
sekstakord as — ¢ — f (V stupanj prir. b-mola)
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Primjer Pjesma komedijasa (BaroSevCi¢, 1985: 144) u Eetvrtoj svesci, je
transponovan za tercu navise (Primjer 9), u cilju teorijskog i intonativnog
savladavanja Cetvrtog poviSenog stupnja u fis-molu, ali je melodijska linija

primjera neadekvatnog opsega za djeciji uzrast. U nastavi solfeda, prema
predvidenom nastavnom programu, ljestvice koje nisu u opsegu djecijeg glasa
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se uce teorijskim objasnjenjem u odnosu na paralelni tonalitet, intonativnom
postavkom jednog od tetrahorada u gornjem ili donjem pjevackom registru,
odabirom melodijskih primjera u opsegu djecijeg glasa (BacusweBuh, JoBuh-
Muneruh, [Torosuh, 2007: 105-107), a pri tom se savladava vjestina tacnog i
te¢nog Citanja notnog teksta i pjevanja sa prebacivanjem tonova za oktavu.

Primjer 9
Vojin Komadina, Pjesma komedijasa, iz operete ,,Mackin dom*; namjena: poviseni
IV stupanj u fis-molu.
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Primjer za rad na mutaciji, Pjesma komedijasa (Barosev¢i¢, 1986: 150), u
petoj svesci priruénika (Primjer 10), je adekvatan za primjenu Cak i sa
uéenicima mladih razreda, pod uslovom da su postavljeni tonaliteti d-mol i D-
dur, da u€enici imaju iskustva u pjevanju mutacionih primjera (BacuspeBuh n
ap, 2007: 18), kao i u pjevanju dvoglasnih primjera. U starijim razredima,
ovaj primjer moze da Se pjeva s lista — imenovanjem tonova solmizacijom, a
moguce je i pjevanje primjera uz pratnju na klaviru.

Primjer 10
Vojin Komadina, Pjesma komedijasa, iz operete ,,Mackin dom*; namjena: modulacija
iz dura u istoimeni mol.
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Komparativni prikaz melodijskih primjera Vojina Komadine iz
priru¢nika Solfedo s pjesmom Marka BaroSev¢i¢a i programskih zahtjeva
nastave solfeda

Mnogi od melodijskih primjera Vojina Komadine iz priruénika Solfedo s
pjesmom Marka Barosev¢ica nisu razvrstani u priruénike prema predlozenim
tonalitetima koji su navedeni u obaveznoj udzbenickoj literaturi za nastavu
solfeda osamdesetih godina XX vijeka, priru¢nicima Borivoja Popovica, od
kojih su primjeri broj 2, 3, 5 i 6 usaglaseni, dok ostali (Primjeri 1, 4, 7, 8, 9,
10) su prikladniji sadrzaju priru¢nika za stariji razred (Tabela 1).

Tabela 1

Komparativni prikaz tonaliteta melodijskih primjera Vojina Komadine u priru¢nicima
Solfedo s pjesmom (1-5) Marka BaroSev¢ica i tonaliteta u priru¢nicima Solfedo (od I-
6 razreda nize muzicke Skole) Borivoja Popovica

Melodijski primjer iz Marko IR
Primjer S Tonalitet Barosevci¢ Popovi¢
. priru¢nika Marka imi iteti
broj: . vl Primjer za Tonaliteti po
Barosevcica : i
razred: razredima
Tema iz serije 2
1 Porobdzije a-mol prirodni 1 (Popovi¢
(bez teksta) 1591) ’
(Barosevcic, 1984: 96)
2 Trotinet G-dur 2 (Po 2ovié
(Baroseveic, 1990a: 34) 1591) ’
Prolece jedrilica 2
3 (Baroseveic, 1990a: F-dur 2 (Popovie,
100) 1991)
4 Pjesma macic¢a* e-mol prir 3 (Po 2ovié
(Baroseveic, 1990b: 14) 1391) ’
5 Cizmice pravi lak* D-dur 3 (Po ivié
(Barosevéié, 1990b: 25) 1585) ’
4
6 Duet macke i Pljef.la E-dur, dvoglas 4 (Popovié,
(Barosevcic, 1985: 58) 1989)
7 Pjesma cavki* Des-dur 4 (Po E:)Vic'
(Barogevéic, 1985: 112) 19%0b) ’
8 Pjesma dabrova* ?er—irpoodlni) 4 (Po 5ovic’
(Barogev&ié, 1985: 128) | \P 19%0b) ’
fis-mol 5
. .o v * L
9 Pjesma komedijasa #IV u fis-molu 4 (Popovic,
(BaroSev¢i¢, 1985: 144) 1990b)
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10

Pjesma komedijasa*

(Barosevci¢, 1986: 150)

D-dur — d-mol —
D-dur; dvoglas
Mutacija

*iz djecije opere Mackin dom (1956)

U detaljnom analitickom prikazu deset melodijskih primjera Vojina
Komadine u pomenutim prirucnicima (Tabela 2) moguce je izvrSiti
komparativnu analizu na osnovu namjene primjera navedene u priruc¢niku,
osobenosti melodike, ritma, razli¢itosti u tempu i dinami¢kim oznakama u
primjerima.

Tabela 2
Analiticki prikaz melodijskih primjera Vojina Komadine u priru¢nicima Solfedo s
pjesmom (1-5) Marka BaroSev¢ica

Melodi
e Ritmi¢ | Ritmicke
'F\)Arﬁi]c}g'rjsm Lgﬁ;‘e; iSEOkOV ka figure i Tempo | Dinamika
melodic vrsta trajanja
i
Tema iz serije | a-mol Opseg: Ciiela
Porobdzije prirodni, el-e2 v mf,
1 3 . . . . | Predta | nota,
(bez teksta) Sestocetvrti | prirodni : J=120 cresc.
. kt, 6/4 | polovina
(Baroev¢ic, nski takt Vi ! dvodiel ' decresc.
1984: 96) stupanj !
Opseg: Odnos
Trotinet d1-e2 kravcel . | Tempo fqrte,

2 . vl G-dur Predta | duZe note i . piano,
(BaroSeveic, 1#) s4/6, kt, ¥ obrnuto di cresc
1990a; 34) Toni¢na | " polovi Valse decro

kvinta ( olovina ecresc.
i Cetvrtina)
Proleée Opseg: g;txz:‘ mf,
3 | jedrilica F-dur fl-c2 s J=90 f,
4/4 dvodjel
(Barosevci¢, | kvartaf-b -1V, 1l ’ duzeni | korona | cresc.
1990a: 100) \ procuzen) decresc.
e tackom .
Opseg:
Piesma d1-d2, Polovina,
J v . skok iz Setvrtina,
4 | macica* e-mol prir - . Andant
N prirodn | 4/4 dvodijel,
(BaroSev¢i¢, | v.6 (d-h) 2o |e
1990b: 14) 3 og VII, produzenj
’ ' -1V, e tackom.
V-1
Cizmice pravi . Naizmjeni
5 | Jak* p D-dur Opseg: Polovina, énof-lp
‘i . al-dz2, 2/4 detvrtina, --- !
(Barogev¢ic, m.2 cis-d Y dvodiel cresc.-
1990h: 25) 3. 1€l decresc.
., . | E-dur, Opseg: Figure

6 Diyeettlgiackez dvoglas h-e2, cetvorodje
Py ‘i (originalni V-, 2/4 Ine Vivo
(Barosevcié, litet: diel
1985: 58) tonalitet: F- | 1-VI, podjele

) dur) D56 (Osmina i
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Dominantni | nanize dvije
septakord u | V-II, V- Sesnaestin
E-duru | e),
punktirana
figura,
Cetvrtina,
dvodjel
Opseg:
S (originalni . 9
7 | cavki* tonalitet: D- des?, 44 dVOdj?I, to .
(BaroSev¢ic, dur) ) V-, punktlrana 1296
1985: 112) m.3 es-ges V-II, figura.
) 11-VI
Opseg:
be-mol as?bld .
Pjesma (prirodni) prirodni Cetvrtina,
S VII, -
8 | dabrova* (originalni |\, o/ dvodijel, 1296
(Barogev¢i¢, | tonalitet: c- t 46‘ punktirana | “~
1985: 128) mol) navise figura.
d6 (as-c-f) 6
nanize
Opseg:
Opseg: fis1-
fis1-fis2 fis2,
Pjesma fis-mol, skret Cetvrtina,
9 | komedijasa* | (originalni nica o/ dvodijel, N
(Barosev¢i¢, | tonalitet: d- | #IV, punktirana
1985: 144) mol) V-, figura.
#IV u fis- prirodni
molu mol
nanize
Opseg:
di1-d2
Mutacij
a,
D-dur — d- VI,
mol — D-dur Y .
1 Pjesma dvoglas dvo'glas Cetvrtina, Naizmjeni
0 komedijasa* | Mutacija 2/4 dvodijel, 12100 ¢no f-p,
(Barosev¢i¢, | (modulacija Ljvozvu punktirana | “~ cresc.-
1986: 150) izdurau i figura. decresc.
istoimeni o
mol) ljestvié
ne
terce,
sekste,
kvinte

*iz djeéije opere Mackin dom (1956)

U skladu sa metodickim uputstvima na pocetku priruénika, sadrzaju
prirucnika i aktuelnim nastavnim planom i programom iz 1984. godine
(Barosevc¢i¢, 1990a: 3), za svaki primjer je navedena i njegova namjena u radu
u oblasti melodike u nastavi solfeda: postavci tonaliteta (Primjer 2),
intonativnoj 1 teorijskoj postavci ljestvicnih akorada (Primjer 6 i 8),
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alterovanog tona (Primjer 9) i mutacije (Primjer 10). U pojedinim primjerima
(Primjer 3, 4, 5, 7) je naznaCena intervalska udaljenost izmedu ljestvi¢nih
tonova abecednim imenovanjem, Cime autor nastoji sugerisati postavku
intervalskih razmaka izmedu tonova tonaliteta unutar melodijskog primjera,
bez jasnih metodickih uputstava, §to je neprihvatljivo i nedovoljno objasnjeno
sa aspekta savremene nastave solfeda. Pojedini primjeri (Primjer 1) prema
predvidenoj namjeni nisu adekvatni u obradi ritma (Sestocetvrtinski takt) u
predlozenom uzrastu ucenika.

Melodijske osobenosti primjera ukazuju da je manji broj onih koji su
prikladni opsegu djecijih glasova (kao referentni opseg srednjeg registra
djecijih glasova®? je najadekvatniji opseg izmedu tonova c' i d? - Primjer 3, 4,
5, 7, 10), dok autorova sugestija da se primjeri intoniraju u predlozenim
tonalitetima, kao i transpozicija u tonalitete koji odgovaraju vec¢ini ucenika
ukazuju na Cesto transponovanje primjera. Takode, predlozeni autorov nacin
intoniranja apsolutnom, ,,romanskom®, solmizacijom, primjenom vokala i za
povisene 1 U za snizene tonove (Tabela 3), preuzetih iz ,,germanske
solmizacije (BaroSev¢i¢, 1990a: 4) ukazuje na nedorecenost u metodickoj
postavci identi¢nog imenovanja enharmonskih sniZenih i povisenih tonova,
kao i kombinovanjem principa imenovanja tonova iz tonika solfa metode:

sufiks i za poviSene, U za snizene tonove (Pozgaj, 1950: 77).

Tabela 3
Predlozeni solmizacioni slogovi Marka BaroSev¢i¢a u imenovanju tonova romanskom
solmizacijom

c |cis|d|dis|e | f]|fis|g]|gis|a] ais|h]|c
des es ges as b
solmizacija | do | di |re | mu|mi|fa| fi |so| si |la| tu [ti]|do

abeceda

Melodijske osobenosti primjera sagledane kroz skok iz jednog u drugi
ljestvi¢ni stupanj (Tabela 2), su jednostavne prilikom ucenja pjesama po sluhu
i naknadnim teorijskim objaSnjenjem, a u savremenoj nastavi solfeda se
obraduju u razli¢itim etapama postavke tonaliteta (Vasiljevi¢, 1978: 112-114;
Vasiljevi¢, 1991: 176-197; Vasiljevic, 2006: 89).

Prema ritmickim osobenostima, ritmickim vrstama i figurama, melodijski
primjeri Vojina Komadine, osim primjera u SestoCetvrtinskoj mjeri (Primjer
1), su u skladu sa programom nastave solfeda u osnovnoj muzi¢koj $koli.
Kompozitorove oznake tempa u melodijskim primjerima su odredene
literarnim tekstom i karakterom melodijsko-ritmi¢kih osobenosti pjesama,
dok dinamicke oznake ukazuju na osnovne Kkarakteristike dinamike
prilagodene uzrastu ucenika: razlikovanje odnosa forte i piano, kao i
pojacavanja i stiSavanja zvuka prema karakteru literarnog teksta.

12 Vidjeti fusnotu broj 9.
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Zakljucak

Metodi¢ka uputstva autora prirucnika Solfedo s pjesmom u radu na
melodijskim primjerima, medu kojima su i melodijski primjeri po
kompozicijama Vojina Komadine, ukazuju prije svega na ispunjavanje
estetsko-vaspitnih ciljeva nastave solfeda. Prema redoslijedu tonaliteta u
priru¢nicima Marka Barosevéica, prema kojima su razvrstane pjesme Vojina
Komadine, uskladena je postavka tonaliteta prema kvintnom srodstvu, a
sistemati¢nost u postavci melodike je ostvarena postupnim povecanjem
tonova u nizu i prema principima ljestvicno-intervalske intonacije. U
naznacenoj namjeni primjera u savladavanju odredene melodijske
problematike, zanemarene su ritmi¢ke osobenosti primjera koje se mogu
uspjesno savladati u melodijsko-ritmickim primjerima (BaroSev¢i¢, 1984: 3).
Imenovanje tonova abecedom, u cilju korelacije nastavnih sadrzaja sa
nastavom instrumena, ukazuje na jak germanski uticaj u teorijskoj postavci
tonova i tonaliteta, a pjevanje primjera abecedom, relativnom ili apsolutnom
solmizacijom, neutralnim slogom i literarnim tekstom (Barosev¢i¢, 1990a: 4),
na Sarolikost primjena razli¢itih vrsta imenovanja, tehnika te i metoda u radu
u oblasti melodike u tadas$njoj nastavi solfeda. Autorova sugestija u primjeni
,romanske*, apsolutne, sa elementima ,,germanske solmizacije, dodavanjem
vokala za hromatske tonove, dodatno doprinosi usloznjavanju metodickih
zahtjeva, ulaganjem difuznog napora u imenovanju i teorijskog razumjevanja
tonova u tonalitetu. PredloZena primjena transpozicije melodijskih primjera,
odnosno djecijih pjesama, je pozeljna samo u slu¢aju onih pjesama koje nisu
odredene za postavljanje boje tonaliteta (Vasiljevic, 1991: 58), dok se
transpozicija primjera iz umjetnicke, vokalno-instrumentalne literature ne
smije primjenjivati niti izvoditi netacnom intonacijom (Vasiljevi¢, 1978: 120).

Skraéenice:

ABH — Arhiv Bosne i Hercegovine
SPNK — Savjet za prosvjetu, nauku i kulturu (SR Bosne i Hercegovine)
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SUMMARY

CONTEMPORARY AND TRADITIONAL IN METHODICAL SETTINGS IN
THE WORK WITH MELODIC EXAMPLES BY VOJIN KOMADINA FROM
SOLFEGGIO TEACHING HANDOOKS FROM BOSNIA AND
HERZEGOVINA

MA Dusan Erak

The Research in this paper covers the characteristics of melodic examples by Vojin
Komadina (1933-1997) from Marko BaroSev¢ic's solfeggio handbooks published in
Sarajevo during the eight decade of the 20th century. The analytical presentation of
melodical and rhythmical characteristics of this examples provide a complete review
of contemporary and traditional methodical settings in the fields of melody, rhythm,
comparative approach in the aims in mentioned fields from the aspect of
contemporary solfeggio teaching methods. Within the research, the following
methods have been applied: historical method, content analysis, analytic-synthetic
method and descriptive method. The results of the research indicate to the significant
differences in methodical settings in the fields of melody and rhythm based on
methods of relative solmization and scale-interval intonation on the one hand, and the
combined functional method on the other.

Key words: Vojin Komadina, melodic examples, solfeggio teaching method, melody,
rhythm.
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Caxerak: /[BajeceTHeTOroAMIIka JjelaTHOCT cMjepa 3a  Onmty
My3WUKy Tmenarorujy Ha My3uukoj axkageMuju YHHUBEp3HTETa Y
Hctounom CapajeBy ykaszyje Ha 3Ha4dajHy YJIOTYy OBOT cMjepa Yy
MY3UYKOM 00pa3oBamy y bocHH u XepLeroBMHU U 3eMJbaMa PEeruoHa.
HcrpaxuBameM cy enabOpUpaHd CBU PEJICBAaHTHH YWHUOLM KOjU
yKa3zyjy Ha KBaJIHTeT oOOpa3oBamka HACTaBHHUKA KOjU Tpenajy y
OIMIUTEOOPa30BHUM M MY3HWUYKHM IIKojaMa y bocHu u XepreroBuHu u
3eMJbaMa OKpykemwa. McrpaxuBameM je oOyxBalieH HerasbaH MpHKa3:
HACTaBHUX IUIAHOBa W  Iporpama, HAacTaBHOI Kajapa, Opoja
JUIUIOMUPAaHUX CTyJAEHaTa, OJOpaleHWX MAaruCTapcKuxX W Macrep
panoBa, opraHu3aluje CeMHHapa, TEMAaTCKHX IpelaBama, aKTHBHOCTH
HACTaBHOT 0CO0Jba Ha HayYHMM CKYIIOBMMa, KBaJIHMTETa 00jaBJbEHUX
pajoBa, W3faBayKe JjeaTHOCTH M Y4eCTBOBama HACTABHOT 0CO0Jba H
CTyJCHATa Y YMjeTHHYKHM aKTHBHOCTHMA.

Kibyune pujeun: Kateapa 3a TeopHjcKy HacTaBy, My3H4Ka NeIaroruja,
HACTAaBHU NPOTPaMH, alyMHH, Hay4Ha JjeaTHOCT

My3snuka akanemuja YHuBep3ureta y Mcrounom CapajeBy ocHoBaHa je 1994.
roguHe Ha ocHOBY omityke Hapomme Ckynmrrmae Pemy6muke Cprcke® o
M3/IBajarby CBUX BHCOKOIIKOJICKMX YCTQHOBAa M3 JIOTAJalllkber YHUBEP3UTETA
y CapajeBy (Bommak, 2004: 14). My3uuka akajeMHja je modeia ca pagoM y
npocropujaMa My3uuke mKoje Ha VMM y paTHOM CTamy y ApKaBuZ, ca

! Verojena 14. 09. 1992. roxune.

2V Toky paTHHX JcluaBama JeBeeceTHX roguna XX Beka y bocan u XepLerosuny,
OcHoBHa My3W4YKa IIKoJa ,,Mnnya® HacTaBuia je ca pajJoM Ha TaJalllk0j TEPUTOPHU)U
Peny6muke Cprcke, y centem6py 1993. romune (Covié-Joksimovié, 2008: 41), a
HAKOH pPaTHUX JclIaBara, HACTaBa je OWja OpraHu30BaHa HA HOBOj TCPUTOPHjU U Y
HOBHM IpocTopujama noa umeHoM IlIkona 3a 0CHOBHO My3u4KO 00pa3oBame CpIicko
CapajeBo, cagammer HazuBa JY Illkona 3a 0CHOBHO MY3WUYKO oOpa3oBame McToOUHO
Hoso Capajeso. (Epak, 2020: 169)
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ozcenuMa 3a (OMIITy) My3WdKy TI€Jarornjy°, KOMIO3UIU]y M COJIO TeBambe’.
ITpBu nexan Akanemuje 6uo je akamemuk Bojun Komammma (1933-1997).
[IpBu ctymeHTH OWIM Cy OHH KOjU Cy CBOj€ IIKOJIOBAH-E 3alouend Y
CapajeBy, a HacTaBuIM Ha My Ha TOMEHYTUM OZCjeLIMA.

[lodeTHn HacTaBHU Kajiap YNHWIN Cy Ipodecopu:

Bojun Komanuna (1933-1997)
Panucas-Pajko Jbymosuh (1930 — 1918)
Mupjana XXuskosuh-Kypmamze (1956)
Hawmjan ba6buh (1927-1998)
brnaxxo Munuhesnh
Becna bocuburnh (1965)
Bbpanka bommak (1941-2020)
Tarjana benosuh (1943-1999)
Bpanko berosuh (1944)

300r paTHOr crama y apxasu, 1995. rogune cryneHTH My3nuke akagemuje
uny y llomropumy xako Oum mnonaramu ucnurte. JIejTOHCKH CrOpa3syMm
21.11.1995. nmonocu HamymTake Wnmiie w mpecesreme y JlykaBuiy, y
npocropuje Tanamme kacapue Crasuwa Bajuep Yuua, a nanammwe JY [lkone
3a ocHo6HO My3uuxo oobpasosarve Hcmouno Hoeo Capajeso. HactaBHa
1995/1996. roguua mpomama jep AkajgemHuja ocraje 0e3 CTyJaeHATa KOjH,
HakoH JlejToHCKor cropa3yma, ojuiaze u3 bocHe u Xeprerosune. Ha
npojbehe 1996. Mysuuka akajgemuja ce cenu y Jo0HjeHe MpOCTopHje Ha
tpehem crpaty 3rpane Enekrporexnuukor daxynrera y Jlykasunu. HacraBna
1996/1997. romuHa je mMpBa TOJMHA y CAIallb0j 3rPajd W Tajaa Cy ylnucaHa
yetupu cryieHta Ha OJCjeKy 3a OIMIITYy MY3WYKy MeAarordjy. Y TelKuM
yCIIOBHMa je OpraHu30BaHa OmbImoTeka, HabaBJbEH jelaH Opoj HHCTpyMeHaTa
(xmaBupa), TUTEpPAType U APYror WHBEHTapa notrpedHor 3a pan. ['oguae 1997.
je yrBphen HacrtaBHu mian u mporpam (1o Tana je palheno npema [lnany ca

3 PeopmucanuM NpaBUJIHMKOM O pajly KaTeJpu Ha YHUBEp3UTETY y McTouHOM
CapajeBy, perynmucanum Cratyrom Mysnuke akagemuje YHuBep3utera y McTouHoMm
CapajeBy, 3a J[jelnaTHOCT CBHX aKTUBHOCTH cMjepa 3a ONIuTy My3WYKy IEIarorujy
HajuiexHa je Karenmpa 3a reopujcky HactaBy. (CtatyT, 2012: 15)

4,V xacHujem nepuoay, y npoctopujama 11Ikose 32 0CHOBHO My3HUYKO 00Pa30Bambe y
Cprnckom CapajeBy, a 3atuM y 3rpaan EnekTpoTexHWYKOr akyarera rae joj je
CeNUIITe W JlaHaC, HAa MY3MYKO] aKaJeMHUju Cy IOKPEHYTH JPYTH OJCelH U
nocneautuioMcke cryamje: 1995/1996. ronunn Huje Omito Hacrase, 1996/97. nmocrojao
Opncek 3a My3uuky nenarorujy, 1997/1998. Oncek 3a onmrty My3W4Ky MEAarorujy u
Oncex 3a cono mjeBame, 1998/1999. — oTBOpeHH oncely 3a KIaBUP, XapMOHUKY U
LpKBeHY My3uKy u mojame. 2000/2001. — mocmeammiomcke crymuje (My3udku
oOmmim, Metonuka My3nuke HactaBe, Meronuka Hacrase condeha, Kommnozunimja,
Couo meambe). 2001/2002. — Oncexk 3a rurapy. (bommax, 2004: 15-19). (Epak, 2020:
171)
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dakynTeTa My3uuKe yMeTHOCTH M3 Beorpana®, a u ycsojenu [Lnan u mporpam
ce yMHOroMe oclamao Ha Oeorpamckm). Ha Mys3uukoj akajgemuju
VuauBepsureta y MHcrounom CapajeBy Cy NpHMjeHUBaHU HACHTHYHH
HACTAaBHM Mporpamu y nepuoay ona 1997. mo 2005. romune®, uz 1997, 2000,
2005. rogune (Epax, 2020: 171).

3HauajHa roavHa y pa3Bojy Mysuuke akanemuje je 1999/2000. jep je Tana
cTacaia IpBa reHepanyja IuIioMana YyuMe Cy ce CTEKIIM YCIIOBH 332 OTBapambe
MTOCITHj e INTITIOMCKHX CTyAuja. VcTe ToanHe je ycTaHOBJbeHA U Harpana Bojuu
Komaouna ¥oja ce cBake TOAWHE [OJjeJbyje CTyIEHTy ca HajBehum
mpocjekom. ['ommae 2000/2001. oTBOpeHE Cy NOCIHjSIUIUIOMCKE CTYIHje
yija je opraHuzanyja mnoBjepeHa akamemuky Jlejany Hecrmmhy. IlpBm
noctaumiomMny ca Ozcjexa 3a OIMmITy My3W4Ky IeJarorujy MarucTpupaia cy
Ha mpenmeruMa Memooduka onwimez My3uukoz obpazogarea, My3uuku
obnuyu, Memoouxa congeha.

HacraBuuuu u capagaunu My3uuke akajgemMuje YHUBEP3UTETA y
Hcrounom CapajeBy Ha KaTeapu 3a Teopujcky HactaBy’ (1994-2019) u
npeaMeTH HA KOjUMA Cy OMJIH AHTaKOBaHU® (a30y4HH pell) Ha cMjepy 3a

Onumry My3u4Ky neJarorujy:

1. Apnayrosuh Pemax, pen. npod. — Xopcko oupucosarwe, Ceuparve
xopcxux napmumypa (2014—2016)
2. Babuh Tamjan, npemaBay — Mysuuku uncmpymenmu (1994—1995)

5 [Inan u mporpam je y Cprcko Capajeso (mamamme Mcrouno CapajeBo), mpema
pujeunma rocro)e Hage Cokuuh, pedepenta 3a CTyACHTCKA UTakba, KOja je jeaHa 0/
NIPBUX 3aIOCICHNX Ha aKaJeMHju, ToHHo JuIHO Bojun Komanuna us beorpana.

6V centembpy 1997. romune je perymucan CraTyT Mysuuke akajaeMuje Koju je
onoOpeH ox MwuHucTapcTBa mpocsjere PermyOmuke Cpricke, y W3paan HacTaBHOT
IUIaHa Cy NpUMjelUBaHa UCKYCTBA MY3HUKHX akanemuja u3 beorpana, [Togropune u
Hosor Cana, a ycniocraBibeHa je u capaima ca DakylTeToM My3W4Ke YMETHOCTH Y
Beorpany (bommak, 2004: 16). HactaBHM TUIAHOBH M NPOTPaMU OCHOBHHX CTYZHM]a
on: 12.12.1997, 4.3.2000, (mactaBuu 1uian 6.10.2003) cy eBupeHTHpaHH ¥ CODOTBEPY
Crynenrcke ciayx6e My3uuke akagemuje YHuBep3uteTa y Mcrounom Capajeny.

" HactaBHULM KOju cy uManu QyHKIH]y medosa, 0fHOCHO pykoBoauona Karenpe 3a
TeopHjcKy HacTaBy (1o 2012. rogwHe — 3a OMINTY MY3WYKy IEAarordjy): MumaHka
Komamuna (1999/2000-2001/2002), bpanka bommak (2002—2009), 3opan Komaanaa
(2009/2010-2011/2012), buspana IlItaka (2012/2013-2014/2015), 3opan Komamnna
(2015/2016-2016/2017), Hyman Epak (ox akamemcke 2017/2018. romune) (u3
Apxuse My3uuke akagemuje YHusepsurera y Mcrounom Capajey).

8 V cnucky 0irOBOPHUX HACTABHUKA M CAPaJHUKA Cy MOJAIH O MPEIMETHMA Ha KOjE
cy n3abpaHu WM 32 KOj€ UM je NOBjepeHa HacTaBa y TOKY BHILE aKaJAeMCKHX IOJMHA.
W3ocraBibeHH Cy TEOPHjCKM MPEAMETH Y HAJUICKHOCTH KaTelpe 3a TEOPHjCKY
HacTaBy KOjH Cy y TporpamMy Ha OCTAIMM OJICjelluMa akKajJeMuje, Ha TpuMjep:
Ananuza mysuuroe djena, Teopuja mysuxe, Coageho.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

baouh Koucrautuu — Konmpanynxkm (1998—2009)

benosuh Tartjana, mou. — Memoouka onwmes my3uukoz oopazosarba
(1994-1999)

Benosuh Bpanko, moi — Memoouxa nacmase coagpeha (1994-2012)
bomomTap OrmeHn, pen. npod. — Xopcko OJupucosarve, Xop
(1997-2014)

Bommak Bpanka, gotent — Hemopuja mysuxe (1994—2009)

Byuawuh Mapwuo, mou. — Xop (2017—2019)

Hesuh JIparocnas, pex. mpod - Mysuuxu ¢gonxaop (2001-2009)

. Hecnuh [lejan, akamemuk, pen.npod. — AHarusza my3uukux cmuiosa

(2000-2006)

. dytnna Bamentuna, pen.mnpod (HampeaoBame 07 aCHCTEHTCKOT

3Bamba...) — XapMOHUja ca XAPMOHCKOM AHATU30M, Juniomcku
npeomem, 2lagHu npeoMem Ha macmep cmyoujama, Auaruza
mysuukux cmunoga (2000—...)

Byxuh-Uamyp Cwmexana, BaHp.npod. (01 aCHCTEHTCKOT 3Bamba...) —
Iosnasarve 6oxanne numepamype’, Ceuparbe Xopckux napmumypa
(2001-..)

Epax /lyman, Ba"p. npod. (HampeaoBame 0/ capaJHUKa y HACTaBH...)
— Congeho, Memoouxa congpeha, Xop, enasuu npeomem Ha macmep
cmyoujama (2005-...)

3ymuh Mupagert, nou. — Ucmopuja mysuxe (2012—...), Memooonoeuja
Hayunoucmpaxcusauxoz paoa, Mysuuxu gonxiop (2015-...)
J’Kuskosuh, Mupjana, noi. — Ceupare xopckux napmumypa, Xopcko
oupuzosarse (1994—2009)

WBanosuh Mupjana, pen. npod. — Memoouka onwmez My3uukoz
obpazoearva,  [uniomcku  npeomem,  21A6HU  NpeoMem  HA
nocaujeounnomckum cmyoujama (1998—2008)

WBanouh Canzpa, pea. npod. (HampenoBame OJl ACHCTEHTCKOT
3Bamwa...) — Coagheho, Memooduxa nacmaee coagheha, Huniomcxu
npeomem, 2naenu npeomem na macmep cmyoujama (2000—...)
Kemwanosuh Munopan, pex. npod. — Mysuuxu ¢goaxnop (2008—2014)
Komaguna Bojun, akagemuk, pexn. npod. — Koumpanyukm,
Xapmonuja ca xapmonckom ananuzom (1994—1996)

Komaguna Munanka, non. — Xapmonuja ca XapMoHcKom anHanu3om,
Hunnomcku npedmem, 2naeHu npeomem Ha NOCAUeOUNTOMCKUM
cmyoujama (1999-2009)

Komanuna 3opan, pen. npod. (HarmpeaoBame 01 aCHCTEHTCKOT 3Barba)
— Koumpanynkm, My3zuuku uncmpymenmu, [uniomcku npeomem,

® Hacrasuu npenmer losnasare 6oxkanne iumepamype, Wd Bokaina iumepamypa
je 6o y HacraBHOM Iutany Ommire My3udke meparoruje mo akazxemcke 2008/2009.

TOJIMHE,

O Kaja je y HACTaBHOM IUIaHy BOKAJIHO-WHCTPYMEHTAIHOT CTYAH)jCKOT

nporpama.
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22.

23.
24.

25.
26.
27.

28.

29.

30.
31.

32.
33.

34.

35.

36.

37.
38.

39.
40.

41.
42.

43.

2Na6HU npeomMem HA NOCAUJeOUNTOMCKUM U Macmep cmyoujama
(1998-..))

Kocopuh /[paxan, Banp. mpod. (HampemoBame OJf aCHCTEHTCKOT
3Bama) — Apanacuparve (2012—...)

Jbymoguh Paaucas-Pajko, Baup. mpod. — Coageho (1994—-2011)
Maunnuh busbana, pen. npod (HanpenoBame 01 aCUCTEHTCKOT 3Bamba)
— Meronuka onwmez myzuukoe obpazogarea, Ceuparwe XOpcKux
napmumypa, Juniomcku npeomem, 21agHU npeoMem Ha Mdcmep
cmyoujama (1998-...)

Munanosuh XKesbka, pen.npod. — Xop (2019—...)

Muosanosuh I'opan, acc — Konmpanynxkm (2004—2009)

MutpoBuh Mupo, acucteHT — Boxaina aumepamypd, Mysuuxu
uncmpymenmu (1994—1995)

Huxonnh Munoje, pen.npod. — llosnasare 6oxanne numepamype,
Hunnomcku npedmem, 2naeHu npeomem HaA NOCAUJeOUNTOMCKUM
cmyoujama (2000-2008)

Hemwmh Bojua, gou. — Xapmowuja ca Xapmomckom aHanuzom
(1997-1999)

Hosuuku Anaronyj, gou. — Xop, [lapmumype (2008—2012)

[Manuuh Jenena, acc — Koumpanynxm, Ceuparbe X0pcKux napmumypa
(1999-2006)

IMponanos Upa, nou. — Memopuja mysuxe (2009-2011)

PamuueBa [opuna, pen. mpod. — Memoouxa nacmase coagpeha,
Jlunnomcku npedmem, 2nasHu npeoMem Ha NOCAUJeOUNTOMCKUM
cmyoujama, Congeho na nocnuejouniomckum cmyoujama (2001—
2009)

Pagunosuh Cama, moit. — Mysuuku ¢poaxaop (2014—2015)

Panosuh bpanka, Bamp. mpod. — Mysuuku obauyu, Ananuza
mysuukux cmunosea, Mcmopuja mysuke, /[uniomcku npeomem, 2nasHu
npeomem na nocaujeouniomckum cmyoujama (1998-2007)

Panosuh Pane, pen.npod. (HampenoBame 0 aCUCTEHTCKOT 3Bambha) —
My3zuuxu ooruyu-jexoe (2000—2003), Xop (2003-2006)

Paurxu Ciioboman, mom — Apansicuparse (2000—-2012)

Pomanuh Teomop, akagemuk, pen. mnpod. — Ceupare Xopckux
napmumypa, Myzuuxu uncmpymenmu (1999-2009)

CreBanoBuh Panko, nou — Mysuuxu ghoaxnop (1998—2000)
CrenanoBuh Yporu, Banp. npod. — Xopcko dupuzosarwe, Ceuparbe
xopckux napmumypa (2016—...)

Tpaxunosuh [lecanka - Xopcko oupueosarse, Xop (1996—1997)
Tpmunh Bragumup, acc — Apanocuparve, Xapmonuja ca xapmonckom
ananuzsom, Konmpanynxm (2011-2013)

Xapr Ileha, Bumm ac. (HampeoBame OJ ACHCTCHTCKOT 3Bamba) —
Koumpanynkm, Apansicuparse, Mysuuxu obauyu (2013—...)



252 Caspemeno u mpaouyuonanuo y mysuukom cmeapairawmsy |, 2020

44, lleposuh MBana, Bumm ac. (HampemIoBame O] ACHCTCHTCKOT 3Barba) —
Xapmonuja ca xapmonckom ananuzom (2013— ...)

45. llraka busbana, BaHp. npod. (HampeaoBame 01 ACUCTEHTCKOT 3Bambha)
— Mysuuku obnuyu, Amaruza Mmy3uykux cmunosa, Memoouxa
meopujcke Hacmaee, Juniomcku npeomem, 2lAGHU NpeoMem Ha
macmep cmyoujama (2000-...)

Ha ocuoBy pedopme Brcokor obpazoBama y bocHu n Xepueropunu, a mpema
HayenumMma ,.bonomcke nexmapanmje’, pedopMrUCcCaHu Cy HACTABHU MPOTPaMu
on 2005. mo 2011. rogune’®, koju cy y dpopmu cunabyca, ca MHHUMAIHUM
u3MjeHama nporpamckux 3axtjesa (Epak, 2020: 171).

Mopnen OCHOBHHX cTyadja, ©Oa3wpaH Ha TMOTNHCaHO] bBoOJIOWKCKO]
nexiaapanuju ytephen je 7. cenremoOpa 2005. rogune. OmyKy je JTOHH]EIO0
HacraBHo-ymjeTnnuko Bujehe akanmemuje Ha ocHoBy wiana 110 3akoHa o
Yuusepsurery, CnyxOern riacHUK PenyOmmke Cpricke, a y ckiagy ca
qwranom 196 Craryra My3uwuke akanemuje YHuBep3utera y VcrodHom
Capajey. /IBuje roaune cy Ouie noTpeOHe aa ce Ha Akajemuju pedopma y
MOTIYHOCTH NPUMHjEHH, Tako Ja je HacTaBHM IuaH ©W mporpam 1o
Bonomckoj nmekmapamuju  3axkmBno  HactraBHe  2007/2008. rommHe.
Pedopmucan npBu 1UKIyC CTyAMja Tpaje YeTHUPU TOAMHE (0caM cemecTapa),
JOK je pedopMHCaHHM Ipyrd LUKIyC (MacTep) y NPUMjEeHH OJ HacTaBHE
2011/2012. romuHe W Tpaje jemHy romuHy (mBa cemecTpa). HacraBHUM
IJIaHOM M MPOTPaMoM MacTep cTyauja, cy on 2012. romune!! nepunucanu
WBEBH HAcTaBe, KOMIICTEHIIMje W TpenopydeHa IHUTepaTypa y HacTaBh
(Epak, 2020: 172). Cemectrap Tpaje NeTHaecT CEAMHUIA, CEAMHYHO
onrepeheme cTynenara je 25—27 yacosa, a 6poj yacoBa 10 MPEaMETY je o1 2
1o 6. ITo cemectpy crynenT Mmoxke a00uTH Hajeuiie 30 ECTC kpenuTa.

[Ipema HacraBHowm miiany u nporpamy u3 2014/2015. rogune, o0pa3oBHU
npoduir  CBpPIICHOr CTyAEHTa MpPBOT MLHUKIyca CTyadja Ha My3HUKO]
akagemuju YHusepsureta y Ucrounom CapajeBy je Juniomupanu my3uuxu
ymjemuux, mysuuxu neoaeoe (240 ECTC) nok je norajaiimy H3JIa3HU
npodus Ouo Juniomupanu my3uuxu neoazoe.

Hayuna njenarnoct Kateape 3a Teopujcky HacTaBy

Hayuna njenatHocT KaTenpe 3a TEOPHjCKY HACTaBy je Y OBOM pajy carjieaHa
Cca acTeKTa aHraKOBama HACTABHHUKA KOjUMa j€ MaTHYHA YCTAaHOBA 3aMOCIICHA
y mepuony on 2004. no 2019. romune Owna Mys3uuka akajuemuja
Vuusepsurera y Mcrounom CapajeBy, jep je y MOMEHYTOM MEpUOLy OHIIO
MHOTO ¥ rocTyjyher kajipa (XOHOpapHO aHTa)KOBaHHU, YTOBOP U CIMYHO).

1 Hacrapnu mporpamm ocHoBHMX cTyauja ox: 10.10.2005, 1.10.2007, 5.10.2009,
30.09.2011. — eBunenTupanu y coprepy CryaeHTcke ciryxOe My3uuke akagemuje
Yuusepsuteta y Mcrounom Capajesy.

1 Hacranu nporpamu mMacTep cryauja (mo ,,5omomu*) ox: 30.09.2012, 5.10.2014.
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Hayune, 0qHOCHO Hay4HO-CTpydYHE, aKTHBHOCTH KaTeIpe 3a TEOPHjCKY
HacTaBy ce€ Orjieflajy y OpraHM3alHjH W pealln3aldju CTPYYHHUX CEeMHHapa,
TEMAaTCKUX TIpelaBamba, HAYYHHX CKYIIOBA M TIPE3CHTAlMja CTYICHTCKUX
panosa?.

Jemna ox mMpBUX aKTUBHOCTH MHTEPAKIHje HACTABHOT 0COOJba aKaleMuje
W HacTaBHHKAa MY3MYKHX IIKOJA je OApKaHU CEMUHAp M3 METOJMKE HACTaBe
condeha, 3. jyma 2009. romgmne, koju je Bomwna pen. mpod. Jlopuna
PamnueBa®®. Cemam rommma kacumje, 20. maja 2016. romuHe je oapxaH
cemunap u3 coidpehal® Ha Kojem cy mpucycTBOBanM CTyneHTH, 14 HacTaBHUKA
My3W4yKuX Inkona u3 bocHe u XepueroBuHe W jeAaH YHUBEP3UTETCKU
mpoecop w3 Cjenumennx Amepuukux JpkaBa (Oxmaxoma). [Ipexunyra
TpaIuija oJpxaBama ceMuHapa u3 condeha je HacraBbena y mapty 2019.
TOJIMHE, Ha KOjeM je ydecTBOBaJIO IecT mpenaBada u3 CpOuje u BocHe u
Xepueropune™® u 57 wHactaBHuKa condeha U3 OCHOBHUX U  CPEIH-HX
My3udknx mkona u3 bocae m Xeprerosune u Llpue ['ope. Y akamemckoj
2007/2008. rommau oxmpkan je CemumHap u3 00JaCTH  BOKAJTHO-
MHCTPYMCHTAJIHE MY3HKE KOJU je BOJIWO YIJICIHU TeopeTudap peid. mpod.
Munoje Huxonuh mon HazuBoMm Areamopuxa (CaMOeBATyIIMOHY W3BjEINTaj
MAVYUC, 2009: 466).

Y opranmsanuju Kareape 3a Teopujcky HacTaBy Myswuke akajiemuje
VYuusepsurera y Mcrounom CapajeBy cy oapkaHa TeMaTCKa IpeaaBamba W3
Pa3MMYUTUX O0JACTH MY3HUYKO-TEOPHjCKMX TUCLUIUIMHA. Y TOKY ampuia
2007. roguHe ojpKaHa Cy TeMaTcka mpejaBama akaaemuka [ejana Jecnuha,
Moje ¢onxnopne uncnupayuje n pen. npod. Koncrantuna baduha mon
Ha3uBOM  Bokanno-uncmpymenmanino — cmeapaiawimeo — Koncmanmuna
babuha. 3nauajan je momatak aa je y axajaemckoj 2007/2008. roxunun
yCIlOCTaBJbeHA capalima ca MyY3HKOIOIKUM JIpymTBoM bocHe n
Xepuerouae kpo3 ydemhe Ha mpojekty Mysuuko cmeapanauimeo

12y ommcy akTHBHOCTH KaTepe, OJHOCHO aKTMBHOCTH HACTAaBHHKA, Y OBOM pay he
ce YBPCTUTH CaMO OHE aKTHBHOCTH KOje Cy OJp)KaHe y mpocTopujama My3udke
akanemuje YHusep3urera y Mcrounom CapajeBy.

13 Cemunap je onpskaH y TpH eTare: mpBa eTana — My3uuku putam (21.4.2009), gpyra
eranma — yBoheme HoBe JbecTBHIE (15.5.2009), Tpeha erama — My3WYKH AWKTAT
(2.06.2009) (CamoeBanymmonu u3Bjemraj MAYUC, 2009: 462).

14 TIpemapaun: npod. np Topmama Kapan, Daxyrimem mysuuxe ymemuocmu y
beozpaody, mpod. mp Cannpa MsanoBuh, Mysuuka axademuja Yuusepszumema y
Ucmounom Capajesy, mp Jlyman Epak, nonent, Mysuuka axademuja Yuusepzumema
y Ucmounom Capajesy.

5 MTpo. ap Topnana Kapan, @axyamem mysuuxe ymemunocmu y beoepady, npod. ap
Cenan Kasuh, Mysuuxa axademuja Yuueepsumema y Capajesy, npod. mp Canapa
WsanoBuh, Mysuuka axademuja Yuusepzumema y Hcmounom Capajegy, tmpod. mp
Hyman Epak, Mysuuxa axademuja Yuusepsumema y Ucmounom Capajegy, [paran
Xpsahauun, JY Mysuuka wxona ,,Caséo baradan®, Ipujenop, MA Anmup Kycrtypa,
Cpeomwa mysuuxa wxona Capajeso.
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cagpemeHux bocancko-xepyezosaukux aymopa (CaMOeBaTyIIMOHU W3B]jeINTaj
MAVYUC, 2009: 465).

Temarcka npefaBama U3 00JacTH METOAMKE HactaBe condeha, mpod. ap.
Came [laBnoBuha, cy oapxkana 16. mapra 2016. romuHe, a TpU TOAMHE
kacHuje, 22-23. mapra 2019. romuHe, cy opraHM3oBaHa W U3 00JACTH
XapMOHHMje W KOHTpalyHKTa, yriegHux npenaBada u3 CpOuje m XpBaTcke,
npod. ap 3opana boxxannha u Tuxomupa Ilerposuha, kao HaunH adupMarmje
cazHama W3 00JacTH My3WYKe TEOPHjH W MY3WYKE TeNarormje y KojeM cy
YYECTBOBAIIM TIEAATOIIKN PaJHUIN U CTYICHTH OCHOBHUX M MacTep CTyauja
MY3HUYKUX akageMuja u3 bocHe u Xepuerosuse.

Y oprammsanuju Mysnuke akagemuje YHHBep3uteTa y McrouHoMm
CapajeBy je oprann3oBaHa MeljyHapoHa Hay9HO-CTpYYHA KOH(pepeHIja M-
INISTAR, 21-22. noBemOpa 2014. roguHe Ha KOME Cy Yy HpPOTpamMcKOr
on0opy OWIM HAayYHM M TEAaromku pagHuid u3 bocHe m XepleroBwHe,
Pycuje, Cpouje, Yxpajure, Cjequmennx Amepuuknx JlpxaBa n Kanaze, a
YUECTBOBAIIM Cy WM3JIarayd M Hay4YHU pagHuIM U3 bocHe W XepleroswHe,
Pycuje, Cpbuje u XpBarcke, ca nparehom kmurom caxeraka (Kosauerwuh,
2014), HakoH Koje je 00jaBJbeH U 300pHUK 27 HAyYHO-UCTPAKUBAYKHAX PAJOBa
3 Temarckux oosactu (Kosauesuh, 2015).

[loBomoMm fBajeceTOrOAMIIBLUILIE CMPTH MPBOT JekaHa My3uuke
akagemuje YHuBep3utera y Mcrounom CapajeBy, akazemuka Bojuna
Komanune, onpxana je manudecranmja anu Bojuna Komaoune 12-13.
neriemOpa 2017. rogvHe Ha KOjoj Cy HACTaBHMIIM, CapaHHUIM M CTYICHTH
My3ndke akajeMuje Kpo3 MpellaBamba 1 U3Naramba HayYHO-UCTPAKUBAYKUX U
CTPyYHHX pajJoBa, ToBopwiu o pgjenuma Bojuna Komammae. Ha wucroj
MaHudecTanuju je oombexeH jyomnej 90 coduna o0 poherwa Bracmumupa
Ilepuuuha, yrnemHor KOMIIO3UTOpa W3 4YHjeT Cy BEJIMKOT TaJeHTa,
oOpa3oBarba ¥ 3Hama TNPOUCTEKIN IUIOJHH M JParoljeHd TEOPHjCKH,
MY3UKOJIOIIKY U TIeJaromKy pagoBu. OBUM ITOBOJIOM OJpyKaHa je MPOMOIrja
Kamanoza neeama Bnacmumupa Ilepuuuha na Mysuukoj axademuju
Yuusepzumema y Ucmounom Capajesy, aytropku Mp Anekcanape Mujanouh
u Mp HBane Lleposuh (Mijanovi¢, Ivana Cerovi¢, 2017), Ha k0j0j Cy 0 KBbU3U
TOBOPWIIM U PEICH3CHTH, YTIIeAHN My3uKkono3u npod.ip Coma Mapunkosuh
u ipod. ap [penpar Hokosuh.

Hakon obubexxene manudecrarnuje Janu Bojuna Komadune y HOBeMOpPY
2018. ronuHe, Kazja je oAp>KaH KOHUEPT HACTAaBHUKA M CTyJEHaTa MY3WUKE
akagemuje, 12-13. nememOpa 2019. je opranmmzoBan 1. Hayunu ckynm
Caspemero u mMpaouyuoOHarHoO y MY3UYKOM CMEAPAIauimey Yy OKBHPY
manudectanuje Janu Bojuna Komamuue. Y HayuyHOM 0n00py cKyma cy
Hay4HU pajHuiy u3 bocHe u Xepuerosune, Pycuje, Ykpajune, Cpouje, Lpue
I'ope. OBaj ckynm mma kmury caxeraka (3ymmh, Komamuna, 2019), a
NpUjaBJbEHH Cy M M3JIOKEHU PaJOBHM HAYYHUX M MEJArolIKMX DagHUKA U3
bocue m Xepuerosune, Cpouje, Yipajune, Cpobuje m XpBarcke. Y TOKY
MMOMEHyTe MaHHu(ecTalnyje je oapKaHa M Ipe3eHTaluja o00jaBJbeHE
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nyonukanuje ayropa Banentune yrune u Msane lleposuh (Dutina, Cerovic:
2018), Ha Ko0joj je TmOped mITaMIaHe MyOJUKalWje, MpUKa3aH H
MYJATHMEAWjaTHA TPHUCTYI, TMpe3eHTalHja HOTHUX MpHUMjepa H 3BYYHHX
puUMjepa Kao Ipuiiora myOnuKamuju.

Hayuna m cTpydHO-Hay4Ha JjelaTHOCT WIAHOBA KaTeIpe 3a TEOPH)CKY
HacTaBy ce oOrjela Mpuje CBera y aHTaKoBalby Y CBOjCTBY AaKTHBHHUX
yYECHUKA Ha HAyYHUM CKYIIOBHUMA Y 3eMJbH U HHOCTPAHCTBY, Ka0 U U3JaTUM
HayYHOHUCTPAKUBAYKUM PaIOBIMa Y MHOTOOPOjHIM HAYyYHHM 300pHHIIMA Y
3eMJbH U MTHOCTPAHCTBY KOjU 300T OOMMHOCTH To/1aTaka Hehe OUTH TOMEeHyTH
y OBOM pajy, a IOCTYIHH cy y ouorpadujama u Oubmrorpadckum momanuma
TPEHYTHO 3allOCJICHUX HACTAaBHWKA M CapaJHuKa Ha My3HYKOj aKageMuju
Yuusepsurera y Mcrournom CapajeBy.

VY nBajeceTneToroJuIImbeM TEPHOAY IMOCTOjarba My3HuKe akaaeMuje
VuuBepsurera y Mcrounom CapajeBy, mnpenaBaid Cy MHOTH YIJISAHU
npodecopr KOju Cy HMManmu 0OraTty WU3AaBadyKy JjenatHoct® y Toky
aHTa)KOBamka HA MATHYHUM MY3UUKUM (aKyaTeTUMa U aKaJeMujama y 3eMJbH
W peruony, Te 300 OOWMHOCTH TOJaTaka, HHUXOBH pedepeHTHH
Ooubrorpad)cKky oAy HUCY y3€TH y 003Up y OBOM pajy.

Kao perneBaHTHe TMOmaTKe O aKTMBHOCTHMA YIAHOBA Karenpe KOjU Cy
AQHTra)KOBaHW HAa MATUYHO] YCTaHOBH, My3WUYKOj akageMHuju YHUBEP3UTETA Y
Uctounom CapajeBy, 3HauajaH je Opoj penpe3eHTaTUBHUX MOHOTrpaduja,
KIbUra, MpUpyYHHKa U YIOSHHKA, KOjH ce TPHMjerYyjy Y HaCTaBU MY3HYKO-
TEOPHUjCKHX TpeMeTa Ha CBUM HUBOMMA MY3WUYKOT oOpa3zoBama (Zuli¢, 2011;
Bykuh-Uamyp, 2012; Mandi¢, Loncovi¢, 2013; Ivanovié, Erak, 2013; [lltaxka,
2015; Mijanovi¢, Cerovi¢, 2017; Dutina, Cerovi¢, 2018; MBanosuh, 2019),
Kao ¥ roctyjyhux npodecopa 4uju cy yudeHuIu myonnkoBanu y Mcrounom
CapajeBy (Despi¢, 2004; Radiceva, 2006; Radi¢eva, 2008).1’

Ha noacrunaj mpeaMeTHHX HAcTaBHHMKA, a y CKJIQAY Ca 3alaXkeHHM
KBaJINTETOM HCTPAKUBAYKOT pajia y TOKY HACTABHOT Tpolieca Ha OCHOBHHUM H
MacTep CTyAujama, CTyACHTH cMmjepa 3a OMmITy My3WuKy MEJarorujy cy, y
akamemckoj 2014/2015. romwHM wWManM jaBHE MpE3CHTAlMje CBOjUX
CEeMHMHApPCKUX PaZoBa M3 HACTABHHUX IPEOMETa: XapMOHUja ca XAPMOHCKOM
ananuzom, 1oa MeHTtopctBoMm mpod. Mp Banenrtune [dytune, Memoouke
onmwmez My3uukoe 06pazoearba, TOJI MEHTOpcTBOM mpod. np bumane
Maunnuh. u Ananuse mysuuxoe djena 11, mog menTopcTBoM npod. Mp 3opana
Komanunne'®,

18 Nesuh Iparocnas, Jdecmuh Jlejan, Mpanouh Mupjana, Kemanosuh Mumnopan,
Tpakunosuh [ecanka, Pamnkm Crnoboman, Pomanuh Teomop, PamoBuh bBpanka,
PapnnoBuh Cama, Pagnuesa [lopuna, [Ipoganos Mpa, Munoje Hukouuh.

17V oBaj pam cy yBpIUTEHe penpe3eHTaTUBHE OMOIMOTPAaCKE jEJMHHUIE KOje CE
OIHOCE HA TeMaTcke OoO0NacTH My3HWKOJIOTHje, MY3WYKE Teopuje M My3HUKe
nenaroruje. JlerasbHUjU criMcak IuTepaType HabpojaHUxX ayTopa je Moryhe BuajeTH y
ouorpadckum u 6ubmuorpadckuM moganMa T0CTYITHIM Ha HHTEPHETY.

18 Bugjetn dycroty 6poj 8.
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Ox ™ManoOpojHUX CTYJEHTCKMX TaKMHU4Yema Y O0JacTh MY3H4IKO-
TEOPHjCKHUX MUCIUILINHA Y 3€MJBH U PETHOHY, 3HAYajHO j& CIIOMEHYTH JIa CY
crygentu® y knacu condeha mpod. mp Canape Mpanosuh ycmjemmso ce
npenctaBuir Ha TypHUPY MY3WYKHX BEIITHHA Y opraHu3anuju dumonomiko-
ymeTHHYKOT (hakynrera YHBep3uTera y Kparyjesiy, y majy 2010. rogune.

MeTonos0ruja CTAaTHCTHYKOT HCTPA’KUBAIA O CBPLIEHUM CTyAeHTHMA
Onmre Mmy3muke menaroruje My3wuke akageMuje YHUBep3uTeTa Yy
Hcrounom CapajeBy 1 lbHXOBOM 3aM0CIeHY

[Mopamm o cBpiieHUM cTygeHTUMa cMjepa 3a OMIUTy MY3W4Ky MEAarorHjy
Mysuuke akagemuje YHmBepauteTa y Mctounom CapajeBy y mepHoay on
1994. o noBemOpa 2019. ronnHe, MPUKYIJbEHU CY HA OCHOBY: a) MaTUYHUX
KIbUra JUIDIOMHPAaHUX CTyfAeHata, ©) eBUACHIMje O OAOpameHUM
MarucTapckuM W MacTep paJoBUMa, B) allyMHH Oa3e Ha cajTy My3HUYKe
akagemuje. Ilomamu o 3amocnemy OMBLIMX CTyJEHaTa Cy IMPUKYIUbEHH Ha
OCHOBY: a) alyMHH 0a3e My3uuKe akajaeMuje, O0) CIPOBEICHUM
HUCTPAXUBAbEM TMOMYHABAEM YIIUTHHKA, B) MHTEPHET HM3BOpa MY3HUYKHX
LIKOJIa, OMIITEOOPa30BHUX IIKOJIA W BHUCOKOLIKOJCKHX yCTaHOBAa, Kao U T)
noOMWjalkeM OArOBOpa HCIUTAHUKA MEJJIOM M JOPYTUM  CPEICTBHMA
CJIEKTPOHCKE KOMYHHUKalje. VcTpakuBame je CIPOBENEHO Yy MEPUOAY O
HoBemOpa 2019. no mapra 2020. rogune.

IIpuKynsbeHN OJALHM Cy CEIEKTOBAHMU:

1) Ha ocHOBy OmIITHX MMOAaTaka O 3aBPUICHUM CTyJHjamMa — TOAWHE
IUIJIOMUpama, Ap)KaBe M3 Koje CTYACHT JoJla3d Ha CTyAHje,
MoJIalMa O OI0pambeHIM MarkCTapCKUM MM MacTep Te3ama, ToJInHa
oA0paHe MarkuCTapCKOr MM MacTep paja v Ha KOjeM MpeIMeTy,

2) Ha ocHOBY mojaTaka O 3arociiely CBPIICHUX CTyJCHATa y CTPYIH Y
OCHOBHMM H Cp€AHLMM MY3WYKUM MIKOJIaMa, OHIHTCO6pa3OBHI/IM u
CTPYYHHM IIKOJaMa M BUCOKOIIKOJCKUM HHCTUTYIHjaMa, y KOjeM
rpagy W Jp)KaBH Cy 3allOCIICHM W Ha KOJUM TIIpeIMETHMa Cy
AdHI'a>)KOBaHHU KaO0 HACTaBHUIIHN.

Craructiuky nopauy cy nooujenn y SPSS cratuctuukom mporpamy, HaKoH
yHOCa CBHX IIOJlaTaka ¥ aHaJM30M HWCTHX, NPUKa30M JIECKPHIITHBHE
CTaTHCTHKE O Opojy, ydecTalocTH, M3a0paHHMX Iapamerapa y OJHOCY Ha
nocrojehe Bapujade.

1 Jeman cryment cMjepa 3a OmmuTy MY3MYKy HENarorujy, ABa CTyAeHTa BokaiHo-
HHCTPYMEHTAHOT CTYAMjCKOT Iporpama.
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Onmmry mnojauu o0 JUIVIOMHPAHUM CTYJAGHTHMAa H 0A0pambeHHM
MAruCTAPCKUM W MacTep pagoBuMa Ha My3nukoj akageMuju
Yuusepsutera y Uctounom CapajeBy

[IpernemHocT omMmTHX TOJAaTaka y OBOM WTPAXUBAWKY j€ OCTBapeHa
pa3BpcTaBambeM MoJaTaka yKyImHOT Opoja CBpIIEHHX cTyaeHTHMa (227) Ha
CTYZIGHTE KOjH Cy 3aBpLIMJIM OCHOBHE cryauje (208), marucrapcke crynuje
(26) m mactep cryauje (11). Ykyman 6poj ceputenux cmyodeHama OCHOBHUX
cmyouja®® (1997.—unosembap 2019.) je 208 murmomupanux?, ox xojux je 87
n3 bocue u Xepuerosune (41.8%), 82 u3 Cpouje (39.4%) u 34 u3 Lpue ['ope
(16.3%), nok 3a metT cryaeHaTa Hema nojaTaka (2.4%).

Tabeaa 1

Ykynan 6poj ounaomupanux cmyoenama na OCHOSHUM CMYOUjaMd, NPEOM YUKIYCY
cmyouja

Bpoj, yuecranoct | [Iporenar

(%)
Bocna n Xeprerosusa 87 41.8
Cpouja 82 39.4
Ipua I'opa 34 16.3
Ykynan 6poj 203 97.6
Henocrajyhu momanu o apxaBu U3 Koje jgoyiase | 5 24
HUCIIUTAaHUII
VYkynan Opoj IUIUIOMMpaHMX Ha ocHoBHUM | 208 100.0
CTyaujaMa

On ykynHor Opoja IUIJIOMHPAaHMX CTyaeHata Ha My3HWYKoj KaaeMuju
Vuusepsurera y Uctounom CapajeBy (208), maeucmapcke cmyouje je
3aBpmwiIo cenaM crynaenara® (3.4%) Ha ucToj akagemuju (y TEPHOLY OJ
2006. mo 2013. ronune), a ABOje HA APYrUM My3HdKUM akaaemujama (0.9%),
oK je macmep cmyouje (nepuox ox 2013. mo 2019. rogune) Ha HCTO]
akagemuju 3appumwio 11 crynaenata (5.3%), a TpeHytHo je 21 ynwmcaH
cryaent (10.1%) Ha jemHoM o mpeaMera cmjepa 3a OHINTY MY3HUKY
neparoryjy (Metoauka HactaBe condeha, Meroauka OMIUTET MYy3HYKOT

20 Crynenata Koju Cy AMIIOMHpANIH NPEMa ,,CTAPOM** IPOrpaMy U CTyAEHATA KOjH Cy
TOJIOKCHHUM 3aIFUM HCIIMTOM Ha OCHOBHHMM CTYIHjaMa 3aBPIIIH CTYIH]e.

2 Tomune 1997. je mumuoMHpao jeaaH CTYIEHT KOjU Ce IPENMCA0 ca JApYre
BHCOKOIIIKOJICKE ycTaHoBe, a ox 2001. rogwHe IUILUIOMHpPA]y CTYICHTH KOjU CYy
ynucanu cryauje Ha Mysuukoj akagemuju YUC: (2001. — ocam cryzaenara, 2002. —
ocam, 2003. — mecT, 2004. — 12, 2005. — cenam, 2006. — neset, 2007. — cemaMHaecT,
2008. — 13, 2009. - 11, 2010. -7, 2011. — 16, 2012. — 11, 2013. — 16, 2014. — 10,
2015.-9, 2016. — 13, 2017. — 12, 2018. — 9, 2019. — 10 cryneHara).

22 CTy#eHTH KOjH Cy OCHOBHE M MarucTapcke CTyAHje 3aBpIIMiId Ha My3H4Koj
akanemuju YHuBepsureta y Mcrounom CapajeBy.
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oOpa3oBama, XapMOHHja ca XapMOHCKOM aHaJN30M, My3WYKH OOIUIH,
Kontpamyskr) Ha My3uukoj akagemuju YHuBep3utera y Vcrounom
Capajeny.

On jenanaect oJ0pamCHMX MacTep pajgoBa Ha My3WYKO] akajgeMUju
VYuusepsurera y Hcrounom CapajeBy, mo aBa paga cy onOpameHa H3
npenMera Memoouxe Hacmase congeha v Kowmpanynxm, jenan pam u3
Memoouxe omwumes Mmy3uuxoe obpazosarba, MO TPU paja Ha NpeIMETHMA
Xapmonuja ca xapmonckom ananuzom u My3uuku ooauyu.

Y omHocy Ha ykymaH Opoj crymeHata (227) cBUX HHUBOAa CTyauja
(ocHOBHE, MarucTapcke, MacTep CTyauje), Opoj MaruCTpUpaHUX CTyJeHATa je
26 (11.5%), om kojux je MarucTpUpaIO Ha PA3IMYUTUM HACTABHUM
nmpenMeTuMa: Tpoje Ha Memooduyu nacmase congpeha, neser Ha Memoouyu
onuwimez My3uuxoz 00pazoearba, IBOje HA XapMOHUju ca XaAPMOHCKOM
ananuzom, ocaMm Ha Mysuuxum obauyuma, Tpoje Ha Koumpanynkmy u jenan
CTYIeHT Ha Bokannoj aumepamypu.
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Onmry noaauu o 3amocjelmy CBPLIEHUX cTydeHata cMmjepa Omuure
My3uuke nenaroruje My3uuke akajgemuje YHuBep3utera y Hcrounom
CapajeBy

VY 0BOM HCTpaKMBamy Ce Kao PEIEeBaHTHH MOJAIM O OpOjy 3aloCICHHX Yy
CTPYLM YBPINTaBajy CaMO OHH IOJAIM KOjH CE OJHOCE HAa MHCTHUTYIIHOHAIHO
3alOCNIehe, OMHOCHO PaJ Yy OCHOBHHM U  CPEIIBbUM  MY3UYKHM,
OIMITE0OPa30BHUM M CTPYYHHM IIKOJAaMa, KaO W paj Ha BHUCOKOIIKOJICKHM
ycranoBama. [Ipema poctymuum mnopanmma (Tabena 2), o ykymHOr Opoja
ouBmMX cTyaenata (227), y 2019. romunu cy 154 ncnuranuka® 3anocnena y
ctpyuu (67.8%), 39 nuje 3anocieno y ctpyuu (17.2%), jenan OuBLIM CTYACHT
je y nemsuju (0.4%), 3a 31 crynenra (13.7%) Hema JAOCTYIHHX IMOJaTaKa, a
nBoje je mpemunyno (0.9%).

Tabeaa 2,

Tloodayu o yxynuom 6pojy 3anocnenux ceux ucnumanuxa y 2019. coounu

Bpoj [pouenar (%)

3amocneHn y CTpyuu 154 67.8
Heszanocienu y ctpymm 39 17.2

VY nen3uju 1 0.4
[peMunyH 2 0.9
Henocrajyhu momamu o 31 13.7
3a10CIICHhY

VYxymaH Opoj CBUX HCIIUTaHUKA 227 100

VY Bochu u Xepreropunu je 3amnociero 77 ucnutanuka (34%) — y Penyonumm
Cprckoj 58 (25.6%), ®enepaunju buX 17 (7.5%), y bpuko auctpukry 2
(0.9%), nox je y CpOuju 3anocneno 47 (20.7%), Upnoj I'opu 23 (10.1%),
jenan ucnutaHuk y Xpsatckoj (0.4%), mo nBoje ucnuraHuka y Hopsemikoj
(0.9%), Cjemumenum Awmepuukum [pxaBama (CAJl) (0.9%) m Kanagm
(0.9%).

Ha ocHOByY nerasbHE aHANIM3€E O Tpaay 3amociema ucnutanuka (Tadema 3)
HajBehn Opoj 3amocnennx ucnuranuka y Pemyommmnu Cprickoj je y Mcrounom
CapajeBy — 25 (11%) u bamwoj Jlyuu — ocam (3.5%), y ®enepaunju bocue u
XeplieropuHe, HajBHIIEC j€ 3alocCieHHMX HcnuTaHuka y CapajeBy — Iect
(2.6%) n y Kermuy — 5 (2.2%). Y Cpbuju je najBuiie 3amociennx y beorpamy
(3.1%) n Wamy (3.1%) — no cegam ucnuranuka, 1ok je y Lpnoj 'opu
HajBuIe 3anocieHux y Hukmmhy — meropo (2.2%). ¥ 3emspama EBporcke
yHHje, 3amociieHo je nBoje y Hopsemikoj (0.9%) W jenaH HCIUTaHUK Y

2 Tloapasymjea 6poj CBUX 3aloCiIeHHX MPEMa CTaTycy 3anoclierma — HeoapeheHo,
oxpeheHo, MpUIpaBHUK U 3a KOje HEMA MOY3JaHUX MOJATaka O MEPUOAY TPEHYTHOT
pagHOT aHTaXOBamba.
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Xpsarckoj (0.4%). Ha amepnukoM KOHTHHEHTY 3allOCIIEHUX UCTHTAHWKA je
nsoje y CAJl-y (0.9%) u nBoje y Kanaau (0.9%).

Tao0eaa 3

Hooayu o 3anocienum ucnumanuyuma npema epady 3anociera y 2019. coounu
(neoopeleno, odpeheno, npunpasHuyu, 6e3 NOOAMaxka o cmamycy 3anociera)

IMoxauu o 3amocIeHUM HCIUTAHUIMMA MpeMa rpaay 3anociema y 2019. roqunn
(Heonpeheno, onpeheHo, mpunpaBHUNN, 0€3 NOJATAKA O CTATYCY 3aN0CJICHA)

Jp:xaBa bpoj (%) bpoj %
(enTuTer) I'pan y y rpay y Ap:KaBH | Y Ap:KaBH
rpagy (eHTHTETY) | (EHTHTETY)
Hctouno Capajero 25 11.0
bama Jlyka 8 3.5
3BOPHUK 4 1.8
bujessuna, doua, 3x3 3.9
< | HeBecume
é Tpebume 2 0.9
& | Poraruua, Ipujenop, 10x1 | /10x0.4/
E g (Bpox, Hujelfhe, 58 256
2 g | Bykocasibe)*,
CE[ ‘\% (Bparynan, Kpasuma),
& o Mogapuua, JlepBeHTa,
> YrmeBuk, (HeBecemwe,
fs lauko),
5 (ITane, Bumerpan,
] Yajuuue, Pymo,
Poraruna), Cokonaig
Bpuko 2 0.9 2 0.9
CapajeBo 6 2.6
& v )Kenqe. 5 2.2
53 Marnaj 2 0.9 17 7.5
o 3enuna, Hosa buna, 4x1 1.6
buxah, Ycopa
Beorpan 7 3.1
[abarg 7 3.1
Jlo3anma 5 2.2
Vxkuue, Bameso, 3x3 3.9
[Tpujenosse
Cpemcka Murposuna, 2x2 2x0.9
Cpbuja | BnacotuHue 47 20.7
Kocjepuh, 15x1 15x0.4

(Kparyjesan, Tomona),
Kpasmeso, Tonona,
[pu6oj, [Mupor,
3Beyan, Cyboruua,
ITerpoBan Ha MnaBu,
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(bajuna bamra,
Porauuna), (Jaromuna,
I'morosan), Kammxka,
Cwmenepeso, boraruh,

TToxxera
Huxmmh 5 2.2
[onxropurma, 6x2 6x0.9

Hanunnosrpan, bujemno
HpHa ITosee, Xepuer Hosn,

I'opa Kotop, Tusar 23 101
bepane, [LibeBba, 6x1 6x0.4
Letume, byaga, (bap,
Cytomope), Konammn
XpBatcka | 3arpe0 1 0.4 1 0.4
Hopsenika | Ocno, Konrcbepr, 2x1 2x0.4 2 0.9
CAIl Can @pannucko, Ajosa | 2x1 2x0.4 2 0.9
Kanaga | Oykswmn; OHTapuo 2 0.9 2 0.9
Bpoj 3amocnennx ykymHo | 154 67.8 - -
Bpoj He3anoceHnX U HEMOTITYHH | 73 32.2 - -

nojgaum | 227 100.0
YkynaH 6poj nciuTaHUKA

*Hacespa y 3arpaiyl ce 0OJJHOCE Ha OIIUTHHY U NMOJpYYje Ipasia WM IMOJaTaK Aa jeaH
HACTaBHHMK TIpeJiaje y BUILE PaJIoBa MK MjecTa.

Ha ocHOBYy monmaTaka TNPUKYIJBEHHX YIUTHAKOM U HWHQOpMAaIjama
JOCTYITHMM Ha WHTEPHETY, MOjeIUHHM HWCIHMTAHWIU TPEeNajy y jemHOj Win
BHUIIIE IIIKOJIA, & HEKU O]l HhUX HajBjepoBaTHHUje Aa OU HAJOMjECTHIH YKyIaH
¢donx vyacopa. OBUM HCTPAKUBAKLEM Cy IMPHKa3aHe 30UPHE BPHjETHOCTH 3a
pax y OCHOBHHUM M CPEIHBUM MY3MYKUM U OMIITEOOPA30OBHUM H CTPYYHHM
mkojaMa u pakynreruma y bocHu n XepreroBuHu 1 HHOCTPAHCTBY Y OJJHOCY
Ha yKymnaH Opoj ucriutanuka (227).

Y ocunosnum mysuuxum wkonama npenajy 72 ucnuranuka (31.7%), y
pagHoMm opHocy: Heonpeheno 44 (19.4%), oapeheno 12 (5.3%), kao
npunpasauim 3 (1.3%), nok 3a 13 ucnuranuka (5.7) HUje TIO3HAT CTATyC
3anociieha. TpUHASCT UCIIMTAHUKA UMajy WIIH Cy UMalld HeKy ol GyHKIHja y
mKoJM: meT ucnuraHuka (2.2%) cy medoBu cMjepa, Tpoje HCIUTAHUKA
npencjenauny aktuBa (1.3%), a Mo jenaH UCIUTAHWUK — JIUPEKTOP MIKOJIE
(0.4%), momohnuk nupektopa (0.4%), TpeACjeHUK IIKOJICKOT oj00pa
(0.4%), koopauHaTop KoHIEpTHUX akTHBHOCTH (0.4%), a jelaH UCTINTAHUK je
OMBILIM JUPEKTOP OCHOBHE My3Huuke 1Koue (0.4%).

Y cpeorwum myzuuxkum wkonama npenaje 10 ucrnuranuka (4.4%), on
Kojux ceaam Ha HeoxapeheHo (3.1%), mo jemno Ha oxapeheno (0.4%), kao
npunpasHuk (0.4%), jeanoM ce He 3Ha crartyc 3anociema (0.4%), a Tpoje o
ncruTaHuKa cy medosu cMjepona (1.3%).

Y ocHosHum onwmeobpazoéuumM wikorama Tpenaje 55 WCIHMTaHWKa
(24.2%): 33 na neonpeheno (14.5%), mo neset Ha oapeheHo (4%) u xojuma
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ce He 3Ha craryc 3anociemna (4%), a 4eTBopo paze kao npunpaBHUIm (1.8%),
a jeJjaH UCIIUTAHMK je mpencjenHuk aktusa y mkoiuu (0.4%).

Y cpeowum onwmeobpazosnum wikorama (TUMHa3WjaMa, CPEIHBbUM U
CTpYYHHMM MIKOJaMa) mpenaje 14 ucnurtanuka (6.2%), o Kojux je JeceT Ha
neonpeheno (4.4%), tpoje Ha oapeheno (1.3%) u jeman KojeM je HEMO3HAT
craryc 3anociema (0.4%). /IBoje ucnuranuka umajy QyHKIH]Y Y IIKOIH Y
Kojoj pane: jeman je aupektop (0.4%), a jeman med akTHBa HAaCTaBHUKA
ymjeTHuuKor noapyyja (0.4%).

3akJbydaK HCTpPaXHMBamba O 3aMOCICHUM HCIHMTAHUIMMA y OCHOBHUM M
CpeAUM MY3HUUYKHAM M OMIITE0OPa3OBHUM M CTPYYHHM ILIKOJIAMa je 112 je Of
YKymHOT Opoja mcrmrtaHuka (227) Opoj 3amocrneHux Ha Heonapeheno — 94
(41.4%), Ha ogpeheno 25 (11%), xao npumnpasannu 8 (3.5%), 10K 3a ocrane
(27 — 11.9%) cy Heno3HaTH MOJAIH O CTATYCY 3arocieha.

Ha sucowronckum ycmanoseama mnpenaje 13 wucnutanuka (5.7%), on
KOjUX je JeBeT Ha My3HukuM akaaemujama (4%), Tpoje Ha ¢unozodckum
¢dakynreruma (1.3%), a jenan ucnutaHuk Ha neparomkomM dakynrery (0.4%).
Jlpa mcruTaHuKa cy y 3Bamy penoBHOr mpodecopa (0.9%), ner y 3Bamy
BaHpeAHOT mnpodecopa (2.2%), a Mo Tpoje y 3BamkbuUMa BHIIET ACHCTEHTa
(1.3%) u acuctenta (1.3%). Op ykynHOr Opoja HCIHMTaHUKA KOjU CY
3aIl0CICH! Ha BUCOKOIIKOJICKMM yCTaHOBama, jeJlaH UCIIUTAHMK je MPOACKaH
Ha My3uukoj akaaemuju (0.4%), jenan je npopektop yHusepsutera (0.4%),
jenan je unaH ceHata yHuBep3urera (0.4%), mOK jemaH uMa QYHKIHjY
npe/cjeTHIKA yapYyKemha HacTaBHUKA My3uuke Kyarype (0.4%).

Meby sanocremwuma koja ce o0onmoce Ha pad y OOMEHY My3uuKe
YMjemHocmu, a He 0OHOCe ce Ha paod y My3UuKoj nedazoeuju, 3aCTyIIbEHH CY:
nocao gupureHta (jemad, 0.4%), yuutesb y NPHUBATHO] MY3MYKO] LIKOIH Y
nHoctpaHcTBy (1Ba, 0.9%), MOK Cy Y KYJITYpHO] jeJaTHOCTH 3aCTYIJbEHHU
pagHHMIM y KYJITYpHOM HEHTpy (10 jemaH AMPEKTOp, YPEIHHK, pPaJHUK
KyJATYpHOT IIEHTpa) M jelaH 3aloCiIeHH Y 3aBOAY 3a IIKOJCTBO. O yKyHmHOT
Opoja ucniutanuka (227), y XOHOpapHOM paoHoOM 0OHOCY WU aHTAXKOBabY CY:
jenan yHusep3utercku npodecop (0.4%), ocam mupureHara xoposa (3.5%),
nBa opkecrapcka mysuuapa (0.9%), Tpu HacTaBHUMKa y TPUBATHO] MY3HYKO]
ko (1.3%), 1Mo jejaH HCIIMTAaHKK je KIABUPIITUMED, HACTABHUK Y CPEIHOj
IIKOJIM, HACTABHHK IIKOJIE IjeBama, JUPUTeHT WU IIed amarepckor Win
IIKOJICKOI XOpa M OpKecTpa, IUPUIEHT BOKAJIHE TIpyIle, HACTaBHHUK Y
MY3UYKOM APYIITBY.

[lpema uCTpaXMBaHUM M JIOCTYITHHM IOJAIIMa, O] YKYITHOT Opoja
ucruTanuka (227), 3amlociieHW WCIUTAHWIW TpeAajy jelaH WM BHIIE
npeaMera y jeJHOj WM BHUIIE OOpa30BHUX HWHCTUTYLHMjA, a pE3yJITaTu
WCTpaXKMBarma IO0Ka3yjy Jia je HajBHIIe OHMX KOjU CYy AaHTaKOBaHU Kao
IpeJMETHH HACTaBHHIM Ha IpeaMeTHMa 3a Koje Cy IpeMa CTpy4YHO-
oOpazoBHoM mnpoduny HajkommereHTHHju: Ha Coagehy 52 (22.9%) un
Mysuukoj kynmypu 60 (26.4%). Y omnmreoOpa3oBHOj My3WYKO] HACTaBU HEKH
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O]l CTIMTaHUKA Cy AHTa)KOBAaHHW Ha mpeaMeTuMma Mysuuxa ymjemnocm — 6
(2.6%), Opghos uncmpymenmapuj — 1 (0.4%) u Mysuxa moj jesux — 1 (0.4%).

Ha wMy3uuko-TeopujckuM NpeAMeTUMa HajBHIIE j€ aHTaKOBAHMUX Ha
npeamery Teopuja myzuxe — 19 (8.4%), IOk je Ha OCTamUM NpeAMETHMA
Mawu Opoj: Xapwmonuja — 6 (2.6%), Mysuuku obnuyu — 5 (2.2%),
Koumpanynxm — 3 (1.3%) u Apanscuparve — 1 (0.4%). Ha octanmum my3uuko-
TEOPHjCKHUM TMpEIMETUMa y KOjuUMa je 3acTYIJbeH AHAIUTHYKH NPHUCTYII
MY3UYKOM JijesTy, HEKH OJ HCIHTAaHWKA Cy aHT@KOBAaHH Ha IpeAMeTHMa
Ananuza mysuuxoe djena — 1 (0.4%), Ananruza mysuukux cmunosa — 1 (0.4%)
u Boxanna numepamypa — 2 (0.9%).

Y HacTaBHUM TIpeIMeTHMa KOjH C€ OJHOCe Ha METOAWKY HAacTaBe
MYy3UYKHX MIpeIMeTa, HajBHIIE je NCTIMTAHNKA aHTKOBAaHO Ha METOIUIIN Koja
ce OJHOCH Ha TMpeIMeT My3WYKa KyJITypa, OJHOCHO OIIITEe MY3HYKO
obpazoBame: Memoouka nacmase mysuuxe xyaimype — 4 (1.8%), Memoouxa
myszuukoe eacnumarea — 1 (0.4%), V600 y myzuuxy ymjemnocm — 1 (0.4%),
JOK je MamH Opoj HCIHTAaHWKAa aHTaXKOBaH Ha OCTAJIMM METOJUKaMa:
Memoouxa nacmase coageha — 2 (0.9%), Memoouxa oupucosara — 1
(0.4%).

Ha wHCTpyMeHTanHOj, WHAWBHIyalHO] W MPAKTHYHO] HACTaBU ¥
MY3WUYKUM LIKOJIaMa Cy 3acTYIJbeHH HACTAaBHHIIM Ha mpenmeruma: Kragup —
28 ucrnmranuka (12.3%), Xapmonuxa — 6 (2.6%), I'umapa — 5 (2.2%), Cono
njesarve — 2 (0.9%), anu uMa ¥ HAaCTaBHUKA aHTKOBAHMX Ha MpPEAMETHUMA
Kamepna myzuxka — 1 (0.4%) u Kopenemuyuja — 1 (0.4%), nox cy Ha
BHCOKOIIKOJICKAM yCTaHOBamMa TIOje/IMHM HWCIUTAHWIM aHTQ)KOBaHUW Ha
npeameruma Bokanno-uncmpymenmanna nacmasa — 3 ucnuranuka (1.3%),
My3zuuku npakmuxym — 1 (0.4%) u Mysuuxa uepa — 1 (0.4%).

Ha nactaBHUM TipeiMeTHMa KOjU C€ OJIHOCE Ha TUPUTEHTCKY JIjellaTHOCT
W M3y4aBambe MpeaMeTa KOju Ce OJHOCE Ha XOPCKY WIIH OPKECTapCKy MY3HKY,
HajBUILE je 3aCTYIUbEHO OHMX KOoju npenajy Xop — 28 ucnuranuka (12.3%), a
[OCTOje M OHM KOjU Mpenajy Ha npeameruma upueosarwe — 3 (1.3%) un
Hapmumype — 2 (0.9%). Takohe, mojeIMHN UCHUTAHUIM CY aHTaXKOBaHU Ha
npeameruma: Opkecmap — 3 ucnurtanuka (1.3%), Onepcku cmyouo — 1
(0.4%) u Jupueosarve wkonckum ancambrom — 1 (0.4%).

Jenan wcnHTaHWK TIpeJaje HACTaBHM MpeJIMET KOjH Ce OJHOCH Ha
MY3HKOJIOIIKY AjenatHocT — Mcmopuja mysuxe (0.4%), a jenaH UCIMTaHUK je
JOKTOpUpao Ha (PUIIONOIKOM (hakylnTeTy M CIELHjaIM30BaH je 3a HacTaBy
CTpaHOT je3uKa HaMjemheHy CTYJCHTUMa MY3WKe W mpenaje Ewnenecku jezux
(0.4%).

3ak/pyuyak
Ha ocHOBy KOMIJIEKCHOT HCTpaXHBama O JABaACCETIECTOrOAUIIHUM

aKTHBHOCTHMA cMjepa 3a OmmTy My3WdKy IeJarordjy W pajga Kartempe 3a
TEOPHjCKY HACTaBY JOOWjEHH Cy 3HAYajHU MOJAIU O pajy KaTelIpe, MOoAalu O
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pagy W aHra)KOBaHOCTH HACTAaBHOT W CapaJHUYKOr 0co0Jjba y HaydHO-
CTPyYHHM aKTHBHOCTMMa, Ka0 M IIOJaTaka O 3alocielhuMa OMBIINX
CTyAeHaTa oOBOI cMjepa. KBanureT HacTaBe ce orjiega IpHje CBera y
HWACHTUYHOM HAcTaBHOM Iporpamy TipeyzetoM ca @akynrera My3WUKe
yMeTHOCTH y beorpany, koju ce Huje mujemao ox 1997. no 2005. rogune, a
Ol Kaja je Ha cHa3u pedopMHCAHH MpOrpaM NpemMa OOJOHBCKOM MOAETY
obOpazoBawa. Onx 2000. romuHe TOCTOjeé W MOCIHjSIUILIOMCKE CTyIHje,
HajIIpHje Kao Marucrapcke, a 3aTUM M MacTep, YHjU je HacTaBHU IPOrpam
nedunncan y normyHoctd 2012. romune. Ha xateapu 3a TeopujcKy HacTaBy
je Owio aHra)xoBaHoO yKymHO 45 HacTaBHMKa W capaiHuka u3 bocHe n
Xepuerosune, Cpouje u Lipue ['ope, o1 kojux je Tpoje akagemuka u3 bocue n
Xepueropuae u CpOuje. Y HaydHO] [jeTaTHOCTH KaTeApe 3a TEOPHjCKY
HaCTaBy 3HAYajHO j€ OPraHU30Bamke W pealin3alldja CTPYYHHX CEeMUHApa,
TEMAaTCKUX TNpelaBama, HAy4YHHUX CKYIOBa, TMPOMOLMja IITaMIaHUX
myOnukanyja. HaydHo-ucTpakuBauky paj WiaHOBa KaTelpe ce Orjiena mpuje
CBEra y MHOTOOpOjHMM TMyOJIMKOBaHUM paJOBHMMa Yy 300pHULIUMA U
YacomucuMma, Kao H ydemhly Ha HAyYHAM CKYNOBUMa y 3eMJBH U
MHOCTPAHCTBY, JOK CE€ PENpe3eHTATHBHU IIOJAIlM OJHOCE Ha IyOJIHMKOBaHE
KIBUre, MOHOTpaduje, IpUPYIHHKE U YIIOSHUKE U3 00JIacTH My3HUIKe TeopHje,
My3WuKe Tefgarordje u Mysukosoruje. [lopen OpojHUX —yMjETHHYKHX
aKTHBHOCTH CTyJeHaTa cMjepa 3a ONmTy My3W4Ky IEarorujy, HacTylameM
Y Pa3IMYUTUM BOKAJIHUM U BOKTHO-WHCTPYMEHTAIHUM aHCca0IMMa, 3HaYajHe
Cy jaBHE Tpe3eHTalWje CTYACHTCKHX pagoBa W3 MY3HYKO-TEOPHjCKUX
npeaMera, kKao W ydemha Ha TYpHHPHMA BjeIITHHA Y MY3HYKO-TEOPH]jCKHM
JTHCIMIUINHAMA.

Jenna o Haj3HAYajHUjUX KapakTepUCTUKa cMmjepa 3a Ommry My3WUKy
MeIaroTHjy je KOHKYPEHTHOCT Ha TPXKUILITY pajia y 3eMJbH U PErHoHy, Koja je
yrBpheHa emmupujckuM ucTpaxuBambemM y 2019. rommau. Ha ocHoBy
aHAIM3WPaHUX TOJaTaka, OJf YKymHOT Opoja (227) cBpIIEHHX CTyleHaTa
cmjepa 3a OnmTy My3WYKy I€Aarorvjy, Ha OCHOBHHM CTyaWjama je
murutomupano 208, a Ha MarMCTapcKUM M MacTep cryanjama 26 cryneHaTa. Y
OITHOCY Ha yKymaH Opoj (227), 154 ucnuraHWka je 3amoCieHO Yy CTPYIH
(67.8%) ox xojux 77 (34%) y BocHu n Xepiieropunu, omgHOCHO 58 (25.6%) y
Penyomuim Cprickoj, y Penepanunju boche n Xepuerosune 17 (7.5%), y
CpOwuju 47 (20.7%), Lpuoj I'opu 23 (10.1%), a uma 1 3amocieHux y CTpyLH y
XpBarckoj (1, 0.4%), o nBoje (0.9%) y Hopeemikoj, Kanagu u Cjenumennm
Awmepuakum JpxaBama (CA/).

UctpaxxkuBambeM je yTBphHEeHO 1a Cy HCIMTAHULM 3aIOCIECHU y CTPYLH
aHa)KOBaHU y MHOTHM I'paJjOBUMa IIOMEHYTHX JIpKaBa o[ KOjux je y bocHu u
Xepueropunu Hajuiie y Mcrounom CapajeBy, 25 (11.0%), Bamoj Jlymu 8
(3.5%) u y Capajeny, 6 (2.6%), y Cpbuju y beorpany u llamy, o 7 (3.1%),
y Upuoj T'opu y Hukmwmhy, 5 (2.2%), nok cy y ocTaiuMm JIpkaBama
3amociend, o jexan wucnutanuk (0.4%) y 3arpedy, Ocity, Konrcbepry
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(Hopeemika), Can ®panmucky u AjoBu (CAH), a y Oyxksuiry, OHTapmo
(Kanana) nBa ucnmranuka (0.9%).

Y OCHOBHMM MY3WYKHM IIKONama mpenajy 72 wucnutanuka (31.7%),
cpenmuM My3udkuMm Tikonama 10 (4.4%), OCHOBHUM OIIITEOOPa30BHUM
mkonama 55 (24.2%), cpenmpuM ommTeo0pa3oBHUAM MIKoJama 14 ucnuTaHuka
(6.2). CranHO 3am0CICHUX Y OCHOBHHMM M CPeImbUM Mikojiama je 94 (41.4%),
Ha oapeheno 25 (11%), mpunpaBuuka 8 (3.5%) mok cy 3a 27 HcIUTaHUKA
(11.9%) nmemo3naTtu moxmai. Ha BHCOKOMIKOICKMM ycTaHOBama mpenaje 13
rncruTanuka (5.7%), 1eBeT Ha My3WYKHM akaaeMujama u dakynreruma (4%),
Tpoje Ha Quuosodckum ¢akynretuma (1.3%), jenaH Ha MEIAroIIKOM
¢axyntery (0.4%), nBa cy y 3Bamy penosHor npodecopa (0.9%), net y 3Bamy
BaHpenHor (2.2%), a mo Tpoje y 3BamuMma Bumier acucreHta (1.3%) u
acuctenTa (1.3%).

HajBumie je ucnuranuka koju npenajy Coageho, 52 (22.9%) u Mysuuky
xkyamypy, 60 (26.4%), oK je Ha APYr'¥M HacTaBHUM IpeAMETHMa Opoj 3HaTHO
Mambu.

Ha ocHOBY cBHX mMpelCcTaBJbeHUX MOJaTaKka, MOXE C€ 3aKJbyYHTH Ja
aKTUBHOCT cMjepa 3a OmmTy My3WdKy memarorujy Myswdke akaaemuje
Yuusep3urera y Hcrounom CapajeBy npenacTaB/hba 3HAYajHY KapUKy ¥
KOMIUIEKCHOM BacCIUTHO-O0Pa30BHOM CHCTEMY U KYITYPH IIjeJIOKYITHOT
JIPYIITBEHOT CHICTEMa, IMOKpeTad je MHOTOOpPOjHMX AaKTUBHOCTH KoOje ce
OIHOCE Ha CTPyYHY W HAy4yHy JjeNlaTHOCT y 3€MJbH W PETHOHY, a
IIKOJIOBAabeM KaJpoBa je pacaHUK My3WYKe KyJIType Npeno3HaT y
CTPYYHHM, HAyYHUM, MEAATOUIKUM M YMjEeTHHYKUM KPYrOBUMa HE CaMoO y
Bocuu u Xepueroeunu, Beh u y 3eMibamMa pernoHa 1 YOIIIIITE Y CBHjETY.
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SUMMARY

THE TWENTYFIVE YEARS OF THE DEPARTMENT OF GENERAL
MUSIC PEDAGOGY AT THE MUSIC ACADEMY OF THE UNIVERSITY
OF EAST SARAJEVO

MA Dusan Erak, MA Ivana Cerovié¢, MA Hart Peda

A complex research on a twenty-five-year long tradition of the activities od the
Department of General Music Pedagogy and its Department of Theoretical Teaching,
provides significant data on its work, data on the work and engagement of teaching
staff in scientific and professional frame, as well as the data on employment of former
students of this department. The teaching quality is reflected through the use identical
curriculum, adopted from the Faculty of music in Belgrade, which ramained unaltered
form 1997 to 2005, when the modified curriculum based on the Bologna process was
adopted. Since 2000, the Music Academy of the University of East Sarajevo
integrated the postgraduate studies, first as magister studies, later as master studies,
which curriculum is fully defined in 2012.

The department for theoretical teaching hired a total sum of 45 professors and
associates from Bosnia and Herzegovina, Serbia and Montenegro. The scientific
activity of the department is based on the organization and realization of professional
seminars, thematic lectures, scientific gatherings and promotion of printed
publications.

The scientific research work of the Department employees is reflected in numerous
published papers in journals and thematic collections from scientific conferences,
participation in scientific conferences in the country and abroad, while representative
references refer to published books, monographs, manuals and textbooks in the field
of music theory, music pedagogy and musicology. One of the most important
characteristics of the Department is the competitiveness in the work process of
teaching in music-education system in the country and abroad, which was determined
by empirical research in 2019. Basic, undergraduate studies were completed by 208
students, and postgraduate studies were completed by 26 students. The research
included 227 respondents, out of which 154 (67.8%) of former students are employed
in the profession — 77 (34%) in Bosnia and Herzegovina, 47 (20.7%) in Serbia, 23
(10.1%) in Montenegro, one (0.4%) in Croatia, two each (0.9%) in Norway, Canada
and the USA. Out of total number of respondents, 72 (31.7%) teach in primary music
schools, 10 (4.4%) in secondary music schools, 55 (24.2%) in primary general
education schools and 14 (6.2) in secondary general education schools. There are 94
(41.4%) full-time employees in primary and secondary schools while 13 (5.7%)
respondents teach at higher education institutions. Most of the respondents teach
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Solfeggio — 52 (22.9%) and Music Culture — 60 (26.4%), while the number of other
subjects is significantly lower. Regarding all the presented data, we can draw a
conclusion that the activities of the Department of General Music Pedagogy of the
Music Academy of the University of East Sarajevo represent a significant link in the
complex educational system and the culture of the entire social system. These
activities also serve as a starting point for numerous activities regarding professional
and scientific approach to music, making its staff a hotbad of music culture, widely
recognized in the professional, scientific, pedagogical and artistic circles not only in
Bosnia and Herzegovina, but also in the countries of the region and worlwide.



JMIAKTUYKO-METOJUYKA BPE/JTHOCT YIIBEHUKA
OCHOBHA TEOPHJA MY3UKE MUJIOJA MUJIOJEBU'RA

ap Merap Uauh*,

Anexcanaap Iomaauh** VIIK: 781
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My3uuku oacek

**My3HudKa IIkosna

,»CreBaH Mokpamai™ KpasbeBo

E-mail: petarister@gmail.com Hupopmamusnu npunoe

Caxerak: Y OBOM pajgy ce pa3Marpa JIUIAKTUYKO-METOJMYKa BPEIHOCT
yubenuka Ocrosna meopuja mysuxe Munoja Munojepuha. YI0eHHK je 00jaBIIIO
H3z0asaurxo u xrudicapcko npedysehe I'eya Kon y beorpany, 1940. roaune.
CacToju ce W3 JBa Jeja HAMCHCHHX, Kako Muiojeuli HABOAM y HACIIOBY ,,3a
IIPBU U IPYTH Pa3pes CPeqmbHUX U BbUMa CIMYHUX IIKoNa“. Y3 yIOCHUK, IITaMIIaH
je u npupyuHuK Hexoje onwme nanomene u Memoocku ynym 3a npedasarse no
mome yubenuxy Ocnosna meopuja mysuxe. MunojeBuheB yuOeHHK ce He Hala3u
Ha CIUCKY MOHYljeHe HACTaBHE JUTEpaType y aKTYeIHOM IUIaHy M Mporpamy
MY3HMYKHX [IKOJA 3a npeameT Teopuja mysuxe. Llusb oBOT paja je ja ce yTBpAu U
aKTyelu3yje BPEIHOCT OBOr 3a00paBJbEHOT YUOEHHKA. YBHIOM Y HEroBe
JIMIaKTUYKO-METOIMYKE BPEIHOCTH, OMOryhuio O ce HpOoLIMpHBAEkEe HHAYE
CKPOMHOT CIHCKa ToHyheHe yIOeHHWYKe nuTepatype y Kojoj ce oOpalyjy
OCHOBHHM enieMeHTH My3uke. CarjenaBame JAWAAKTUYKO-METOIUYKOT U
HUCTOPHjCKOT 3Havaja ynbenuka OcHosHa meopuja mysuke, peanusoBahie ce
aHaJIM30M caJipXaja, Kao IJIABHOT METOANYKOT TIOCTYIIKA.

KibyuHe peum: nuaakTHuKO-MeTOAWYKa BpeaHOCT, OcHosHa meopuja my3uxe,
yIIOCHHUK.

YBoa

Y oBOM pamy ce pa3MmaTpa IUJAKTHIKO-METOIUYKA BPEAHOCT YIIOCHHMKA
Ocnosna meopuja my3uxe Mumnoja Munojesuha. OBaj ynOeHuK je ogaOpaH 3a
aHaJM3y jep je YBUAOM y aKkTyelHu Hacmasuu nian u npocpam my3uuxkux u
banemckux oCHO8HUX wiKoaa, 3a npeamer Teopuja mysuxe® yTBpheHO na ce
Ocnosna meopuja mysuxe Mwunoja MwunojeBuha He Hajasd Ha CIIHCKY
nonyhene sureparype.? KpUTHUKMM OCBPTOM Ha HErOB JUIAKTHYKO-

! HactaBHM IIaH W TPOrPaM OCHOBHOI MY3UYKOr 0Opa3oBama M BaclUTamba,
,,CITy')KOeH! ~ TJIaCHUK PC* 6poj 72/09, CTpaHa 166, Kao u
https://www.isidorbajic.edu.rs/wp-content/uploads/plan_oms2010.pdf, crtpana 99,
nmana 12.03.2020. Y HacTaBHOM IUTaHY M MPOTPaMy CPEIBUX MY3HUKHX IIKOJA 3a
npeamet Teopuja my3uxe, HE HABOJIU CE CIMCAK HACTABHE JIUTEparype.

2 Tlopen yubennka Mapka Tajueuha, Ha crucky nonyhene nureparype ce Hajase u
yubennnu Jlejana decnmha xao u MBane JIpoouu u 3opucnase Bacuseruh.
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METOJIMYKHU CanapiKaj, TpYyXuhe ce OAroBOp Ha MHUTame: Y KOjoj MEpH OBa
BpEe/Ha WCTOPHjCKAa 3a0CTaBIITHHA CPIICKE MY3WYKE MEAaroruje, IMoceayje
UCIPIHE M CBeoOyXBaTHE MOJATKE, HEOMXOJHE 3a YCIEIIHO pPealn30Bambe
caBpeMeHE My3WYKO-TEOpPH]jCKe HacTaBe?

Teopuja My3uKe YHHH OCHOBY CBUX JPYTHX y4eHa U Ca3Hamba 0 My3HULHU U
[I0J1a3H Off CAMUX HCHUX eJIeMEHaTa: 3ByKa U HB-erOBUX OCOOMHA, CPEICTaBa U
HauWHA BUXOBOT 3alMCHBamkba, K0 M YUTalka TAKBHX 3alKca — JakKie, Ol
ocHOBa My3muke mmcMeHoctu (Hecruh, 1997: 5). HacraBHm 1wmsp oBoT
yubeHnKa o TeopHju My3uke, kako MmwojeBuh HaBomm, Owo je na
HETNOCPEAHNM H CTaTHUM MY3WYKHM JEJIOBAakEM Ha UyJIo ClyXa, 3a CBE BpeMe
Oyhema U pa3BHjama MYy3WKaJIHE CBECTH M MY3HKaJHOT CMHCIa KOJX JIelle,
mpoOyaM W pa3BHje CBECT O CYIITHHH My3Wdke ymerHoctH (MmuojeBuh,
1940a: 3). V3 oBaj yubenuk, Muiojesuh je cacTaBuo u HpupydHHMK Hexoje
omwume Hanomene u Memoocku ynym 3a npeoasarbe no mome YUOEeHUKY
Ocnoena meopuja myszuke. llpupyunuk je, mume MumojeBuh, ,,9MCTO
MPaKTUYHE NMPHUPOJE U APAroleHo ¥ NOMONHO CPeNCTBO 3a HACTaBHHKA KOME
je maja y Jieo yacHa JY>KHOCT Jia IIKOJICKY JeIly yBeJe Y CYIUTHHY MYy3HUKe
YMETHOCTH, HE IIyTeM CyXOI TeopeTHcama, Beh momMoly OXHBJBEHUX
elieMeHara TOHa, Kpo3 TeBambe U My3uky™ (Mumojesuh, 1940a: 7). YibeHuk u
MPUPYYHUK Cy 00jaBibeHU y M30asauxom u xrudicapckom npedysehy [eye
Kona y beorpany, 1940. rogune. To cy HOBa U JI0NyHkheHA U3/iaba, Y KOjUMa
cy, mo MuiojeBuheBoj TBpAKY, yUu-eHe JaliekocekHe n3Mene (Muojesuh,
1940a: 4) y omHOCy Ha HEroB MNPETXOAHU YUOEHUK OCHO8U MYy3uuKe
nucmernocmu u3 1923. ronune.

VYubenuk OcHogHa meopuja my3uke cacTOju ce U3 [Ba Jejla HAMEHCHHX,
Kako MuinojeBuh HaBOOM y HACJOBY ,,3a NMPBH W JIPYTU paspel CpedmbHX U
BUMa CIIMYHKX mKona“., theroom npumenom, Munojesuh je cmaTtpao na he
KOJ YYeHUKa Ja ce NpoOyAM H pa3BUje CBECT O CYIITHHH  MY3HUKe
YMETHOCTH, CHOCOOHOCT MoMohy Koje ce J1ako, HEHOCPEAHO M 3pesi0 MOTY
OCETHUTH W U3Pa3UTHU CBEe MOTyhe My3uKajgHe KOMOHWHAIIM]e: pUTMa, MEJIO/H]e,
XapMOHHMj€ M My3W4YKe IUHAMHMKE M aroruke, Koje Cy YCTBapH, jeIuHa
caap)KMHa, jeJIMHa JICTIOTa M jeJnHa CHara My3udke ymetHoctH (MwunojeBuh,
1940a: 3). Ocnoena meopuja myzuxe Munoja Munojesuha uma ykymnHo 128
(cTomBameceTocaM) cTpaHa 3a MpBY U 146 (CTOYETPACCETIIECT) CTPaHa TEKCTa
W HOTHUX NpHUMeEpa 3a ApYyry roauHy yudema. llpupyunuk Hexoje onwime
Hanomene u MemoOcku ynym 3a npedasarve no mome yubenuxy OcHogHa
meopuja mysuxe HamucaH je Ha 93 (meBemeceTTpH) CTpaHe M TEMAaTCKH U
cCaJpXKajHO je TOTIYHO KOHIMIMHUpaH mnpema yibeHwky. UM yubeHuk u
MPUPYYHUK Cy ITaMnaHu Ha AS gopmary manupa (23x16cm).

ITo oxoHyamy Jlpyror cBerckor para, YApyKeme My3WUKUX Iejarora
C®OP JyrocnaBuje, IMO3BAIO je CTPyUHAKEe, KOMIIO3UTOPE M HCTAKHYTE
nejarore, Ja caunHe oarosapajyhy ynOeHuuky sutepaTypy. Tako je Ha
Konrpecy my3nukux negarora y Ilynu, 1959. ronune, Mapko TajueBuh 610
aHTaXOBaH 3a 00J1acT OCHOBHE Teopuje mysuke (Bacuiberuh, JpooHu, 2006:
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3). Ucre roaune, Tajuesuh je 00jaBUO MpBH MOCIEPATHH YIOSHHK O MY3UYKO-
TEOPHjCKMM OcHoBama. HakoH Tora, ypOeHHMKE ca HCTOM TEMaTHKOM,
objaBuim cy [ejan Hdectmh (1997) xao m 3opucnaBa BacusseBuh n Bana
Hpo6uu (2006). Tu yyOeHWnM Cy JaHac 3acTYIUbEHH Kao MPEIOKCHA
peneBaHTHA JHTepaTypa 3a TpeaMmeT Ieopuja Mmy3uke 3a OCHOBHO U
CPEIOIIIKOJICKO My3UIKO oOpa3oBame. bymyhu na ce MumnojesuheB yiioeHnk
HEC Hajlla3W Ha TMOHYHEHOM CIHUCKYy, OBaj pax OW JONPUHEO MPOIECY
cariieiaBama M aKTyelnn3allje HEeroBOr ITUIAKTHIKO-METOANYKOT CaapiKaja.
VBuIOM y HacTaBHE BpenHOCTH YyuoOeHwka OcHosHa meopuja My3uke,
oboratno OM ce WHA4Ye CKPOMaH OMyC TOHyl)eHe IIKOJICKEe TuTepaTrype y
KojuMa ce o0pal)yjy OCHOBHM My3UYKO-TEOPETCKH [10jMOBH.

O Munojy Munojesuhy

Munoje Munojepuh (1884-1946), kOMIO3UTOpP, MY3HMKOJIOT W MY3HYKH
KpuTH4ap, OWo je jemHa o meHTpamHuX (urypa My3mdkor ceera y Cpowuju.
Pohen y beorpany, crymupao je y Munxeny, nokropupao y Ilpary (Mana
eanukioneanja Ipocsera K-TTn, 2: 672). Onusepa hypuh (2003) Muioja
MunojeBuha ommcyje Kao CBecTpaHy MY3WYKy JHYHOCT, KOMIIO3HTOpa
JUPCKUX KOMAaJHUX OOJNHMKa, Iemarora M ecejucty. Pag Ha My3wdkom
obpazoBamy je moueo kox Mcumopa bajuha y Cpnckoj rumuazuju y HoBom
Cany. ITocne 3aBpiiene matype Bpatuo ce y beorpan u ynucao ®unosodpcku
¢dakynTer. Y3 crynuje je yuno u KomMnos3unujy y Cprckoj My3WdKOj LIKOJH, a
npenasao my je CreBan CrojaHoBuh Mokpamail. Kiasup je yuno xop LiBerka
Masnojnosuha. Kazg je 3aBpmmo My3WdKy WIKOJNY, HamyCTHO je€ CTyAWje Y
beorpany u ormmao y Munxen (Minchen) nma crymupa kommosunujy,
nvpuroBame W knaBup. [lo moBpatky y beorpan, pamuo je y Cprickoj
MY3HUKO] HIKOJIH, a ca CBOjoM cynpyroM MBankom MusojeBuh, koja je Ouna
KOHLIEpTHA TI€BAYMIIa, HACTYIA0 0 KOHIIEPTUMA Kao MpaTWiiall Ha KIIABHPY.
Yecro je mupuroBao xopoMm beorpaickor meBaukor apymTBa. PemoBHO je
MUcao KpUTHKe W 4iaHke 3a Cpncku KrudicesHu eiacHux. 3a Bpeme IlpBor
CBETCKOT para MPUK/bYYHO CE CPIICKO] BOjCIIH, Hpeliao AN0aHujy U JOCIIe0 Y
®pannycky. Tamo je MapJpMBO MPOMArupao KOMITO3HIIMjE CPICKHUX ayTopa.
Kana ce par 3aBpmmo, Bpatno ce y beorpam m paamo kao mpodecop y
TMMHA3UjU ¥ MY3W4YKOj IIKOJIH, TIIe je TpeaaBao TeopeTcke npenmere. M3
cpeame mkoje je mpemao Ha Punosopcku (akynTeT W Ha KaTeApH 3a
YIOPEOHY KHIMKEBHOCT TIIpeaBa0 HCTOPHj)y My3uke. THX TroauHa je
noktopupao y Ilpary (Praha). T'omune 1925. y oxBupy beorpaackor
YHUBEP3UTETa OCHOBAO j€ YIPYXKEHE 3a HEroBame KaMEpHE MY3HKe
Collegium musicum. Kanma je orBopena My3nuka akajgeMmuja, IOCTao je
penoBHU mpodecop kommosunuje. Ha TOj OyKHOCTH je OCTao 10 Kpaja
xuBoTa (Bypuh, 2003: 146-147). TIpemunyo je y beorpany, HemocpeaHo 1o
3aBpuIeTKY J[pyror cBeTcKor para.
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Hparomry6 Karynanm (2004), jeman ox Hajehux MwuojeBuheBux
XpoHHYapa, muiie aa ,,He Tpeba 3abopaButh na ce Mmumojeuh uyuTaBOT
KHUBOTA, K0 jeAaH O] 3HAMEHUTUX jaBHUX PaJHUKA, IEPOM U AeioM OOpHo 3a
noau3ame 0Opa30oBHOI HHMBOA CpEAWHE, 3a IMEPMAaHEHTHO oOpa3oBame H
y3IM3ame MacoBHOT aynuTopujyMa. Kao jeman on HajarmiIHHjUX Y TIPOCBETH,
OCTaBHO j€ HEKOJIWKO MHOHWPCKUX yIOeHWKa, na Oap y NMPBOM TPEHYTKY
nonyHe Banujyhy mnpasuuny. 3a OcHose mysuuxe ymemuocmu (1923),
IIUPOKO Tommynapad ynoeHuK koju je 1940. rogmae mmao Beh TpuHaecTo
m3name (mox HacimoBoM Ocuosna meopuja mysuxe 1-11), oH maje kao
KOMIIO3UTOP BHIIE JECeTHHA ACUMjUX IecamMa mopehaHux mo TEeXUHU A0
Tpornaca. M Ha Kpajy >KUBOTHOT TyTa, ca 0OJIECHUYKE MocTesbe, majbe 1946.
roguHe Crann Dypuh-Knaju, mysnukom penmakropy llpocBeTnHnX m3nama,
jour Tpu mecMmuile 3a aedjy 30upky” (Katunac, 2003: 324). MunojerulieBo
JKUBOTHO JIEJIO j& OCTABHJIO BEJIMKOI Tpara Ha My3uuku cBeT y Cpouju, jep cy
ce merose npodecHoHaNHe aKTUBHOCTH Y OKBHPY YMETHHYKE M IEJIaromike
KaTeropuje, KOHCTaHTHO MeljyCOOHO mperuinTae.

VY wmayunoj crymmju Benuxa oudaxmuxa (Didactica Magna, nat.), Jan
Amoc Komencku (Jan Amos Komensky) je 1657. roamHe Hammcao ga
,»BACIIUTAkEM, aKO je T0OpOo OpraHM30BaHO, MOTY Jia C€ pelle CBU mpobieMu
CBaKkor 4oBeka, ma u cBakor apymrea“ (Komencku, 1997: 14). Muoje
MuojeBuh je CBOjUM HACTaBHUM pajiOM IOTBPIUO 3amaxcame KoMeHCKOT.
[IpumemuBao je cBOj yTuIlaj Ha BaCOMTHO-00pa3oBHHU mpouec y CpOuju, Tako
IITO je KOJI CBHX YYEHHKA CPEeIH-OLIKOJICKOT y3pacTa pa3BHjao eleMeHTapHa
3Haka O OCHOBaMa MYy3HMYKe NHCMEHOCTH. TomMe Yy TpWIOr TOBOPH H
oOjaBipuBamke yIIOEHWKAa W3 O0ONACTH MYy3WYKe TeopHje, Koju cy Ownim
HaMEHEHH CBUM 00pa3oBHUM mpodunuma. 3ato je MunojeBuh cBOjy mojaBy
Ha CPIICKOM MY3WYKOM IpocTopy NodyeTkoM XX Beka, kako TBpau KatyHar,
yuuHHO Ja Oyae mHorosHauHa (Katunac, 2003: 5). Opranu3oBameM HacTaBe
0 MYy3WYKO] TEOpWjU, IO HCIPOOAHMM MoOHeiInMa Koje je JOHeO U3
WHOCTPAHCTBa, JIOMPHHEO je ypehewmy HacTaBHOT Ipoleca 3a y4YeHHKa
Moje/IMHIIA W JAPYIITBO Yy IeNMHUA. Ha Taj HauWMH cy My3WuKa TOKOJbEHa Y
CpOuju mobuna curypaH TeMesb M 3Ha4YajHy MOAPIIKY Y HHUXOBOM AaJbeM
MY3UYKOM yCaBpIlIaBamy.

Hperaen yudenuka Ocnogna meopuja my3uxe

Yubennk OcHoena meopuja my3uke, KOHIIUIHPAH je peMa yCTaHOBJHEHUM
TEMaTCKUM o0JjacTUMa Koje cy Ouiie IpomnucaHe TajgammbiM HacraBHEM
nporpamMoM. 3a MpBY TOAMHY ydyewma, MuiojeBuh je HAMEHHO IOTNIaBjba O
MY3HYKO] YMETHOCTH, TOHY, HOTH, JIMHHjCKOM CHUCTEMY, TaKTy, IYPCKOj
JIECTBHILM, TTay3aMa, MHTEpBaJIMMa. Y HACTaBKy Cy 3acCTyIIJbCHA IOTJIaBJba O
o0enexxaBamy MPOAYKEHOT Tpajakba TOHAa M Tay3ama, O JTUHAMHUYKUM
3HaIIMa, O TEMIy, MY3UKaJIHOM H3BOhEHY M O JICNIOM MeBamy. 3a APYry
TOIMHY y4ema, MunojeBuh je nmpeasuaco oOpamay OCMHUHA W IIECHACCTHHA Ca
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nayszama, CBUX BpPCTa TaKTOBa W PUTMHUYKMX ocoOeHocTH. HakoH Tora crexe
MOTJIaBJba O WHTEPBAIMMA, O ,,CBECHOM IIEBAIY', XPOMATHUIN M TOHCKHAM
ponroBuMa (0Opaja aypcKe U MOJICKE JIECTBHUIIE, KBUHTHOT M KBapTHOT KPYyTa).
VYubeHuk ce 3aBpliaBa OCHOBHHM IOpyKama O XOpCKOM TeBamy. [lo oOpaan
CBaKe OJ HaBEJCHHX HACTaBHUX OOJACTH, TPHIIPEMJbEHAa Cy IHUTama ca
3a/laruMa, pUTMHYKE B MeJIOJINjCKe BeXKOe Kao M omabpaHe HApOJHE U IecMe
koje je MunojeBuh kommonoBao.> Ha Kpajy CBMX HAcTaBHMX jeIMHMIA
npenBuljeHNX 3a MPBY W OPYry TOAMHY y4yewma, MunojeBuh je mpupeauo u
Joodamax ca mecmama 3a TieBar-€ y jeliaH, 1Ba U TPU riaca.

OcHoBHa TeopHuja my3uke | deo

Y Ilpeozosopy 3a nacmaguuxe, MmuiojeBuh je TpPYKHO TIpBE CcaBeTe
MY3WUYKUM TIearo3uMa ,,KojuMa je MOBEpeHO KYJITYPHO MOAH3ame Jele U
omiamure” (Mwuiojesuh, 1940a: 11). Mcrakao je riaBHe 3aJaTKe My3HUYKHX
mermarora, Kao ,,OIUIEMEHHTE/ba Jylle ToMohy yMeTHHYKH Jierora‘
(Munojesuh, 1940B: 11) m ommrtu 3Ha4aj my3uke. HaBeo je ma ,,cBako
TEOPHUjCKO pa3iiarame 0 My3U4KO] YMETHOCTH Bajba Jia OyJie MOTKPEIJbUBAHO,
CUCTEMAaTCKHd W CTallHO, MPAaKTHYHUM MY3W4YKUM Tpumepuma“ (Mmmojeswuh,
1940a: 3). TakBum mnpuctynom, MunojeBiuh ce pyKOBOAMO TOKOM YHTaBOT
caapkaja ypOeHuka. Y OCHOBHMUM Ha3HaKama, HallpaBJbeHA je Tapaesa
n3Mel)y oBor u yuoenuka Ocnosu mysuuxe nucmenocmu u3 1923. ronune.
MuojeBuh je ucTakao n1a je rpaguBO OBOT YUOEHHKAa CBEO Y MHOTO YKe
rpaHuiie ¥ O0yXBaTHO je cCamMO OHO IITO j€ TaJallkbi HACTABHH MpPOTpaM
Tpaxkuo. Onycrao je o] HCTOPHjCKOT JieTaJbucama W O] TO/BIaucHkha
M3BECHUX €CTETCKMX Y3pOYHHMX Be3a Koje IocToje u3Mel)y OCHOBHHX
eJeMeHaTa MY3W4YKE YMETHOCTH, IITO je Y MPBOOUTHOM YyIOeHUKY Ochosu
My3uuKe NuUCMeHOCmu Ppajvuo, a TO je paauo 3aro jaa O ,,KHH3H CTBOPHO
ONIITHjH YTHIA] ¥ YUYUHUO j€ 3aHMMJBMBOM HE CaMO 3a YYEHHKE, HEro W 3a
CBE OHE KOjH ce My3UKOM 0aBe, WiH je Bosie u Tpaxke  (Muojesuh, 1940a: 4).
Hame, Munojesuhi je y map pedyeHMIla MPEACTaBHO Caap)kaj yUOEHHKa Kao
HACTaBHO TPAIMBO KOje je mojesbeHo y uerpaecerjenan (41) HactaBHM bac,
JIOK CBaKH 4ac ,,MCIpIUbYje jeAHy TeopujcKy jenunuiy” (Munojeuh, 1940a:
4). Yacosu ce, mo MunojesuhieBoj 3amMuciy, 3aBpliaBajy NeBambEeM HAPOJIHUX
MeJIo/iMja WM HapoO4YWTO KOMIIOHOBAaHUM JEYjUM IiecMama Ha HapojHe
TEKCTOBE WJIM TeKcToBe ,Unka-JoBe — 3maja, Unka-AHIpe, mera HajBUIIE,
bpane u apyrux“ (Mwunojesuh, 1940a: 4-5). Harnmameno je nma cBe nedje
MecMe O/roBapajy IHJbEBUMa HACTaBe M YMETHHYKUM 3aXTE€BUMa, Jia Cy
KOMIIOHOBaHe y Le dypy. Munojesuh je y HacTaBKy ucao Kako je Hamepa ja
ce y3 ogabpaHe mecme, ey MPEACTaBU U ,,yBOJ y M0jaM O JIETIOM IeBamby*

3 3ajany U HOTHU TMPUMEPH (PUTMUYKHU, METOIUjCKH MPUMEPH 33 BEKOAMmE Kao U
IecMe) ce He Hajlaze caMo y IpBa TPH Yaca M y IIETOM 4acy, 003MpOM Jia e Ha THM
4acoBHMa pa3MaTpajy caMo OIIITH MY3UYKH IT0jMOBH.
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(Munojesuha, 1940a: 6). CBoj mpearoBop 3a HacTaBHHKe, MmiojeBuh je
3aBpIIMO CTaBOM Ja j€ 3Ha4dajHO ,NpuAoOHjame Jere 3a MYy3UKy W
ocroco0JpaBame Aele, YKOIUKO je TO Moryhe y JiBa HajHUKa pa3pelia Cpelibe
KoJie Kpo3 O030MJBbHO M JyOOKO TO3HABAaWkE CYIITHHE TajHE MY3UYKE
texauke. [lo meropoMm MunUbewmY, ,,OCHO8HA meopuja my3uxe je YUOCHUK
KOju ToM upaeanmy xohe ma mocmyxu™ (MwmojeBuh, 1940a: 7) u o6jennHn
nocBelieHe  TMOKJIOHHWKE, JbYOWTE/he MY3MKE ca  NpodeCHOHATHUM
My3U4apuMa, KOMIIO3UTOPHMA U H3BOhaumma.

[lornaBmse V600 je yjemno u Ilpsu uac. Op mpBor mo Tpeher daca,
MunojeBuh je Teopujcku obpasnarao ocHoBe My3uke. Ha mpBom wacy, natu
Cy OTOBOpH Ha MUTama: KO jé YMETHHK U IITa Cy OCHOBHH IT0JMOBU MY3HKE,
YMETHOCTH, YMETHHYKOTr nena? VYKa3zaHO je Ha eJIEMEHTAapHE 3aJaTke
YMETHOCTH, Je(UHHIM]Y TOHA, 3BYKa, TMPOCTOPHUX U BPEMEHCKHUX
ymetHocTH. [pyru yac je moceehen, xako je MwuojeBuh Hammcao ,,caMo
my3ur (Mmmojesuh, 1940B: 27). Kpo3 Teopmjcko yIo3HaBame MY3WUKE
YMETHOCTH, 3ByKa, oapeheHOM u HeonpeheHoM ToHY, mpemodyeHe cy u
ocoOuHe ToHa (BHCHHA, jaunMHa, 0oja M TOCTymak Tpajama). [lopex Tora,
HaBeJCHE Cy W y OCHOBHHMM IpTaMa IMOjalllbeHe HEpas3[BOjUBE MY3HUKE
KOMITOHEHTHE, TOJMOBH pHUTMa, MENOAHje, XapMOHHje W IuHamuke. Ha
Tpehem yacy je yno3HaBao y4eHHKE ca 3HAIMMa MOMONy KOjHX ce 3aIlucyjy
TOHOBH, HOTE, 00€JIe)KaBa HBUXOBO Tpajame, O0JMK, Mojaeia Mo TPajamy O
1ene HoTe 70 InecaeceTdyeTBopke. HakoH Tora, mpeacTaBibeH je ,,rabenapHu
MpHKa3 MMCMEHUX 3HakoBa Hota* (Muojesuh, 1940a: 15), kao unycrpanuja
MPETXO/IHO HABEJICHOT.

On geTBpTOT 70 ceamor 4aca, MuiojeBuh je yka3ao Ha HOTHE BPEIHOCTH
U HOTHH CHUCTeM Yy IeiuHH. [IpBO ce TMpHCTYNMiIO H3ydaBamy IOCTYIKA
Opojama Tpajama TOHA KOje Cy 3allucaHe Pa3IndMTUM HOTHHM BPEIHOCTUMA.
[IpencraBibeHa je OCHOBHA jeIMHUIIA 3a Opojambe, Tj. YeTBpTHHA. HakoH me cy
WITyCTPOBaHE TIOJIOBHHE, IIeJIe HOTe, Kao U Kpahe HOTHE BpeITHOCTH, OCMUHE,
[IECHACCTUHE W IIIEC/IECETYETBOPKE. 3aTHM, CKPEHYTa je MaKiha Ha MOCTYIaK
PUTMHUYKOT U3roBaparma pa3IMYMTUX HOTHHUX Tpajarka, Kao W Ha TaberapHH
MPUKa3 CBUX HOTHUX O0ONMKaA. Y OBOM JeNy yIIOeHHKa, IOCTaBJbEHO j€ U TPBO
PUTMHUYKO BekOame, Ha jeJHO) JIMHHUjH, ca MPETXOJHO oOpaheHHMM HOTHUM
BPEIHOCTHMA.

[letn wac je Ouo mpeasuleH 3a yNMoO3HABAKE Ca JMHUJCKOM CHCTEMOM,
MOCTYIIKOM 3allUCHBalba W M3roBapama HOTa MY3MYKOM aleregoM Kao
BpCcTaMa OCHOBHUX MY3MYKHUX KJbyueBa ([ e, BuonuHcku; E¢, 6ac u [le xibyHd,
MOJICJIOM COIIPaH, MEILOCOIpPaH, alT M TEHOp KJbyda). MuojeBuli je
MPETXOHO MIYCTPOBAaO MOAEJE CTapux KibyueBa M reHesy Qgopmupama. Ha
Kpajy yaca je IoCTaBho 3a/laTaK HhHUXOBOT 3allMCHBaMbA.

Ilectrn wac je Owo mpemBuheH 3a YIO3HABAKE paclopelia TOHOBA H
BUXOBHUX HA3WBA 3allMCAHUX Y OCHOBHOM JIMHH]CKOM CHUCTEMY. Y OBOM €Iy
Yyaca, OCMHUILBEHO je M NPBO MEBame 3aJaTOr MENOIUjCKOr NpuMepa U
omabpaHe IecMe 3amucaHe HoTama. MuiojeBuh je meBame ca YUCHHIIIMA
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peanu3zoBao y3 momoh cioroea ,Ha, HO, He, HU (y OKBHpPY JBa HOTHA
nmpuMepa). Y HacTaBKy Yaca, YICHHUIH Cy Y3 TOMON TeKCTa MOTIIH J]a OTIEBa]y
HaponHy ™menonujy Hapoona w MunojeBuheBy kommosunmjy Yobawcka
ceupana, Ha tekct Ilepume borganosuha.

Ha cexMoMm wacy, ydeHHIM Cy c€ YNO3HAIM ca MOMONHHMM JIMHH)jCKUM
CHUCTEMOM, TOPHHAM U JOKBUM moMohaunama. CKpeHyTa je makikha Ha TOJIeTy
JICUMjUX TJacoBa HAa JCUUjU COMpaH W alT, Ha KBHXOB O0OMM M MOryhHOCT
yIHCHBamkba TOHOBA HA MPETXOAHO MPEACTABILEHUM NMOMONHUIIAMa. Y OBOM
gacy, 3ajaTe Cy TpH MENOJIHjCKe BekOe ca JOBWUM MMOMOhHWIAMa U
MEJIOZIMjCKU TIPUMEPH U TIeCMe ca TeKcToM: Hapoona u Myke ca epanyuma,
KOjy je komnoHoBao Mwojeuh, Ha Teket Unka Anupe.

Ocmu, neBeTH M AeceTd Yac cy rnocBehenn miydaBamy Takra. OOpamom
OBOT' TIOTJIaBJha, YKA3aHO je€ Ha Pa3IM4YUTe BPCTE TAaKTa M MpEATaKTa. Y
OKBHpY OCMOT' yaca, JIepHHUCAH je MojaM TaKTHUX LPTa, YJIOoTa Hariacaka,
aKleHara U TaKTHUX jenoBa. [IprukasaH je mocTynak Jesbelha HU3a TOHOBA Y
TakTHe nenuHe. OCMHUIIUBEHE Cy JIBE PUTMHYKE BEXOe ca 00eIeKEeHUM ¥4 U
4/4 TakToM. JIBe Menoaujcke BekOe Koje Cy yCleauie HaKOH TOra, HalkCcaHe
Cy y okBUpy 4/4 TakTta u npeasuheHe cy 3a aeuuju compan u ant. Omadbpane
Cy IecMe ca TeKCTOM Yy KOjuMa ce Hasla3e MOMEeHyTe TakTHe nozene: Hapooua
u Camo cmpauiwsusyu 6esxice, KOjy je KOMIIOHOBao MmiojeBuh, Ha TekcT Ynka
Amnnpe.

JleBeTHM YacoM y4YEHWIIM Cy YNO3HAJIM BPCTE TAKTOBA: IapHE, HEemapHe,
NPOCTE, CIIOKEHE, MEIIIOBUTE, Ka0 M TOCTYyIaK o0esexaBama TAKTOBa MOMOhy
Opojutesba pasziioMaka. 3agaTaKk jeé yCMEpPeH Ka TOME Jia YYCHMIIM CaMH
HaNWIIy HOTE, W3Jlelie TAaKTOBE W IPENO3Hajy TAKTOBY IOJAENTY Ha OCHOBY
nukrata 1 MusojeBuheBor npejyiora ,,01pehuBaTu BpcTe IMKTaTa Ha OCHOBY
kynama“ (Mwunojesuh, 1940a: 40). OcmunbeHa cy TpU PUTMHYKA U TPH
MeJIofjcKa BexkOama ca obenexxenuM 2/4, ¥ u 4/4 takrom. [lecma koja je
Owna npeBul)eHa 3a neBame Ha OBOM 4acy je [luene u aymo, Ha TekcT Ynka
Anppe u MunojeBuheBy My3HKy.

VY okBHpY JeceTor yaca, MpeJCTaBbEeH je TOTIYHH W HEMOTIYHU TaKT
(mpenrakT). 3amarax je OO Jja YUSHUIIN TOJielie 3a/IaTH HUA3 HOTA y TAaKTOBE U
Ja yode HEMOTIyHE TAaKTOBE ILeluHe. Takohe, MOKa3aH je IMOCTyIaK
W3yuyaBamba OCHOBE TaKTHparma IMapHOT W HEMapHOr Opojama y3 akileHaT Ha
npUMep Kajia ce y HOTHOM TEKCTY Hajla3u mpeAtakT. Y geseT (9) purMudIKux
n jemanaect (11) memogujckux BexOama, TAaKTHPAHEM Cy YYCHUIH H
NPAaKTHYHO M3BOJMIM MOMEHYTH NPEITAKT, Kao M y mecMama: Ja nocaoux
eumy jeny, Ha HapOIHU TEKCT U 180ja pohena ypreuya, Ha TeKcT Ynka Joe
3maja. O6e mecme je KoMIoHOBao MuiiojeBuh.

Jenanaectn W [BaHaecTHM 4Yac, WIYCTPAaLKMjOM TOPHUX U JIOBUX
TeTpaxopana ,,MCUPIUbYjy pa3jiaramba O JICCTBUIM YONIITE M O OCHOBHO]
necteuni [le oypy* (Mwunojesuh, 1940B: 44). YueHurmMma je IIOjallmbeH
mojaM JIECTBUIIE, CTYIHha, CTelleHa W HHTEpBaia. ,, ] OHOBUMa KojuMa ce y
JIECTBHIIM MCTHYE TOHaNHA Joruka“ (MmiojeBuh, 1940B: 44), yka3zaHo je Ha
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TOHHKY, BOhWIly, JOMUHAHTY W cyOmommuHaHTy. C 003MpOM Ja Cy TJIaBHH
CTYyNIIbEBH Y3€TH Kao OCHOBHE OJPeIHHIE, WIyCTPOBAaHH CY MHUXOBH
MOJIOKAJH W HAuMH oOelie)KaBamka y HOTHOM cucTeMy. [OpmH U JIOBH
TETPaxop/AH, HHUXOBU CKIOMOBH, oOpalleHM cy Yy JBaHaecTOM dacy.
Jedunrcana je aujaToHCKa JIECTBHIIA Ca CBUM CTEMEHHMA U MOJYCTETIEHNMa
KOje MOJKE J1a caJipKH. Y OBOM JIeJTy HAaCTaBe, YUCHHIM Cy Ce YIO3HAIN U ca
MOCTYIKOM COJIMHU3alIUje, apEeTUHCKUM CIIOTOBHMMA M HCIPABHOM JTUKIIH]OM.
3amarak ce OJHOCHO Ha MMEHOBAame TOHOBA Ha OCHOBY HCIIMCAHUX HOTa y
HOTHOM CHCTEMY, Kao W Ha YIHCHBamk€ 33JaTHX TOHOBA HMEHOBAHHX
colMu3aljoM. 3a TCBalkbe HA3HAYCHHX TOHOBA COJIMH3AIMjOM, OWIIO je
npeBuljeHO nBamecercenam (27) KpaTKUX MeJOAMjCKMX BexOama. [IpBo ca
YIHCaHUM Ha3WBUMa TOHOBA, OJ TIPBE IO TpUWHAaecTe BexkOe, a KacHHje 0e3
BUX, Y HACTaBKY A0 JIBajieceTceIMe Bexoe.

TpuHaecTHM YacoM, YYCHHUIIM Cy CE YMO3HAIHU Ca MOCTYIKOM H3ydYaBama
nay3a (0Omopke) pPa3IMYATHM OOJNHIMMA, FHUXOBHM TpajabuMa KOjH
ONIrOBapajy aJeKBaTHUM HOTHHM BpemHocTHMa. IlocraBibeH je TabemapHU
MpHKa3 maysa, o]l Iejie HOTe J0 IecTaeceT4eTBOpke. OCMHUIIIBEHO j& YeTUPU
(4) purmuukux u mrect (6) METOANjCKUX BeXKOM ca IPHMEHOM Iay3a y OKBHPY
HOTHOT TEKCTA.

YeTrpHaecTu ¥ METHAECTH Yac, MocBeheHn Cy TEOpHjCKOM (CHCTEMATCKOM)
pasnaramy o wuHTepBany (MwuiojeBuh, 1940B: 50). OGjauimeH je mojam
MHTEpPBAJIAa M HeTOBHU IPaHUYHU TOHOBU. [ToJie710M 1o ca3Bydjy, HCTaKHYTH Cy
IbUXOBH HA3WBU O] NMPUME JI0 YHACIMME M HuxoBa MehycoOHa pasiuka,
pasmany. 3ajaTak KojH je Yy 4eTPHAECTOM Yacy MOCTaBJbEH, OJHOCHO Ce Ha
cayMmaBar-e MHTEPBaa 01 33/IaTHX TOHOBA, HABUINIE M HAaHIIKE.

[TerHaecTM YacoM YYEHHIM Cy ce JIeTaJbHHje YIIO3HABAIM Ca I10jMOM
BEJIMKUX, MaJuX, YACTUX, IPEKOMEPHUX U YMAHmEHUX HUHTEPBAIA Y OKBUDPY
nvjaToHcke JiectBulle. [lonyheH je TaOenmapHM mperyie]] NOMEHYTHUX
MHTEpBaJIa. Y HACTaBKy, YYCHHIIMMA Cy IPE3CHTOBaHA HHTEPBAJICKa Ca3Byyja,
KOHCOHaHTe M JucoHaHTe. OCMHIILUBEHO je aBageceTTpu (23) MenoanjcKux
BeOama y KojuMma je 3acTyrsbeHo ocam (8) ocHoBHuX HHTepBana. Ilecma
Koja je omabpana 3a oBaj yac je 300p y naanunu, Ha TekcT Ynka AHApe u
MunojeBuheBy My3HKY.

[IlecHaecTiM, ceaMaHAECTUM M OCAMHACCTHM 4YacoM, MOjalllihaBaia Cy
Ce HOTHA IMPOJYy)KaBama, JWHAMUYKA M TEMIIOBCKA, arormyka oOelie)KaBama.
Hajnpe ce, mo MunojesuheBuM peunma ,,MCHPIIbYjy MaTepHje O YJIO3H TauKe,
JiyKa Tpajama u (epmate, pu oOeliexkaBamy MPOILyKEHOT Tpajara U mayse™
(Munojesuh, 19408: 52). bbuxoBo 03Ha4YaBame, YUCHHUIU Cy YIIO3HAIIN MIPEKO
WIyCTpalyja ca TaykOM M3a HOTE WM Tay3e, JIYKOM Tpajakba U KOPOHOM
(¢pepmamonm), 3a x0jy je HajameHo aa je y ,,crykOm m3paza‘“ (Mwumojesuh,
1940B: 52). Ca uetnpu (4) purmuukux u mect (6) Menoaujckux BexOama,
MunojeBul je ydeHWKE MPaKTHYHO YMO3HAO ca MPOIYXKaBambeM HOTa, Tj.
o0jacHHO je pasjora 3a NpPUMEHY Tauke, JyKa Tpajamba U ¢hepmame
(Munojesuh, 19408: 53). 3a neBame, ofgadpana je mnecma [loceuena bpesa,
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Ha TekcT Yuka Anape u MunojeBuheBy my3uky. Takole, y mecnaecTom yacy
ce Hajase ¥ jOIl JIBE IeCMe 3a MEeBambe Ca TeKCTOM, 0e3 HaBeICHHX ayTopa
TEKCTa M My3HKe.

Cenamnaect 4Yac je mnocBeheH OMHAMUYKHM 3HAIUMa, ,,U3y4aBamby
My3WYKe IUHAMHKE y KOjeM je TPEICTaBJbeH IIOCTYNAaK HPaKTHIHOT
M3y4YaBama AMHAMUYKUX edekata y mysurm (Mwunojesuh, 19408: 55). Ilojam
My3W4YKe IMHAMUKE M KaKo ce OHa o0esexaBa, MIYCTPOBAH je O3HaKama O]
cacuM tuxor (ppp) mo cacum jakor (fff). Muojeuh je maxkiy HOCBETHO H
TepMHHUMa Kao 1mTo cy (Sotto voce) u (Mezza voce), neBame WM CBHpAmE
THXUM TJIaCOM Tj. Yy ,010ja riaca“, kpewenoo (crescendo) u dexpeuternoo
(decrescendo), kao u pa3znumunuTEM BapujaHTama Harmacaka (sf, sffc, pf, fp).
Hakon Tora, oOpaljeHa je m o3HaKa 3a MOHABJhAKHE TAKTOBUX [IEIOBA, T3B.
penemuyuja, npuma u cexynoa sonma (prima, seconda volta). Y oksupy oBor
Yaca, 3aCTYIUbEHO je mo cemam (7) pUTMHYKHX M MEJOIUjCKHUX BexOama.
N3zabpana je necma Bpabay y xnady, Ha TekcT Ynuka AHape u MuiojesulieBy
MY3HUKY.

Ocamuaectn yac je mocBehen Temmy. JledbuHucan je mojam Temma
noMohy YeTBPTUHCKUX HOTHHX BpPEIHOCTH, MOJIOBHHE W IieJie HOTE, Koje Ce
W3NpKaBajy, kako MmumojeBuh HaBogu, MOMONY nomesa WIH Kyyrbd
(Munojesuh, 1940a: 89). Yuennnu cy ce ymo3HaBaJId ca BPCTaMa TEMIIa H
IUXOBHM Ha3WBHMMa, OJ Hajcmopujer Jlapea (Largo), mo Hajopxer IIpecma
(Presto). OCHOBHMM PUTMHYKHM TEPMHUHUMA, JIOJATE Cy U OJPEIHHUIE KOje
Npelr3Huje KapaKkTepHiry Op3uHy u kKapakTep. [lopex HaBeaeHNX 03HaKa, Kao
mro ¢y acau (assai), noxo yn noko (POCO UN poco), mexo (MeNO), cocmernymo
(sostenuto), MuiojeBuh je HaBeo jomr mecer (10) TeMIOBCKHX OApeIHHIIA.
Yiytno je ydeHHKEe Ha MpPOMEHEe TeMIla y OKBUpPY MeJO/Auje TOMyT
pumapoando (ritardando, rit.), parenmanoo (rallentando), auerepanoo
(accelerando) utn. Hakon Tora, mocraBibeHO je 1o miecT (6) pUTMHUUKUX U
MENOJMjCKUX BEXKOHM, Yy KOjuMa Cy 3acTyIUb€HE HEKe O] IOMEHYTHX
arormyKuX, TEMIIOBCKMX M JIUHAMHYKUX oO3Haka. Omabpane cy mecme O
mnadocmu ceema, Ha TekcT tberoma, Ilecma nood cynyem, Ha Teket Ywnka
Anzpe u MunojesuheBy My3uky kao U Hapoona necma. Takohe, 'y oBoM
Yyacy ce Haja3W jellaH MeJIOJUjCKM TNpUMEp 3a IeBame ca TEeKCTOM, 0Oe3
HaBEJICHUX ayTopa.

JleBeTHaecTH W JBajieceTH 4ac cy nocBehieHn My3WKamHOM H3BOhEHY
MeJNoJiMja | JIeNoM meBamwy. [lo MuiojeBuheBOM MHILBEHY, Y OBOM JICITy
yiOeHrka je obpaljeHa marepuja Koja je HacTaBak pas3iaramba O €CTETCKUM
eIEeMEHTHMA Y MY3HYKOj HMHTEPIpETalnjiH, O KOjuMa Ce TOBOPWIO Y
nperxonHa aBa daca (Mwuiojesuh, 19408: 61). Kaga nume o My3ukaaHOM
n3Bohewy, MmiojeBuh MHCIH O ,,My3HWKajHOj CaJp>KMHM HH3a TOHOBA™
(MunojeBuh, 1940a: 98). 3aro cy mpencraBibeHe uerpaecerTpu (43)
OJIpe/THHILIE, TIPEBEACHE Ca MTAJIMjaHCKOT HA CPIICKH je3UK, MOMYT agdemyo30o
(affettuoso), ca scecmunom, cmpacno, amopo3z0 (aMOroso), bynko, cpoOauHo,
ecnpecuso (ESPressivo), uspasumo, kon cemmumenmo (CON sentimento), ca
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ocehajem, euso (ViV0), arcueo, 6p30, xumpo uap. Y HACTaBKy je I0jallbeH
TEPMHH apTUKYJalMja, ca o3Hakama cmakamo (Stacato) u zecamo (legato),
nopmamo (portato), jaku u cnabu Harjmacak, akleHaT U KUXOBa rpaduyuka
obenexja, kao u mojam (pasupama. MwiojeBuh je oGjacHmo mira Tpeda
OCeTHTH Na O WHTeprpeTanyja 6una BepHa, moucToBehyjyhu aprtukymanujy
rOBOpa Ca apTHUKYJIALMjOM y MY3UIH M aKIEHAT y pedynMa CTaBJba HCIIPE
akieHTa y Takty (Munojesuh, 19408: 61-62). 3agatak Koju je yclienno HAKOH
Tora, Ono je mpeaBuheH 3a MONENTy HHM3a TOHOBA Y TaKTOBE M IMOCTaBIbAMHE
Hariacaka, aKieHara Ha ofarorapajyhu TaktoB neo. MunojeBuh je y OKBUPY
oBOr 4aca omabpao uerupu (4) purmuuke BexOe u meT (5) MenmoaHjcKUX
npuMmepa, kao u necme O cepaku u cragyjy, Ha tekct Yuka Anape u 1100
OHOM 20pPOM, HAPOOHU MeKCH, 32 KOj€ j& OH THCa0 MY3HKY.

HBaneceru yac je moceheH ,,JIEMOM MeBamby caMo Ha OHAj HAYKMH, Ha KOjH
Ce JIeIU Yy CPEeAmOj IIKOIM O TOM MY3UYKO-€CTETCKOM MpOOJIeMy jeIUHO
Moxke U ToBoputH (MwumojeBuh, 1940B: 64). OBaj wac je OWoO yjemHO U
Moclieilba HacTaBHA TeMa Yy MPBOj HACTAaBHO] ToawHU. ,lleBamo ma Omcmo
n3paswin oHo mro ocehamo (...), 1a OMCMO OKMBEIM KOMIIO3HUIIUjE KOje Cy
n3pa3 ocehama Aymie KOMIO3UTOPOBE; YMETHHYKA Cy JIeja, Te KOMIO3HUIIM]je,
u yHe cy nenore’ (Munojesuh, 1940a: 106). Y oBom normnasipy, Mumnojesuh
je mHmcao O BAXHOCTH 4YHCTE WHTOHANMje, oapeleHor puTMma, TemIa,
MPOXXUBIbEHE JTMHAMUKE, JUKIIMj€ TEKCTa U apTUKYJIallKje, O 3Hayajy ecTeTCKe
CHHTE3€ CBHX MY3MUYKHX €JleMeHaTa M HHXOB CII0j Ca TEKCTOM, yOouaBamy
HaMepe U UJigja KOMIIO3UTOpa U MOTPEOH Ja ce MOIITY]jy CBE Ha3HAYCHE HOTHE
o3Hake (Mwunojesuh, 19408: 64). Harnamapajyhu na je ,,JieroTa KOMITO3UIIH]j€
y uspasy” (Mwusojeuh, 1940a: 109), Muojeuh je Ha Kpajy daca MOABYKao
KaKo je YCIIOB Ja TeBame Oyne Ieno, YmpaBo HEHa H3PaXKajHOCT, Koja
o0yxBaTa MOIITOBAKE CBETa IITO je y TPETXOJHOM Ca/pkajy yuOeHHKa
HCTAKHYTO.

VY okBupy /Jodamka 3a npBu Aeo ynoOeHuka, MwunojeBuh je yBpCTHO
mecHaecT (16) neyjux necama. [lecme cy 3amucane 3a jeJjaH M 3a JBa riaca.
MunojeBuh uX je Ki1acupUKOBaO0 Kao HApOJHE M yMETHHYKe mecme. [lon
YMETHHYKUM  TecMama, MunojeBuh  je  moJpa3yMeBao  COICTBEHE
kommo3unuje. Ca ocam (8) KOMIIO3UIHja KOje je KOMITIOHOBao, MuitojeBuh je
objennHro n ocam (8) HapoaHux necama. [lopen mrect (6) jeaHOTIIACHHX
KOMITO3MIIHja, 4uju je oH ayTtop (Tu eucoko jeno pacmew; Becm o doracky
ysema, Byx u xoc; Jacuxa y mapmosom cynyy, lIopa 6puvanosa; Buoeop),
MmunojeBuh je yBpcTro u jenany Hapoxany mecmy (¥ I padunu). JIBoraacHux
necaMa uMma yKkyiHo JieBeT (9) u To je nse (2) komnoHoao Munojesuh (Cree
Jje...; Ycnasanka), nok cy mpeocrane necme u3 Hapona Cpowuje, Lipue ['ope,
Maxenonunje, XpBarcke u CroBenuje. MunojeBuheBH apaHXKMaHH 3a J[Ba
Jedja Tiaca ¢y 3acTyiubeHn necmama Cojuuya u wobanuya, Coxon u Bypo;
Usarwcka necma;, Ha naanunyax, Jaz mam na xorua beneea, Ilosapoapcko
xono u L{prozopcka.
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OcnoBHa Teopuja my3uke |l deo

VY Ilpedzosopy 3a HacmasHuka, y IpyroM Aeny cBoT ynbeHnnka, Mrmojesuh je
HCTaKao Ja je y HACTaBKy 3a[ApXao HCTH MPHUHLMUI KOjer ce MPUAPKaBao y
IIPBOM JIeITy, Tj. J1a )KMBUM 3BYKOM U TOHOM, YUHHH JICIIM MY3HKY JIparoM u 1a
ux 3amo0uje 3a TEeopeTcKka ca3Hamka O MY3WIH, KOja Ma KOJHKO Ja Cy
CIEMEHTAapHA Yy OBOM YIIOCHHKY, HIAK HHUCY Oe3 eCTeTCKOr 3Hauaja
(Munojesuh, 19400: 3). I'paguBo 3a JOpyrd pasped, MO MHUIIBEHY
Munojesuha, mudepeHIEpaHo je W ca PUTMHYKE W MEJIOIMjCKE TadyKe
rIeIumTa, 00pagoM CIOKEHHX M MENIOBUTHX TAaKTOBA W IPHMEHOM
XPOMATCKUX O3HaKa, KBUHTHOT M KBAaHTHOT KpyTa, K0 M MEBaby TPOTIaCHUX
mecama. JKessoMm nma gema rmeBajyhu gol)y A0 HOBHX ca3Hama y OKBUPY
npeHUB-CHAX eIeMeHaTa My3HdKe YMETHOCTH, Tj. Jla PBO OCETE a MOTOM H
OXuBe My3uKy, meBajyhu (MumojeBuh, 1940, 6: 3), ayrop 3akibydyje OBaj
MPEAroBOP.

MunojeBuh je ucTakao Kako je ,,y IPBOM pazpedy OWIo pedd O ToMe: Jia
“Ma ¥ TOHOBA KOju Kpahe Tpajy oJl TOHA 3aCIKCaHOT YeTBPTUHOM HOTE U Ja
je ,Taga TO caMO TEOpPeTCKH Omiao yTBpheHO, anu JeTabeHO HHUje OWiIo
paspaheno (MwunojeBuh, 1940B: 66). 3aT0 ce Ha MOYETKYy Apyre HacTaBHE
ro/InHe, Y OKBHUPY NPBOT U JIPYror 4yaca, MPHUCTYIWIO 00pagl OCMHHCKUX U
IIECHACCTUHCKUX HOTHUX BPEIHOCTH U MpeMa BbHMa 0JroBapajyhux oomopxu
(may3a). [lepunucane cy OCMHHCKE HOTHE BpEIHOCTH, OCMHHCKE Iay3e,
PUTMHYKO H3roBapame IIyTeM Opojaka M TeKcTa, Kao U Tpaduyuko
o0elnexaBame, 10jaBa OCMUHCKE HOTHE BPETHOCTH Y YETBPTHHH Ca TAYKOM.
3anaTak je 610 Ja yUYSHHIIM HAMHITY HU3 OCMUHCKUX TOHOBA M YETBPTHHA ca
Ta4yKOM, Kao W oarosapajyhe mayse. HakoH Tora, 3amat je W IHKTaT,
YIIACUBAKkE OTIEBAHMX OCMUHCKHX Tpajarba, YETBPTHHA Ca TayKOM, Kao U
nperno3HaBame oAroBapajyhux maysa. Y mpuiory mpBor uaca, Hallazu ce
nBaHecT (12) Menoaujckux BexxOM u yetup (4) necme: Ana eeje, TekcT Unka
JoBa 3maj, my3uka MunojeBuh u Tpu Hapoaue: Oxpudcka uepa, Tpu nmuuuye
eopy npenemene M I[loopaecko xono. Y HaBeJIeHHUM IleCMaMa, 3acTYIUbCHE CY
CBE MPETX0AHO 0OpaleHe HOTHE BPEAHOCTH.

Y okBupy papyror uaca, MwiojeBuh je HacTaBHO Ja II0jalllaBa
IIECHACCTUHCKY  HOTHY  BpemHocT. [locraBibeHa  je  aeduHHIUja
[IECHACCTUHCKE HOTHE BPEIIHOCTH, OCMHHCKE May3e, pPUTMHUYKO H3TrOBapame
nyTeM Opojama M TEKCTa, Ka0 M BbUXOBO rpauuko 00eeKaBambe Y OKBUPY U
BaH JIMHMjCKOT cucTeMa. llpeacraBibeHa je mMojaBa IIECHAECTHHCKE HOTHE
BPETHOCTH Y OCMHHH Ca Ta4KOM. 3aJ]aTaKk y OBOM 4acy ce OJHOCHO Ha TO Jia
YYEHHMLM MHUIIY HU3 HIECHAECTUHCKUX TOHOBA M OCMHHA Ca TAadyKoM, Kao U
BHUMa oAroBapajyhnx naysa. J[MKTar ce THIA0 Mpero3HaBama M yIHUCHBAbA
IIECHACCTUHA HAa MCTH HAYMH Kao Ha MPETXOJHOM dacy, OCMHHA. 3a o0pamy
mecHaecTuHa, MumojeBuh je HameHno usBoheme Tpu (3) puTMUUKE BeXOe U
net (5) menonujckux mpumepa. Ilecme, y kojuma je MuojeBuh ykazao Ha
MIPUMEHY IIECHACCTHHCKUX HOTHUX BPETHOCTH, jecy ABe (2) HapomaHEe IecMe



280 Caspemeno u mpaouyuonanto y mysuukom cmeapanawimay 1, 2020

LImo je neno pano ypanumu u O Boowcuhy, kao u Bemap y epary Ha TEKCT
Uwuka Arnpe u MumnojeBuheBy My3UKYy.

MunojeBuh je ucTakao 1a Ccy ce y MpBOM pa3pery NpaKTUYHO H3YydaBan
caMoO MPOCTH TAKTOBM M YETBOPOJCITHH CIOKEHH TaKTOBU. Y JApPYrom
paspeny, MO HETOBOM MHIUBEHY, HEONXOAHO jeé Ja H3yde TEOPHjCKU M
MPaKTHYHO, CBE BPCTE CIOXKEHWX TakToBa 1oj marepwju cy mocBeheHu
tpehu, yerBptu n netu yac (Muojesuh, 19408: 69). Tpehu uac je mocsehen
mpobieMy  pummuukoz cmoxcepa. Cmoowcep je 1o MmuojeBuheBoj
nedUHUINjH, YeTBPTHHA Ka0 OCHOBHA jeAWHMIA Opojama WM OWiIo Koja
Jpyra HOTHa BPEIHOCT 32 KOjy ce YTBPAHM Jia je OCHOBa myscauuje (aza opege
- alla breve) (Munojeuh, 19400: 20). VYyenuumu cy ce NPHIMKOM
onpehuBama pUTMUUKOT cmodicepa, ymyhnBamy Ha aJeKBaTHO TaKTHpPambe, 32
4Hjy je ,,KOHCTATalMjy TMOCIY>KWJIa YeTBPTHHA HOTE, KA0 OCHOBHA jeJMHUIIA
3a Opojame” (Mmojepuh, 1940B: 69). 3amarak ce cBOAMO Ha JICPUHHCAE
PUTMHYKOT crmodicepa o TIOHY)eHNX pUTMHYKHIX (QUTYpa, jeAHHALIA Opojama.
Y oBoM jgenmy Haca, JaT je MPEMJIOT, T3B. npumedda 3a HACMABHUKA 'y BULY
onpehuBama pUTMHUYUKOT cmoodicepa jep ,,cBakM OOJIMK HOTE MOXe na Oyne
rckopuitheH 3a obenexaBame jequHuie 3a Opojame” (Mmmojesuh, 19408:
71). MuojeBuh je Hariaacuo 1a je oapehuBambe PUTMHIKOT CHodcepa TeXKaK
nponec. Mnak, cyrepucao je na cy palloHalHa, MPaKTH4YHA BexOama,
Ha4YMHU J]a C€ YUYEHHUIIMMA ,,0CBeTIN  Taj mpoodsieM (MuojeBuh, 1940a: 23). Y
pelraBamy OBOT 33JaTKa, MOCTaBJhEHO je cenaM (7) puTMuyukux u mer (5)
MEJIOJINjCKUX BEKOAmbA.

YerBpTuM YacoMm ce, o MuiiojeBulieBoM MUIILbEHY, pa3rpaHaBa yueHe
O TaKTy W TOBOpH O HOBUM Bpcrama Takra (MwumojeBuh, 1940B: 72).
[lpencraBibeHEe Cy HOBE BpCTE CIIOKEHHX TAaKTOBA, KOJHU CY IYXH OJ
YETBPTO/ICITHOT CIIOKEHOT — IIECTOJICNIHU, JEBETOJICIIHU W JIBAHACCTOACITHU
takT. llpuctynmuio ce oapehuBamy cmoodwcepa W Hariacaka Ha jaKUM
TAKTOBHM JICJIOBHMA, Ka0 M CTHLABky BEUITUHE TaKTUPama CIOKEHHUX
TaKTOBa, KOje ,,3aBUCH 0] Opoja akiieHara y takty” (Muiojesuh, 19408: 72).
TIpumeobom 3a nacmaenuxa, Munojesuh je CKpeHyO HaXKby Jia je KOPHCHO
HanMcaTH Ha TabJM pa3He BPCTe NPeTX0IHO o0pal)eHuX CI0KEeHUX TaKTOBa U
MyTeM TaKTHpama W INeBamka, Kao M HarjaliaBamba jaKHX TaKTOBUX JICJIOBA.
Hakon Tora, on y4yeHHMKa ce 3aXTEBajoO Ja MPBO IPENO3HAjy, UMEHY]y, a
KacHHMj€ U Jla CaMH OTIICBajy U OATAKTHPAjy Ha3HAYCHH TAKT.

Ha merom wacy je paspahen mpuHuum aeode moTe3a NpHU TaKTUPABY
CIIOKEHHMX TaKTOBa, Kaja ce Komrmo3unuja (uiu BexkOa) kpehe y laranom
temny (Munojesuh, 1940B: 73). [Tomohy rpadmykux wiycTpanuja ca TpH
OCHOBHA HAyWHAa TAaKTHpama (IBOMOTE3HH, TPOMOTE3HHM M YETBPOIOTE3HH),
YYEHHIIM Cy UMM TIPWIHNKY Jia Hay4ye TaKTUPAhE Y CIOKEHHUM TaKTOBHMA.
CkpeHyTa je maxkima Ha T3B. 0eoby nomesza makmuparba (WM Meljymorese,
cnopeaHe moTese u3Mmelly TnaBHHX TokpeTa pyke). Ilopen crioxeHux,
YUCHHLU Cy C€ YMO3HAIM U Ca TaKTHPAkEM y MELIOBHUTUM, KOMOMHOBAaHUM
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takroBuma.? Y OkBUpYy OBe HacTaBHE jequumie, Munojesuh je omabpao cegam
(7) purmmukux u nBanaect (12) memommjckux BexOama, kao u Tpu (3)
IpuUMepa U3 My3WdKe JINTEPaType, YMji ayTOPH HHUCY HAaBE/ICHH.

lectum 1 cenmuM yacoM, MunojeBuh je ydeHUIIIMA OTKPHO, KaKO OH
MUIIIE ,,IBE TajHE U3 00JIACTH CIOO0OTHOT PUTMHYKOT TIOKpETa y MYy3HIIH, JBE
putMmmake ocobenoctn (Mmumojesuh, 1940B: 74) Peu je Ouna o HemapHUM
mojaenraMa jenuHUIa 3a Opojame. [IpenctaBwo je cumkony (NpaBUIHY U
HENpaBWIHY), Kao U Kowmp-mar (contre-temps), y3 momoh rpaduukux u
PUTMHYKHAX TIPAUMEpa M YKa3ao je Ha ’UXOBY MelyycoOHy pasnuky. 3a oOpaxy
cunkone, MunojeBuh je HCKOpuCTHO YeTHpu (4) putMudke Bexoe u cexam (7)
MEJIOINjCKUX TpuMepa, kao u Tpu (3) Haponue necme [layn nace; Kax mu 6
Jjympo pano u Cujej, cujej connueye n necmy Cmapa Oaxa, Ha TekcT Yuka
JoBe 3maja u MunojeBuheBy My3uky. Kowmp-man je IpuKa3aH TOKOM 1ieT (5)
PUTMUYKHX U TeT (5) Memonujckux BexkOama. Vckopumihena je mecma ca
MOTUBUMA KoHmp-mana, Hohna majua, Ha Tekctr Munete Jakmuha u My3uky
MuojeBuha.

CeamuM uacoMm, KoOjuUM ce oOpahuBama MaTepwja PHTMHUYKHX
cnenu(UUHOCTH, U3yyaBaja ce M HellapHa Iojieia jeIuHuIa 3a opojame. [Ipe
oOpasie HOBe HACTaBHE jeJUHUIIE, YUCHUIHN Cy C€ MOACETHIH INpHUMepa 3a
MapHy Mojeny jeauauna 3a Opojame. [Ipumep 3a HemapHy jeqHUIly Opojama,
MunojeBuh je yaeHHIIIMA TPUOIIHKUO MTPEKO MOTYHOCTH UMITJIEMEHTHPamba
tpu (3) mim net (5) HOTa MCTOT Tpajakba y OKBHUPY jEIHOT TakTa, Kopuctehn
rpapuuke u TabenmapHe mnpukase. I[lojaBy HemapHe TakTOBE TIONElE,
MunojeBuh je 10IATHO WIIyCTPOBAO M M3rOBapameM OJroBapajyhux peud y
KOjUMa ce Hajla3e TPOCIOXHE, METOCIOKHE W OCTalle HemapHe PUTMHUYKE
rpynamngje, T3B. ,,pPATMHAYKA peanun3anuja peuennna’ (Mumnojesuh, 19408: 79).
3amaTak y OBOM Hacy ce€ CBOJHMO Ha MHCambe PUTMUYKHX HHU30Ba TapHE H
HeMapHe PUTMHYKE MOJIeJIe Kao M MUCahe JUKTATa ca HaBeJICHUM PUTMUYKUM
ctpykrypama. llopex mer (5) puUTMHUYKHX, 3acTyIUbeHO je u ocaM (8)
Menoaujckux BexOama. [lecMe, y kojuMa ce Hana3e HEMapHE jeIMHHIE
Opojama, jecy HapoaHa mnecMma 3acnanra boja m Cmasze Ha TexcT Dype
Jakmha u my3uky MuiojeBuha.

I'paguBo o ocMor 1o JBaHaecTor yaca, MmiojeBuh je MOCBETHO
TEOPETCKOM U3y4yaBamy WHTEpBalia. YIO3HAO j€ YYEHHKE ca YHCTUM,
BCJIMKUM, MaJlUM, YMAameHUM W TMPEKOMEPHHM HWHTEpBAMMa, CaapiKajeM
CTEICHA M MOJyCTENeHa YHYTap BUX U 00JHIMMAa HHTEpBaAJa HAa PA3IHYUTUM
JECTBUYHUM CTYIHEBUMA, Kao M HHXOBOM MelhycoOHOM  OJHOCY.

* MunojeBuh je y oBoM geny yubeHMKa Cyrepucao la Ce NPUIMKOM IPEJaBara
J'ICK[H/Ije O TaKTHUpaky CIOKCHUX U MCIIOBUTHUX TAKTOBA, HaCTaBa 6a31/1pa HCKJbYUHNBO
Ha JIEMOHCTpHUpamy IOCTYNKa TaKTHpama OJ CTpaHe HacTaBHUKAa. C 003upoM Ha
TEXUHY 3aXTeBa, OJf yUeHHKa He Om Tpebaso na ce o4eKyje la oAMax caBlaliajy
TeXHUKY TakTHpama (Mwunojesuh, 19406: 30). Yuyenunuma je mpeajokeHo Ja ce
NIPUKJbYYE TAKTUPamY, TEK YKOJIMKO Cy CaBJaJali MPEeTX0HO oOpaljeHe TeXHHKE.
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[IpencraBireHn oOIUIM WHTEPBaIa Cy 00eIeKEeHN HOTHUM HITyCcTpalujaMa U
TabeJapHUM MIPUKa3uMa.

VY OKBHpY IIEBETOT yaca, UCTAKIE Cy ce 0COOCHOCTH MHTEpBaia, HUXOB
pacmopen, TMpemno3HaBamke BEIMYMHE CBakor OJl HUX Ha  OCTaIUM
cTynmmeBuMa. MiryctpoBana je KiaBHjaTypa y OKTaBHOM pacIoHy, omohy
KOje Cy ce y4YeHHIHMa IPEICTaBIIN MHTEPBAJICKH OTHOCH y OKBHpY jeIHE
JMjaTOHCKE JIECTBHILIE. 3a/laTaK y OBOM 4acy je OMo Ja yUYeHHLHM MPEro3Hajy
OOJIMK M BEMMUMHY MHTEpBaja y OJHOCY Ha 3a/laTe TOHOBE Kao M Jla HACJIOBE
onropapajyhu TOH y OTHOCY Ha OHAj KOjH UM je Ha3Ha4eH.

Hecetn yac je mpenBul)eH 3a CIIO3HABAaWkE CHCTEMa ,,CBECHOT IIEBamba‘.
Jedunucan je mojam ,,CBECHOr IEBama™“ Kao ,,CBECHOT IIcBamba y CeOu
(Munojesuh, 19408: 85-86). ,,CBecHO neBame™ M0 ayTOPOBOM MUIILBEHY, HE
Tpeba J1a MPOU3KIIa3H U3 T3B. ,,MTaNarajcKor', HarmaMeT Hay4eHOT HHTOHUPamba
MeJIOJMje ¥ TOHOBa, Beh Ha OCHOBY YyCIOCTaBJbama CBECHOr W ojapeheHor
TOHAJTHOT OJHOCa Melj)y CBMM TOHOBHMAa Yy JAMjaTOHCKO] CKalmH. Y3 momoh
MPETXOTHO CaBIAJaHUX HMHTEPBAICKHX OAHOCa, MuiojeBuh je ydeHHInMa
yKa3ao Ha OJIHOC TOHMKE WM JOMUHAHTE, MOjaBy M 3Hayaj Bohuile, oaHOca
BohHIle, YETBPTOT M METOT CTYIIHa Ca TOHUKOM, IECTHM U TpehuM cTynmem,
OIHOC TOHOBa HAa OCHOBM TOHHYHOT Tpo3Byka. [IBamecerjemna (21)
MeJIOJIMjCKa Bex0a y OBOM Hacy je npeasul)eHa 3a CTUIlakhe OCHOBHE BEIIITHHE
,»CBECHOI' MeBama’, kao u nomohy nse (2) HapomaHe necme Kpachu niec u
Mehymypcka, n [lyyarwe nynoska, Ha TekeT Unka AHape n MunojeBuheBy
MY3HKY.

JenanaectTM uacoMm, yueHHMIM Ccy HM3ydaBanu Torahame HWHTEpBana ca
OCJIOHIIEM Ha Be3e IPBOT, YSTBPTOT M METOT CTyIba. Mutojesuh je ykazao na
je moryhe 51ako moroauTy OWII0 KOjU MHTEPBAN y OKBUPY AMjaTOHCKE CKalle,
YKOJIMKO y MY3HKaJHOj CBECTH y4YEHHKa IIOCTOjU jacHa MpeAcTaBa YUCTE
kBuHTe u kBapre (Mwiojeruhi, 19406: 71). Ilpyxajyhu Heke wmozene
acOIMjaTUBHHUX Be3a W3 CBAKOJHEBHOT JKMBOTA (IIEBamke KBApTE HaBHIIE
y3BUKOM Ba-mpa, onmrenpuxBaheHn Mojen y30yHe 3a moxap), Musojesuh
je TpHCTYNMUO MPaKTHYHOM H3y4aBaly ¢  PENpONyKOBamkYy  OBHUX
MHTEPBAJICKUX OJIHOCA, OClamajyhu ce Ha IJIaBHE CTYIHbEBE. 3aCTYIUBEHO je
neaecer (50) MenoAMjCKUX BEXOM y KojuMa Cy NPUCYTHH TIOMEHYTH
WHTEPBAJICKU OJHOCH U TiecMa Padocm y jecen, Ha TekeT Munana Cramenunha
u MunojeBuheBy My3uKy.

Y OKBUpY [BaHaeCcTOI Yaca, TEOPHjCKO pasjlarame¢ O HHTEpBalInMa,
JOTTYHUIIO ce 00jalllbemheM BeTMYMHEe WHTEpBaja OKTaBe M MHTEpBaja TPEKO
OKTaBe. Y3 TO, JlaTa je ¥ TeopHuja 0 o0pTajuMa MHTEpBaja U 3alakame Ja Ce
TEOPETCKMM H3y4aBambeM HWHTEpBaJla, Y MY3HUIM YCIIOCTaBJba CHHTETHYKA
ocuoBa (Mwuiojesuh, 1940B: 80-81). Ilpmkasan je TabemapHH Tperjesn
MHTEpBAJIa y 0yp JECTBHULM N0 IMEHY, BETMYNHHU U CTYNHEBUMA.

VY OKBHpY TPHHACCTOI M YETPHACCTOT 4Yaca, YYCHHLU CY H3ydaBaId
XpOMaTHUKy M JWjaTOHCKM M XpOMAaTCKH TodycTeneH. Munojesuh je
IPEICTaBUO XPOMATCKH 3HAK WM HETrOBY (QYHKIH]y, MOCTYHAaK 3alHCHBAmba
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XpOMAaTCKH IPOMEHEHUX TOHOBa. HaBemeHo rpaguBo, MuojeBuh je
KaTeropucao Kao YHCTy TEOpHjy M Ja Ce Kao TaKBa Mopa CaBJalaTH
(Munojesuh, 19408: 88). 3amaTtak y oBOM HYacy ce OJHOCHO Ha MMEHOBAmHE
3aJaTHX TOHOBA MPEA3HAYCHUX XPOMATCKUM 3HAIMMA.

UerpHaectn yac je Owo mpenBulieH 3a YMO3HABambe IMjaTOHCKOT H
XpoMmaTckor moxycrterneHna. llojamrmmeH je NHMjaTOHCKH MONyCTeNeH u3Mehy
OCHOBHHUX TOHOBA Yy JMjaTOHCKO] ckaiu, kao mto cy Il u IV, u VII u VIII
CTyHal ¥ XpOMAaTCKM TOJycTeneHn wu3Mel)y MpeocTanux CTyImbeBa.
[IpencTaBibeHN Cy M €HXapMOHCKH TOHOBH, Kao ,,JIBA Pa3HOMMEHA TOHA HCTE
BucuHe (Mmmojesuh, 19406: 86). Y HacTaBKy Cy WIyCTPOBaHH MPUMEPHU
MpOMEHa BeJIMYMHE WHTEepBaJia MOMONy XpOMAaTCKUX 3HAKOBa. 3a/1aTaK y OBOM
NOTJIaBJby C€ OJHOCHO HAa MMEHOBAambY HAaBEICHUX IOJyCTENeHa Y OKBUDPY
3aJaTHX HOTA y JJMHHU]CKOM CHCTEMY.

On neTHaecTor 10 BajgeceTor yaca, MunojeBuh je oOpaziarao rpajguBo o
TOHCKMM pPOAOBUMA, IOYPCKOM M MOJCKOM TOHAIUTETy, KBHHTHHM U
KBapTHUM KpPYyroBuMa. Y Be3W ca TOHCKHM pojaoBuMa, MmuojeBuh je mao
NeQUHUIM]Y TOHAJIMTETa M TOHCKUX pOAOBa O0yp M MoA. Y OKBHPY
nornornasika /Jfyp, MunojeBuh je H3IOXKHO OAJHMKE IypPCKe JIECTBHUIIE,
KapaKkTepUCTHKE JOWmEr U TOpI’er TeTpaxopla, IOoNoXaj CTelNeHa W
MOJyCTeTIeHa M IOCTYIAK H3rpajibeé KBHHTHOI Kpyra, NMpeKo TaberapHOT
MpHKa3a.

HapenuuMm, mecHaectiM 4acoM, oOpal)eH je KBHHTHM KpYr HaBHIIE H
MMEHOBAaHH Cy HOBOHACTAINM TOHAIUTETH MPEKO YCIIOCTaBJbakba KBUHTHOT
OJlHOCa ca WUXOBUM ToHHMKama. [lonyheH je TaGemapHu mperiien TypcKHX
JIeCTBUIIA U3 KBHHTHOT Kpyra HaBHIe. Y OBOM Jieny yiioeHnka, Munojesuh je
n3abpao uerpraect (14) menoamjckux BexOama U nBe (2) HApOAHE TecMe
necme: Lun yan yepeyoan u Ilupomcko oguapue, NOK je 3a Tpehy mecmy
Majmyn sumes, Texct nucao Ynka AHapa, a Myzuky MuiojeBuh.

CenamHaecTiM 4acom, oOpal)eH je KBUHTHHU KpyT HaHWKe. FIMeHOBaHU Cy
HOBOHACTAJIM TOHAIIMTETH MPEKO O3HaYaBamba TOHUYHHUX TOHOBA. HakoH Tora,
Jat je TabenapHu Mperiie/ AypPCKUX JECTBUIA U3 KBUHTHOT Kpyra HaHwke. Jla
OM yYECHHIIM TEMEJbHHMje NPUXBATUIM 0O0pal)eHO TIpaauBO, H3a0paHO je
nBanecer (20) menoaujckux BexxOama W Tpu (3) HapomHe necme /[ynoaua,
bapuuya n Bpbnuue na mopem. 3a mecmy Illawmusa necma o uydy 3602
Mpsuye, Ha HAPOJIHU TEKCT, MYy3HUKY je mrcao MuiojeBuh.

OcamMHaecTu, JeBETHACCTH U JIBaZieceTH 4ac cy nocsehenu obdpaau mona
(moll). Uznoxene ce onmre KapaKTEPUCTHKE MOJICKOT TOHAJIHUTETA, TOCTAHAK
W Mojed TpUpOAHE Mmon JecTBulle. [IpoyuaBame MOJICKE JIECTBHIIE CE
peann3oBajo NPEeKOo HOTHOT MojeNla, TOPHUX U JOWBUX TeTpaxopaja,
WHTEPBAJICKUX OIHOCA, MOJIOKaja MOJyCTeneHa. 3aaTak je OM0 UCIIHCUBAHbE
IypCKUX W IIpeMa HUMa IapaleIHUX MOJCKHX INPHUPOAHHX JIECTBUIA, Y
OKBHpY JIMHHjCKOT cuctema. [Ipeasulene cy gyetnpu (4) Memomnjcke Bexoe u
e (2) mecme 3abopasmwenu epob, Ha Teket Crnobomana JKupojuHouha u
MurnojeBuheBy My3UKYy, 0K je npyra necMa Ypra copa, HapoHa.
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CnemehmMm dwacoM, wu3ydaBao ce€ XapMOHCKH .moi. MunojeBuh je
YYEHUIIUMa CKPEHYO NaXXikhy Ha HAjOMTHHU]y pa3iuKy u3Mely MpuUpomHOT U
xapMoHcKor moaa, ognocy VII u VIII crynma, T3B. BohuuHor ognoca. Hakon
TEOPHjCKOT MOjallbelhba XapMOHCKOT MOJa My OKBHUPY HOTHOT CHCTEMa,
MunojeBuh je XapMOHCKH MO WIYCTPOBAO HOTHHM TNpUMeEpoM, 0e3
HaBohema wmMeHa kommo3utopa. HakoH mer (5) memoamjckmx BexOMm 3a
MeBamke XapMOHCKOT Mmoaa, MunojeBuh je omabpao aBe (2) HapojHEe mecMme
Pooosuuro mome n Ucmapcku moprap.

JBagecerum "acoMm je oOpaleH menodujcku mon. YAESHUIIMA j€ CKpeHyTa
NaXkika Ha TJIaBHE pasiKe h3Mel)y MPUpPOTHOT, XapMOHCKOT M MEJIOAM]CKOT
Mmoaa, nipeko nosuinasawa VI u VII crynma. MunojeBuh je HaBeo OCHOBHE
OJUTMKE MEJIOANjCKOT MOaa, TPWINKOM KpeTama HaBUIIE W HaHWKE H
WIIyCTPOBAO HMX je HOTHHUM 3alICOM. 3a JIeTaJbHUje MPOyUYaBame MEIO0AH]jCKOT
Mmoaa, MunojeBuh je moctaBuo cenam (7) Menoaujckux BexxOama u 1Be (2)
mecMe Ha HapOJHHM TEKCT, Ha CBOjy MY3uKky: 1yeosamka n Ilpoysumena
nacmaguya. HakoH OCHOBHOT HM3IIarama 0 MeNOINjCKOM Moy, Muojeuh je
CIPOBEO PEKANMTYJIANHNjy TPaJnBa O MOJICKHM JIECTBHUIIAMA, Y3 TIOMON HOTHUX
n TpaduUKUX WIyCTpalyja, Kao © TaOelmapHUX [pHKa3a WHTEpBaIA.
[IpencraBmeno je mecer (10) memommjckux BekOama y KojumMa cy
3aCTYIJLCHU CBH OCHOBHHU OOJIMIIM MOJICKE CKaJle.

Y mocienmeM, JABajieceTpBoM dacy, MmiojeBuli je mmcao o
BUILIETIIACHOM TIeBamy. [IpyKHO je, Kako caMm THIIe ,,HAIOMEHE O XOPCKOM
NeBamy; KpeTamy IiacoBa y BHUILIETIACHUM KOMIIO3HIMjaMa; O TJIacOBUMA Y
XOpy U HBHUXOBHM BpCTama; O BpcTamMa XOpPCKHX CKyMnHHa (aHcamOana).
IToHOBO je yka3aHO Ha €CTETCKH MOMEHAT IPH BHUIIETIIACHOM II€BabY, O YeEMy
je ouno peum Ha TMOCHEIHBEM 4acy y mpBoM paspeny” (MwmojeBuh, 19408:
93). V mnperxomHHM MENOJMjCKUM TMpHMepUMa U rnecMama, MmusojeBuh je
WHCHCTHpAo y HajBehoj MepH Ha jeHOTIACHOM W JBOTJIACHOM IieBamy. Y
MamOj Mepu je oOpal)eHO TPOIJacHO BMUIETJIACHO NEBame. YUYECHUIMMA CY
npecTaB/beHe MOryhHOCTH MTpOHAIaXeHha U N3BOl)ema MEJIOM|CKe JIMHU]E Y
OMJIO KOjeM OJ1 MOCTaBJFEHUX TJ1acoBa. YKa3aHO je Ha BaXKHOCT MPEOCTATUX
IJIacCOBa Y KpEeUpamy XapMOHCKE U PUTMUYKE MOJUIOTe. YBOJ y BHUIIETJIACHO
neBame, MusojeBuh je JONMyHHO AEJIOBMMAa JABOIJIACHMX KOMIIO3UIMja, 0e3
Ha3HAUEHMX HACIIOBa M MMEHA ayTopa. TOKOM OBOT moriaBiba, Munojesuh je
MOJICETHO YYEHHUKE Ha CBE NMPETXOJHO oOpaljeHe My3HuKe elneMeHTe, KOju ce
Mory Hahu y BHIIEIVIACHO] HApTUTYpH M TIO3MBAa HAa HUXOBO CTPOTO
nomropame. HakoH nBe (2) Menomujcke BexO€ y JIBOIJIACHOM U jeIHUM
BexOameM y TPOTJIacHOM apaHxMmany, MuiojeBuh je ydeHHKe YIO3HAO ca
CBOjUM KOMIIO3WIMjaMa, IecMamMa IMCaHuM 3a JABa M Tpu riaca. [IBe
nBornmacHe cy: O Mexmedy osuapy, Ha HApOAHH TEKCT; JKabe, Ha TEKCT
Munete Jakmuha u n1Be Tpormacue mecme: Jlosyu uz Hukwuha, Ha HapoIHA
TekcT; Hajmwyha 36ep, Ha Teket Ynka Anape.



Wnuh, Monaauh - Judaxmuuxo-memoouura epednocm yubenuka... (269-290) 285

Juckycuja

[Ipernemom cangpxkaja yubenmka OcHosna meopuja mysuke Mmunoja
MunojeBuhia W HeroBe AWAAKTHYKO-METOJUYKE amapaType, yO4eHH Cy
OpOjHH CerMEHTH KOjH ce TOAyJapajy ca IMJbeBHMA W 3aJaliMa aKTyeITHOT
HacraBnor miana u nporpama 3a npeamet 1eopuja mysuxe. Takohe, mopen n
onpeheHux Hemocrtaraka, yTBpheHO je nma OM JUAAKTHYKO-METOIUYKO]
KOHCTPYKLHjH TIOjeIMHUX TOrfaBba Ouna morpedHa oapeheHa penykumja u
mpuiarohaBame MOJepHOM HacTaBHOM paay. byayhu na je oBaj ynOeHHWK
HacTao y TpBOj moioBMHH XX Beka, mpe 80 (ocamieceT) ToAwHa, TaKBe
KOpEeKIMje OU ce HaMETHYJIE Kao MOTIIYHO TPUPOIHE U ONpaBIaHe.

Beh na ocHOBY npBOT mIpenucTaBama MusojeBuheBor yuoennka OcHogHa
meopuja my3uxke, CTH4e C€ YBUA y jelaH JIOTMYaH M pa3yMJbHB ClEX
JATAKTUYKO-METOAUYKUX TPUHIMUIIA TPWIMKOM OCMUILbABAKA 3aJaTHUX
HacTaBHUX oOnactu. Y okBupy 41 (uerpaecerjenqHor) yaca, MwuiojeBuh je
MOCTYITHO, JIETAJbHO M PA3JIOKHO YYEHUKE YIO3HAaBaO Ca OCHOBHHUM
MY3HYKUM TOojMOBHMa. [lomao je ox TeopeTcKux, yOnmmTeHuX JeUHHLA]a O
MY3WYKO] YMETHOCTH M CTUTA0 A0 KOHKPETHHX JeTajba MY3W4Ke Teopuje U
tepmuHONOrHje. Kako je oBaj yiOeHWK OMO HAMEHEH yUeHHIINMa THMHA3H]e
U OCTAIMX CPEObHX IIKOJIA Ca CIMYHUM OIMITEOOpPa3OBHUM HACTaBHUM
mporpaMoM, YO4YbMB j€ BeOMa pa3yMJbUB CTWJI THcama. My3udke
JeTepMHUHAHTE, TO/p)KaHe aIeKBaTHOM TEPMUHOJIOTHjOM, INPEACTaBJbale Cy
ce TocTymHO. EBUIGHTHO je Ja ce y TOM IpOoIecy BOAWIO padyHa O y3pacTy
YUYEHHKA M HHXOBOj CIIOCOOHOCTM Ja MY3MYKy HacTaBy MpaTe ca
pasymeBambeM. ToMe y IPHUIIOT TOBOPH CAXKETOCT, jacHOoNha M HEBEJIMKU O0MM
TEKCTYaJIHOT' ¥ HOTHOT cajpiaja. YiOeHuk ca cBojux 132 (crorpuuecerase)
cTpaHe 3a TpBy U 146 (cTouyeTpeceTInecT) cTpaHa 3a APYry TOANHY yUeHha,
0CTaBJba YTHCAK HACTABHOI TIpajiBa Koje je OWJI0 peajlHo Ja C€ Y TOM
NepHO/Ty CaBliajia U MPUXBATH.

3aCTyIUbEHOCT TUIAKTUYKO-METOJMYKE arapaType y OBOM YIIOCHHUKY je
Ha BHMCOKOM HHBOY. HakoH cBakor HaBeiaeHor uaca, MuojeBuh je
YU€HHUIIMMA IMOCTaBJbao IMUTama U 3a1aTKE, pPUTMHUYKE U MeHO}II/IjCKe JUKTATE,
caBeTe, T3B. “IipuMende’ 3a HacTaBHUKE. CBa MOMEHyTa anaparypa je uMaina
3a IWJb TIPOBEpaBame U yTBphHBame 3HAMHa YUCHUKA, KA0 W OJIAKIIABame U
KBaHI/ITeTHI/Ije CUCTEMATHU30BABLE paga HaCTaBHHKaA. Yy IIpUJIOT TOME, TOBOPU U
00jaBJbHBak-€ METOACKOI YNYTCTBAa 3a HACTaBHUKE, NPUPYYHUKA UHjH je€
OCHOBHH 3aJjaTaKk OMO J1a HEABOCMHCIIEHO yCMepaBa My3MUKe Mefarore, Kako
Y Ha KOjU Ha4YMH Jia KOPUCTE 0Baj YIIOSHHK ¥ Ha Taj HAuuH Jol)y 10 HajOOJbuX
pesysiTaTa y OKBUPY HacTaBe My3HMUKe KyIType.” Y CaBpeMeHO] My3HYKOj
Me1arorvju, HUje MO3HATO J1a Cy ayTOpH AUJAKTHYKO-METOANYKE JIUTEPAType,

® O 3ma4ajy mocTojama NMPUPYYHUKA 32 HACTABHUKE, nuile U KOMEHCKH: ,,HACTABHE
kmure he OuTH BOjake KIHUIre ca IpaJiBOM 32 YUCHHKE M KEbHI'E€ Ca YIYTCTBUMA 3a
yuuTesbe Aa Ou ux 3Hanu ynorpebspasatu’ (Komencku, 1997: 262).
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Y3 CBOje YUOCHHKE, CacTaBJhalli, 00jaBJbUBAIN U IPUPYIHHUKE 32 HACTABHUKE,
ca mpemio3nMa HajeduKacHUje ymoTpede Thx ynbenuka. To je jomr jeman
MoJaTak KOju TOBOPH O BHCOKOM HHMBOY MEAAaroiike CBECTH, Koja je Oumia
3actyrsbena y CpOuju, y IpBoj MOJOBUHU XX BeKa.

Kao mro je MunojeBuh 1 HaBeo y mpeAroBopy, y3 Teopujcke AepuHAIN]e
O TIOCTaBIM MY3WYKHX OCHOBA, KOHCTAHTHO CYy TOKOM H-ETOBOT YIIOCHHKA
3aCTYIUBCHU M MEJIOJMjCKH MPUMEPH 3a MeBambe y jellaH, Ba WM TPH riaca.
Yyenny OM Ha Taj HA4YWMH, 0 MUNUBeEHY MuiojeBuha, Ha jegaH MPUPONAH
HAYMH TPUXBAaTWIM HACTaBHY jEJUHHUIy KOja CE y TOM HACTaBHOM dacy
pasmarpana. Ociamame Ha My3WYKH, YMETHHUKH HM3pa3 Koje MecMe Hoce Y
CBOM cajpkajy ymnyhyje na ce ydyeme OCHOBHHX MY3HYKO-TEOPHjCKUX
TUCIWIUINHA KBAIHTETHHje peanmmsyje y3 meBame (Jepemmh, 2018). Kao
KOMIo3uTop, MumnojeBuli je OBUM YUOGHHKOM, MOCMAaTpaHO U3 yria
caBpeMeHE HACTaBHE Mpakce, MPYKUO OllepaTHBHA, ehUKACHA AMJAKTHIKO-
METOJMYKa pellemha 3a mpobieMe TeopHjcKo-My3ndKe HacTaBe. Pemema ce
ornenajy y OCMHUIJBEHOM OJa0Hpy HApOJHHMX IecaMa M KOMIIOHOBambY
OPUTMHATTHUX MY3MYKUX TMpHMEpa 3a I[IeBambe ca TEKCTOM, Yy IHbY
KBAJIMTETHUJET Pa3yMEBamba U yCBajamka HACTABHOT IpauBa.’

[TocebHo cy 3anmMipmBa MuiojeBuhieBa moriaBiba, Koja Cy ce THIAIa
neéBakba OCHOBHHMX HOTHHUX 3allkMCa, WHTCPBaJid, 3aAaTUX TOHCKHUX BHUCHHA.
[lpakcy meBama W MHTOHUpama HWHTEpBaia, MuiojeBuh je o0jeauHUO y
TEPMHUHY C8eCHO nesarbe. Y TIOTJIAaBJbY O CBECHOM IeBamy, MwiojeBuh je
YUCHHKE HABOJHMO Ha jellaH, Kako OH KaxKe, HajTeXKH MPOoOJIeM MPaKTUYHOT
Jefla  OCHOBHE MY3MYKO-TEOPHjCKE HacTaBe, CaBjajaBama ,,CBECHOT
CIyIIama 1 ,,CBECHOT* OCTBapUBamba (MHTOHMpAaha) HHTEpBaja moMohy riaca
(Munojesuh, 19408: 80). CBecHO meBame je IMOCTAIO0 YBOJ 3a CTHLAHKE
BEIITHHE WHTOHUPAHOT TeBatkba. MusiojeBuh je yBOJOM Y TeBambe MHTEpBaja
YUMHHUO ojipel)eHn ucKopak y cBoMe yIIOEHHUKY, jep jé KpO3 OCHOBE MYy3HYKE
TeopWje, y4YCHUIMMa YyKa3a0 M Ha IPAaKTUYHO YycBajame 3Hama. [lo
HecniuheBoM MHNIUBERY, YIIO3HABAKHE OCHOBHUX €lIEMEHATa TEOpHUje MYy3HKeE,
KOjU ce THUYy MHTOHAIWje, JONPUHOCU MPaKTHYHOM YCBajalky BEIITHHA KOje
Cy He3aoOuia3He y OKBHpY HactaBe cojideha, kao HEONMXOJHOI OCHOBA 3a
My3u4ko obOpazoBame ([ecnuh,1997: 5). OBum mocrynkom, MunojeBuh je
MPOIINPHUO OCHOBE MY3WYKO-TEOPH]CKUX eJIEMEeHAaTa U yIIao y cepy HacTaBe
coideha. be3 o03upa na oM ce pagm O yU4EeHHKY My3HUKe IIKoie, Oymyhem
npoeCHOHATHOM My3WYapy WM YYCHUKY KOjU CIylIa TpeaIMeT MY3WdKe
HacTaBe y OIMITe00Pa30BHO] MIKOJIH, CIIO3HABAKC OCHOBA TEBamkba HHTEPBAIA
JOTIPUHOCH J1a YICHHUIIH [TOCTajy MY3WYKH yIIyheH! HHTENIEKTYyalllH, a TAME U

5V oBoMm ciydajy, Munojesuh je menosao no yzopy Ha Joxanma Cebactujana Baxa
(Johann Sebastian Bach). ¥ menocraTky HacTaBHE IUTEPATypE 32 4eMOAI0 M OPIyJbe,
Bax je cacraBibao 30MpKe COINCTBCHUX KOMIIO3MIMja U IPUMEHUBAO UX Ha 4aCOBUMA
ca cBojuM yueHuuuma (Kmuea sa Ay Maedaneny bax-Notenbiichlein fir Anna
Magdalena Bach, Jeoenacre u mpoenacne ungenyuje-Inventionen & Sinfonien ura.)
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MpaBy TOMONHUIM YMETHUIIMMA Y HBHXO0BO] KyITypHOj Mucuju (MunojeBul,
1940B: 80). OBumM 3anaxameM, MwiojeBuh je apryMeHTOBAO NPUMEHCHU
METOIMYKH MTOCTYTIAK.

[Mopen crunama 3Hama O OCHOBaMa My3WYKe Teopuje, MwuojeBuh je
CBOJUM YIIOEHMKOM, yYEHHKE OMIITe00pa30BaHUX CPENHUX IIKOJIA YBOINO Y
XOPCKO, BHIIIErTacHO neBame. Kako cy ce y Tom nepuoay y CpOuju MacoBHO
CTBapajla M pa3BHjaja XOpCKa, MeBayKa JAPYIITBA, NPUPOIHO ce yKazana
norpeba 3a MeBauMMa KOjU 3HAjy 1a MeBajy MO HOTHOM TekcTy. CBojum
yubennkom, MusojeBuh je jkeneo na AOMpHHECE NCKOPEHUBamkY M0jaBe, Tala
MO3HATe I0J TEePMHHOM ,,IIallarajcko IeBame’, Tj. IEeBambe HalaMmeT, II0
ciryxy, 0e3 pazyMeBamba HOTHOT TeKCTa. My3HYKHM ONMMCMEHaBABheM MIIa X
JbyAH, Koju cy moxahamm ommreoOpa3oBHE CpeAme IMIKOJe, JOIPHHENO ce
CTBapamy MICMEHNUX XOPCKUX IIeBada, My3MUKHX €HTY3HjacTa, IMOLITOBAIAIA
KBaJIUTETHE, 030MJbHE MY3HKE.

Ca npyre cTpaHe, OBaj YUOCHHK UMa U ofpeljeHe HelpocTaTke, Koju Ou ce
HECYMIHHBO JICTEKTOBAJIHM Y CaBPEMEHHUM HACTaBHUM ycioBuMma. Ha ocHOBY
YCIIOCTaBJLEHUX LIMJbEBA U 3a/laTaka y akTyeqHHMM HacTaBHMM IUIaHOBUMA H
mporpaMuMma TnpenMmeTa Teopuja my3uke 3a OCHOBHO W CPEAHOIIKOJICKO
oOpa3oBame, yodaBa ce na y MwmojeBuheBoM ynOeHuWKy HHUCY oOpaheHe
onpehene HacraBHe jexumHmie. Y ToOrNaBiby Jlecmeuye, y OKBHPY CBOT
yiioenrnka, MmunojeBuli je WCKJbYYMBO HaBOAWO OCHOBHY JcQHHUIIH]jY
JIECTBHILIE, Ka0 M H-CHE TJIaBHE CTYIM-eBE M TeTpaxopae. [lakie, usocrane cy
oOpazie CTapOLpPKBEHUX JIECTBUIIA — MOJAYCa, OCTAIMX JIMjaTOHCKHX,
MEHTATOHCKUX, NEJNOCTeNIeHNX W EeHXapMOHCKHX JIECTBHUIA, KOje CYy
nponucaHe akTyelHuM HacraBHuMm mporpamoM. Takohe, Mwunojeuh Huje
IMCao O TPO3BYILMMA, KBHHTAKOPJHMa, HUXOBUM O0pTajuMa, oOmummuma y
necteui. Kon MuiojeBnha y yuOeHMKY cy HW30cTana TpenaBama o
MHOTOCTPAHOCTH KBHUHTaKopajaa, o0pa3liokeme cenTakopana ca o0prajuma,
HOHAKOp/Ia, KBUHTAKOp/ia y YeTBOPOTJIACHOM cTaBy. MmiojeBuh takohe Huje
nucao o momMohHMM 3HamMMa H CKkpaheHWIamMa Kao M O MYy3HYKUM
OpHaMEHTHMa, KOjU ce€ Mory mnpoHalin y HOTHOM TEKCTy BOKAJIHO-
WHCTPYMEHTAIHE MY3HKE.

Henmocramu ce Takobhe orienajy u y HENOCTOjamkby T3B. IUAAKTUYKO-
METOJMYKUX WIycTpanuja. TakBe WIycTpaluje Cy 3acTyIUbCHE Yy JlaHac
aKTyeJHUM yuOeHuiuma (mpumep yubeHunu 3opuciaBe BacubeBuh
Coagpeho-Pumam, Hectnmh Teopuja mysuxe wutn.). Wnyctpanmje umajy
3ajaTak Jla y4deHHIUMa Onmxe MojacHe onpeheHe My3WuKe TEpMHHE U
nojage.” Be3 IMIAKTUYKO-METOJMYKMX MIYCTPAlMja, HEMa aJeKBaTHOT

7 Ha npumep: wiycTpaldja WHTEpBala Kao 1Ba CTy0a W FUXOBOI pa3Maka;
WIycTpalyja yMameHOT CENTAaKopAa Kao 4Yellsba; WIyCTpaluja KPY>KHOI KpeTama
KBUHTHUX W KBapTHHMX pacTojama, WIyCTpaluja MCHPaBHO NOCTABJHEHOT IMCAjHOT
arapara HEOIXOHOT 3a CTHLakhe OCHOBA BOKAJIHE TEXHUKE UTI.
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pa3ymeBama HacTaBHOT canpkaja. OHE cy BeomMa BaXHE 3a pa3BHjambe
acoIMjanyjaTUBHOT, BU3YEITHOT U OMIITEr My3WYKOT MUIIJBEHA.

[MocmaTpajyhm cTpyKTypy CBHX YacoBa, yOUJbMBO j€ /1a Cy y YUOCHUKY
Muoja MunojeBuha mpBo 3acTyIJb€HA TEOPHUjCKa pa3Marpama, JeHUHUII]e
n ¢opmarHa TpeAcTaBibama oapeheHe TemaTcke jeauHmme. Haxor
TEKCTyaJIHOT, TEOPETCKOT caapxkaja, MwiojeBuh je wm3marao mpumepe 3a
neBambe KOju y cedHM caapke MpeTXonHo obOpaljeHH My3HYKO-TEOPH)CKU
cermeHT. CaBpeMeHa METOIMKAa My3MUYKE HACTaBe y OIIITCOOPAa3OBHUM H
CTPYYHHM MY3WYKHM MIKOJIaMa, 3aCTylla MHUIUBEHE Ja OM YYEHHIH IPBO
Tpebalio Aa ce yImo3Hajy ca pealHiM 3By4YameM 3aaTOr MY3MYKOI eJIeMEHTa
(HapHe 1 HCIIAPpHC TAKTOBC IMOJCJIC, HCIIOTIIYHHU TAKTOBU, HECIIAPHEC PUTMHUYKE
rpyne, pa3In4uTe BpCTe akKleHaTa, AWHAMHYKE, arorudke O3HaKe M CIL.),
cTBapajyhu mpBo 3ByUHY Hacjary, T3B. Menooujcku kiuuie. Hemocpenno npe
ylacka y HOBY HAaCTaBHY OOJIaCT, yUEHHIN OW IEBambeM HamameT 3aJaTor
MEJNIOJMjCKOT TIpEMepa, HECBECHO TIPHXBATHIN HOBH 33/1aTH MY3HUKH
eIeMEeHT KOju OM ce y HacTaBKy uaca JAeTalbHHje oOpaano, IyTeM
HoCTaB/beHUX JepuHULMja U oOpasnoxkema.’ Tako Ou ce, IO MHULLbEHY
Wpane [lpooHum m 3opucrnaBe BacuipeBuh, yOp3ao mporec OCMHIIIBEHE
ayroMarnh3andje. YMeCTo Jla c€ YYeHWIM ,Myde“ ca (okKycupameMm Ha
namheme TeopeTckux IojMOBa W JcUHHUIM]jA, (TIEBAHEM MEJIOIHU]CKUX
KJIMIIIEAa Ha MOYETKY daca, MPUM. ayT.) YCMEPEHH Cy y TPaBIly MPAKTUIHOT
BeXOama M pa3Boja MHILBEHA. 3HAaWkE CTEYCHO HA OBaKaB HA4YMH H
MPUMEHJBHBO Y pa3IMYUTUM CHUTyallMjaMa, KaKo YKa3dyjy HCKYyCTBa U
CMEpHHIIE caBpeMmeHe rmezaroruje, Ouhe curypHo u TpajHo ([IpoOHwu,
Bacusseuh, 2006: 3). C oG3upom na ce y yubenuky OcHogua meopuja
My3uKe, TIDUMEpH 3a II€Balkbe¢ Hala3e Ha KpajeBHUMa IIOTJIaBjba (94acoBa),
WHBEp3Wja caJpXkaja MpelCcTaBJbeHHX YacoBa, Kao OOIMK peayKoBama
MuojeBuhior MeTOJICKOT TOCTYyNKa, JONpPUHENa OU MPOLECY IHEroBe
e(uKacHHje MPUMEHE Y OKBHPY CaBPEMEHOT HACTaBHOT IIpoIieca.

3ak/pyuyak

VY oBoM pany je pasMmarpaHa JUIAKTHUYKO-METOAMYKA BPETHOCT yLIOCHHKA
Munoja Munojeeuha Ocnosna meopuja mysuxe. Munoje MwuojeBuh je
LIMPOj MY3UYKOj jJABHOCTH MO3HAT KA0 KOMIIO3UTOP M MPBU CPIICKH JTOKTOP
Hayka M3 objactu Mys3ukoioruje. Yuoenukom OcHosHa meopuja My3uxe,
WCTIOJPHO je CBOjy MOCBEhEHOCT METONUIM HACTaBe MY3WYKe KYJIType U
pa3Bojy Mys3uuke nenaroruje. [lenaHTHUM, HACTaBHO OPraHU30BaHUM,
pasyMJBMBHM caapxajeM, MunojeBuh je ocTaBHO 3HAa4ajHO CBEIOYAHCTBO O

& TIpennor je, ykonmuko 6 ce 0Baj yUOSHUK NPUMEHHO Y CABPEMEHOM HACTABHOM
npouecy, Aa ce oxadbpanu MusojeBuheBrn MEJIOIU]CKH IPUMEPH, jellaH 110 jefaH yde
HaraMmeT, HEOCPEIHO Npe o0pajie 3a1aTor HACTABHOT Yyaca ¥ TaKo HAy4YEeHH OAICBajy
IIPe HEro LITO C€ MPUCTYIH TEOPETCKUM MOjallbEHUMA.
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HUBOY 0o0Opa3oBama CpIICKe OMIIaAiMHE, Y Mepuoay u3Melhy 1Ba cBeTcka paTta.
ITocraBba ce mUTame, 3alITO OBaj YHOCHUK, M TIOpEN EBUACHTHHUX
IMIAKTUYKO-METOAMYKHX KBaJINWTETa, HHjE IIPOHAINA0 CBOjEé MECTO U Yy
KacHHUjeM NIepHOAY CPIICKEe HAaCTaBHO-TIEJarouke npaxkce, Oyayhu na Hu naHac
HeMa IyHO JuTepatype nomahux ayropa u3 npeamera Teopuja mysuxe? Nako
je OBMM paJoM YyKa3aHo W Ha ofpeheHe Hemoctatke MuiojeBuheBor
yIOCHUKa, YWELCHHUIIA je Na OM HEroB JIUJAKTUYKO-METOJAMYKU CalipiKaj,
Morao Ja OyJae KOpHUCTaH y OKBHUPY CaBpEMEHOI HAacTaBHOI Mpoleca.
[Ipenyor je ma ce MunojeBuheB ylIOSHHK KOPHCTH Kao MapalieiHa, TOIMyHCKa
TUTepaTypa, KojoM O ce HacTaBa [eopuje mysuxe 00OTaTHIIA MENOIH]jCKAM
npuMepuMa, HapoJHUM TecMama W MusojeBuhieBUM  KOMITO3HIIMjama.
UumeHnna 1a je 3acTyIUbeHe KOMITo3ulje MrmojeBuh micao HaMeHCKH, 3a
HAacTaBy MY3WYKe KyNType, noAaTHO yBehaBa IHIAKTHYKO-METOIUYKY
BPEAHOCT IeroBor yrOeHuka. Jlajbe, peaykoBambe IOjJEIUHMX JICI0Ba
MunojeBuhieBor yuyOenuka (mpuMep UWHBEp3Wje 3ajaTraka y  OKBHPY
MpPeICTaBJbEHNX YacoBa), JOMPHUHEN0 OW HeroBoj e(hHKAcHU]jO] YMOTpeOw.
[MpunvkoM MOMEHYTHX WHBEp3Wja, YUCHHIM OM MOTIH MPBO Jia Ce MOCBETE
NeBamy 3aaTHX MEJIOAMjCKUX pUMepa HaKOH dera OW ycieauiia TeopeTcKa
mojammema W JaeduHunmje. llocBeheHoM My3WYKOM Tmemarory, TakBa
VHBEp3Wja TMOHyhHEHOr HACTAaBHOT TpaaWBa Yy OKBHPY JjeNHOT dHaca
MunojesuhieBor yiioeHuka, He Ou Tpebayo ga npezacTasiba npobiemM. Takole,
HeIoCTaTak oJpeheHuX HacTaBHMX TeMa, NOMYT JIeKIHja O aKopAuMa
(Tpo3ByNMIMa, 4YeTBOPO3BYIIMMA) U OMIIUPHUjEM TyMadewmy JeCTBHIA (CKaa),
pasHUX MY3WYKHX TEpPMHHA, O3HaKa M OPHAMEHTHKE, MOXKE Jla CE JIOIYHH
napajieJIJHoM YHnoTpeOoMm yiiOeHHKa Koju Te Jiekuuje cazapxke. Ca napyre
cTpaHe, MwuojeBuhieB yuOGHHK CaJpKH TOTJIaBjha y KOjUMa JETaJbHO U
nocBelieHO THIIE O YMETHHYKOM I€Baky M CTUIAKY Kpajibe n3Bohauke
WHTEpIeTalnje, KOje YUCHHKE TOCTENIEHO YBOJE Y CBET YMETHHUYKE MY3HKe.
TakBa mornaBjba HHUCY 3aCTYIUbEHE Y aKTyeJHHMM YIOCHHIMMA MY3WYKe
Teopuje. 300r MCTaKHYTHX 3anaxkama, YUOeHuKk OcHosHa meopuja Mmy3uke
Muioja MunojeBuhia, Moxe J1a ce KITacu(uKyje Kao BpeIHO HACTABHO IITHBO
Yy KOjeM Cy TMpEeICTaBJbeHH PETKH W JIParoleHH JUJaKTHIKO-METOJIUYKH
NOCTYNIY.  YYeHme  OCHOBHUX  MY3MYKO-TEOPHjCKUX  JTUCHUILIMHA
KBAJIMTETHHjE CE Pean3yje y3 IeBambe U OCNIambamkhe Ha My3UYKH, YMETHUIKH
u3pa3 Koje MecMe HOCe Y CBOM cajapikajy. M3 Tor pasiora, peaiusaiuja
npenmera Teopuja mysuxe, y3 TpuMeHy MuiojeBuheBor ynOeHHKa Kao
noMohHe HacTaBHE JIUTEpaType, MOXKE Jla ce JI0JaTHO 000TaTH YMETHUYKUM
CEeH3MOMIINTETOM, a YUTAB HACTaBHH MpOIEC Ja C€ H3JIUTHE Ha BUIIN
MeIaroLIKH HUBO.
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SUMMARY

DIDACTIC AND METHODOLOGICAL VALUE OF THE "BASIC THEORY
OF MUSIC" BOOK BY MILOJE MILOJEVIC

PhD Petar Ili¢, Aleksandar Popadi¢

This work elaborates didactic and methodological value of the "Basic Theory of
Music" book by Miloje Milojevi¢. The book was issued by "Publishing & Bookshop"
firm, owned by Geca Kon, in Belgrade in 1940. It is comprised of two editions which
are, as per Milojevic¢ title, aimed at first and second grade of high schools and the
likes. Along with the book, the guidelines have been printed too, called
"Methodological rules for teaching Basic Music Theory". The Milojevi¢ book isn't on
a list of offered teaching literature for the contemporary teaching plan and program of
music schools for a Music Theory subject. The aim of this work is to establish and
articulate the values of this forgotten book. That would enable the augmentation of
otherwise limited a list of offered teaching literature related to basic theory of music.
In addition to providing insights into didactic and methodological, and historical
significance of the "Basic Music Theory" book, the work points out the teaching and
pedagogical efforts of Miloje Milojevi¢ within high school education. Methodological
tool used is a Content Analysis.

Key Words: Didactic and Methodological Value, Basic Music Theory, Teaching
Book.
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Caxerak: [IpuMjeHa TpaJAWIMOHAJIHUX HHCTPYMEHATa Y YMjETHHYKO] MY3HIH
Kune 3ay3uma 3HauajHO Mjecto. HacTojame na ce odyBa KyJITYpHO Hacibehe y
CBaKOM CMHCIY jelHa je O OCHOBHHMX OJUIMKA CaBPEMEHOT KHHECKOT IPYIITBA.
beroBatbe TpaguIMOHANIHE KHHECKE MY3HKE M OUYYBame ayTCHTUYHOCTH
MHCTpyMeHaTa Haarpaljyje ce HWUXOBMM aKTUBHUM YBOhEHEM Y caBpeMeHy
YMjETHUYKY MY3HMKY U CTBapambeM HOBOT pereproapa 3a pa3iudyure aHcamOie y
KOjUMa OHH HUMajy 3Ha4ajHy yjaory. JemaH oj Haj3HaYajHUjUX KHHECKHX
ancambana oBe BpcTe jecte KamepHu opkectap 3abpawenor ['pana, jenuHCTBEH
[0 CBOM CacTaBy M HajBHIIMM H3BOhAaYKMM M yMjeTHHYKHM Jnomeruma. OBaj
aHCaMO0JI MPOMOBHIIE TPaJULHOHAIHE KHHECKE HHCTPYMEHTE LIMPOM CBHjETa H
Ha FHHUXOBY WHHUIHMjaTHBY HacTaje cBe Behm Opoj mjema 4uju cy ayropu
koMno3utopu KuHe, any ¥ KOMIIO3HTOPH M3 Pa3HHX 3eMasba CBHjeTa. AyTOopH
OBOT pajia, TOKOM CBOjUX OopaBaka y KuHwu, ydecTByjyhin y mpojekTuma Koju Cy
UMald 3a LWb YNO3HABAakEe C KHHECKOM TPAIAMIHOHAIHOM MY3HKOM H
HHCTPYMEHTHUMAa U FHXOBOM YIOTPEOOM y CaBPEMEHO] YMjETHHYKO] MYy3HIH,
UMajdd Cy MPWIMKY JAa ce OJmKe YIO3Ha)y ca HUXOBUM H3paXKajHUM |
TeXHHYKuM MoryhHoctuMa. I[lwb  oBOr paga jecre mnpuKa3 OCHOBHHX
KapakTepuCTUKa HMHCTpPYMEHaTa M yIo3HaBame ca u3BohaukoMm ajenaTHomihy
Kamepnor opkectpa 3abpameHor rpaja.

KibyuHe pujeyn: TpaauMOHaIHN KMHECKH HHCTPYMEHTH, YMjeTHHYKA MY3HKa,
Kamepnu opkecrap 3abpamenor ['pana

[MpuMmjeHa TpamuIMOHATHUX HWHCTPYMEHATa Yy yMjeTHHUYKO] My3uln Kune
3ay3uMa 3Ha4ajHo Mjecto. Hacrojame na ce ouyBa KyaTypHO Hacibehe y
CBaKOM CMHCJIY jeOHa je OJ OCHOBHHX OJJIMKAa CaBPEMEHOI KHHECKOT
OpywmTBa. IberoBame TpagWLIMOHANHE KHHECKE MY3MKE U OUyBame
AyTEHTUYHOCTH MHCTpyMeHaTa Hairpaljyje ce ibHXOBUM aKTHBHUM YBOhemeM
y CaBpeMEHy YyMjEeTHHYKY MY3UKy M CTBapambeM HOBOI pereproapa 3a
pasnuunuTe aHcamOiie y KOjUMa OHHM HMMajy 3HadajHy yiory. JemaH on
Haj3Ha4YajHUjUX KUHECKMX aHcamOasia oBe BpcTe jecte KamepHu opkecrap
3abpamenor ['pajia, jeTMHCTBEH 110 CBOM CacTaBy U HAjBUIIUM H3BO)aUKUM U
yMjeTHHYKAM gometuma. OBaj aHcamMOn NPOMOBHIIE TpaauHOHATHE
KHMHECKE WHCTPYMEHTE IITMPOM CBHjeTa U Ha HETOBY MHHUITH]ATHBY HACTaje CBE
Behu Opoj gjena umju cy ayropu KoMIio3utopu KruHe, amu i KOMIIO3UTOPU U3
pa3HUX 3eMajba CBUjeTa. AyTOpH OBOT paja, TOKOM cBOjux OopaBaka y Kunmu,
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ydecTByjyh#l y IpojeKTuMa KOjHu Cy WMalH 3a IWJb YIIO3HABAKkE C KMHECKOM
TPaJULIMOHATHOM MY3MKOM M HHCTPYMEHTHMa M HBHUXOBOM YIOTpeOOM Yy
CaBpEMEHO] YMjEeTHUYKO] MY3HUIIH, UMAIIU Cy TIPUIINKY Aa ce OJMKe yro3Hajy
ca lUXOBUM TEXHUUYKUM M U3pakajHUM MoryhHOCTHMA.

Kamepun opxecrap 3abpamenor ['paga umHe ncTakHyTH H3Bohaum ca
Kuneckor koHzepBaTOopujymMa — jemHE O]l HAjUPECTIRHHjUX MY3UUKHX
o0pazoBHHX HHCTHTYHWja y Kunu. CmaTpa ce Aa je jeaaH of] HajcaBpILIeHUjUX
KaMepHuX aHcam0balia Ha CBHjeTy M, KaO TakBOr, npomouile ra KuHecko
MUHHCTapcTBO Kyirype. KapakTepuie ra He camMO M3Yy3e€THO H3BOBHAuko
ymujehie, Beh U ycMjepeHOCT OBOT OpKecTpa Ka ouyBamy O0OraTor KMHECKOT
KyJITypHOT Hacjbeha.

AHcaM0Jl IPOMOBHILE KHHECKE TPAaJUIHMOHATHE MY3MUYKE HHCTPYMEHTE
Ha MHOBaTHMBaH W jeIMHCTBEH CIICHCKO — EKCIIEPUMEHTAIHU HauuH, Hkeryjyhn
CYWITHHY TpaauIMOHAITHE MY3HKe KPO3 CaBpEeMeHa M3paXkajHa CPEJICTBA.

AHcamM0nm mMa wu3y3eTHO OoraTy KOHIEPTHY [IjelaTHOCT, YYECHHK je
HajTIpeCTHKHUjUX (ecThBala MIMPOM CBHUjeTa U OUIBEKH OpojHE HACTyIe Y
Aycrpamuju, HoBom 3enannmy, Mekcuky, Cunranypy, Pymynuju, Pycuju,
Byrapckoj, [ossckoj, Mekcuky, Kyou, U3paeny u ap.

VYmjetanuku aupexTop u aqupurent je Jluy IllyH, npodecop nHa Kuneckom
KOH3EPBaTOPH]yMY.

VY cranHu cactaB oBor aHcambia ynasu 13 wusBobhaua, ykipydyjyhu
nUpureHTa. MHCTpyMeHTalIHe Tpylne Koje Cy 3acTyIJb€HE y OpKEeCTpy Cy:
JyBauKd MHCTPYMEHTH (1, Cjao W IICH), TyJauyKi HHCTPYMEHTH (OaHxy /anT
U TeHop/, epxy, raoxy, [IOHrXY), Tp3aJauKd WHCTPYMEHTH — IUIa, CAHC]CH,
pyaH (KOHTpyaH, HnapyaH, MUjuHpyaH), jaHrhuH, >keH (TyXeH), yaapalbke
(cjaomo, cjaobo, Oamry, Tam Tam, temple block, BuGpadon u apyre
OpKecTapcke  yaapajbke), KIaBUp W  KOHTpaTeHop. Y  OKBHPY
WHCTPYMEHTAIHHX TPYIIa, TI0jeJUHN H3Bohauu, o notpedu, CBUpPajy Ha HEKO]
JpYyroj PperucTapckoj BapHjaHTH WJIM CAacBUM JPYI'OM HHCTPYMEHTY.
HaBenenn WMHCTpYMEHTH HHCY TO3HATH Ha HalleM MOJHEOJbYy, Te CIHjean
KpaTak MpUKa3 lUXOBHX TEXHUYKUX U 3BYYHHX CBOjCTaBa.

Jenan ox HajpacnpoCTpameHHjUX KWHECKHX AYBauKUX MHCTpyMEHara je
JPEeBHU JPBEHU JIyBaYKW WMHCTPYMEHT Ou, KWHEcKa ImomnpeyHa (drayTa.
[IpernoctaBba ce na je y Kuny gomao u3 Cpenmwe A3uje mpuje BHILE O
2400 romuHa. TOKOM HEIABHUX apXEOJOMIKUX HMCKOIaBama npoHaheHe cy
nonpeyHe ¢uayre u3pahene on koctu crape oko 8000 roamHa, Koje cy Mo
KOHCTPYKIIMjU BeOMa CIIMYHE CcaBpeMeHMM 1u (Quiayrama (Maza 0e3
KapaKTEPUCTUYHOT OTBOPa ca MEMOPAHOM), ILITO CBj€JJOYH Yy KOPUCT XUIIOTE3E
0 KHHECKOM IIOpHjeKily MHCTpyMeHTa 1u. LlujeB MHCTpyMeHTa Ou ce y
BehuHM ciy4ajeBa npaBu ojf 0aMOyca WM Tpcke, aju cycpehe ce u 11 Koju ce
MpaBU OJ IPYTHUX BpCTa ApBETa, YaK W KaMeHa, Hajuemnthe kama. C jemHe
CTpaHe /W je 3aTBOPEH, a Ha ApyroMm Kpajy orBopeH. OTBOp 3a yIyBaBame
Ba3dyxa je MPBH IO 3aTBOPEHOT IHjena ITHjeBH. Y OJM3WHA TOT OTBOpa
Haja3u ce IPYTH, MPEKPUBEH TaHKOM MeMOpaHOM, Koja N1aje WHCTPYMEHTY
cneun¢uuny 00jy cnuuHy mymTamy. Mma mect pyna 3a mpere, ca JoaaTHE
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IBHje pyIie ca Tpelmke U ABHje PyIe ca 3a/1ikbe CTpaHe WHCTPYMEHTa Koje ce
Haaze y OJM3UHI OTBOPEHOT JHjelia IHjeBH.

YommreHo, nmocroje ABa BUAa HHCTPYMEHTA ITU: MPBH j& IyKH, KyOu, U3
Jyxxne Kune, ca TaMHHjUM TOHOM U HIDKHUM PETUCTPOM Ha KojeM ce Hajuyenthe
ynotpebsbaBajy Tonanuretu Lle, /e, I'e u E¢h n v HUXOBE MOJICKE Mapaene.
Orncer OBOr MHCTPYMEHTA je NpUOMIKHO a — 0e°. Jlpyru je 6aneu, w3
Cjesepue Kune, nHCTpyMeHT ca kpahoM IIHjeBH, BULIET PErHCTPa U 3BOHKUM
u npogopanM ToHoM. Kopuctu ce y ToHammreruma Lle, /e, I'e u E¢p u n
IIXOBUM MOJICKMM TapajeiamMa, Majia ce y IMPaKCH KOPHUCTE U HHCTPYMEHTH
IITUMOBaHU W 3a CBHpame Yy IpyruM ToHanmutetuma (4, E, be). lu je
WHCTPYMEHT KOjH je TPWIMYHO BHUPTYO3aH, WMa pa3BHjeHy H3BOhaduKy
TEeXHUKY M apTUKYJIAalMoOHO je pasHoBpcTaH. To My omoryhaBa nma mako
W3pa3y pa3UunTe KapaKTepe: PasurpaHOCT W TPALMO3HOCT, ajld U JTUPUKY U
Menanxomujy. Oncer OBOr HHCTPYMEHTA je pHoImKHO de’ — 2e°,

Hpyra Bpcra dmayre koja je 3acTyiubeHa y KamepHom opkectpy
3a0pameHOT Ipaja je cjao, y3ayxkHa ¢uiayTa, HalpaBJbeHa o1 bamOyca. Jenan
je ol HajcTapujux My3WYKHX HHCTpymeHara Kune koju moctoju oko 3000
roguHa. Ha ropmeM amjerry MHCTpyMEHTa HaJla3d ce TpOope3 3a YAyBaBambe
Ba3nyxa. Ha 1mmjeBm ce Hama3Wm MmIeCT OTBOpa 3a IMpcre (CaBpeMeHHU
WHCTPYMEHTH MOTY MMaTH M 7 OTBOpa ca Mpele CTPaHe U jefjaH ca 3a/1Hbe
ctpane). Ormcer je oe' - 0e’. Hajuemhu TOHAIMTETH KOju ce yNoTpebIbaBajy
cy le, /e E¢, Lle m wuxoBe MojJcke mnapaiene. 3ByK (uayre cjao
Kapaktepuie ojpeleHa Mekoha, MpurymieHH 3BYK. Y KHHECKO] KyITypu
Bjepyje ce Ja CBUpame Ha OBOM WHCTpyMeHTy omoryhaBa u3BjexOaBaBame
NPaBWJIHOT JIMCama, IITO JONPHHOCH TPABUIIHOj HHUPKYJIAIHMjH KHBOTHE
eHepruje ,,un‘‘ y opranusmy. Ha3usajy je u ,,uaytom 3a MequTanmjy*.

VY rpyny nyBaukux MHCTpYMEHaTa Craja W uleH (ueHe) - T3B. KHHECKE
YCHE OpryJb€ WM YCHAa XapMOHHKA KOjU C€ 3HA4YajHO Pa3IHMKyje Y TEXHHYKOM
M 3BYYHOM CMUCIY OJ TONPEYHHX W Y3Iy)KHHX KUHeckuX ¢uayra. Huje
MPenu3Ho YTBphEeHO Kaja je IIeH HAcTao, ajd apXeoJolIKa HCTPaKMBamba
MOTBpJIMIIA CY JIa je TIOCTOjao U y Bpujeme oko 2700. roguHe mnpuje HOBE epe,
na 1 panyje. Flako He MOCTOjU jeIMHCTBEH CTAaB OKO BpEMEHA HACTaHKa IICHA,
CUT'YPHO j€ J1a Hac O] ’berOBOI' HACTaHKa JMjEJIH IET WM IIeCT MUJICHU]yMa.
Illen ¢yHKOUMOHUIIE HA TPUHIUIY OCIMIOBama CIOOOJHUX METATHUX
je3nvaka moJ| yTHLajeM Bas[yllIHEe CTpYje Koja HacTaje AyBameM M3Bohaua y
BazaymHy Komopy. OCHOBHHU JMjeNOBH LIeHA Cy: KyhHIITe ca HayCHUKOM,
Hajuemrhe 17 mujeBu (0poj Moke aa Bapupa o 6 no 19) uspahenux on
O0amOyca WM TpCKe W METaTHH je3W4ll — U3BOPHU 3ByKa. Ha ropmem aujery
Kyhuiira Hanasze ce OTBOPH Y KOjuUMa Cy, Y KpyKHOM 0OJIHMKY, mpuuBpiiheHe
IUjeBH, y YUjOj OCHOBH Cy IUIOYHIIE Ha KOjUMa Cy MPOPE3aHd METaTHU
jesmunm. Ha momem nujenmy cBake IHjEBU HaJla3W Ce 10 jedaH OOYHM OTBOP
KOju ce 3aTBapa mpcroM. [IpunnkoM 3aTBapama OOYHOT OTBOpA Ha LIUjEBH U
IyBamka WIM yBIauema Ba3dyXa M3 BasyIlHE KOMOpPE, METAJTHU je3udaK
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ocumilyje W Tako ce no0uja 3ByK u3y3eTHe (uHOhe W W3paXkajHOCTH.
CaBpeMeHH IIIeH je XpOMaTCKH MHCTPYMEHT. Ha leMy Mory ma ce cBHpajy H
aKopAM, TMa YeCTO HMMa YIOTYy XapMOHCKOT WHCTPYMEHTA Y pa3iHuYUTUM
aHcaMOJIMMa KMHECKUX MHCTpyMeHarta. YcaspiueH je y 20. BujeKy 3HaYajHUM
noBehamem Opoja nujeBu (no 36), CaBpIICHHjUM MEXaHHU3MOM, IPOITUPEHUM
OICEeroM, INTO j€ pe3yaTupaio BehuM wu3BOhaYKUM W U3PAKajHUM
Moryhaoctuma. [1ocToju HEKOIMKO PErHMCTapCKUX BapHjaHTH IICHA: COMpaH,
ant, TeHop m Oac. OBaj MHCTPYMEHT CB€ je 3acCTyIUbEHHJU Y CBHjETY
YMjeTHHYKE MY3WKE jep KOMIO3UTOPU W3 IHjeJIOT CBHjeTa MUIIY Pa3IndHuTa
Jjena y KojuMa IIIeH uMa 3Ha4ajHy yJOory, Kao IITO Cy KOHLETH 32 IIEH COJIO U
cumbponujcku opkecrap (Unsuk Chin: Konmepr 3a men u opkecrap). Wu
Wei, kuHeCKM BHpPTYO3 Ha IICHY, jelaH OJ Haj3HaYajHUjUX H3Bohaya
JaHAIBUIE KOjeM KOMITIO3UTOPH TocBehyjy cBoja ajena 3a 0Baj HHCTPYMEHT.
[Mpunnun HacTaHka 3ByKa Ha IIEHY — IMyTeM OCHHIOBama CIO0OAHOT
METATHOT je3WUKa ITOJ1 JIejCTBOM Ba3AyIIHE CTPYje, MOCIyxHo je y 19. Bujexy
KOHCTpYKTOpHMa U3 EBporie kao OcHOBa 3a W3pajy APYIHMX HHCTpyMeHarta
KOju (pYHKIMOHMIY HAa WUCTH HAuWH. JegaH oJf TaKBUX WHCTPyMEHAaTa je U
caBpeMeHa XapMOHHKa M 300T TOTa ce IIeH CMaTpa HBeHOM IIPETEUOM.

Y TIpynH KHHECKMX TPAaJULIHOHATHUX TyAa4KHX HHCTPYMEHATa
Haj3aCTyIUbCHUJU j€ epXy, T3B. KHHECKa BUOJIMHA. [IpBY MHCTPYMEHTH OBOT
TUTa 3a0UJbEKEHN cy y Bpujeme nuHactuje Tan (ox 7. mo 10. Bujeka). ['paha
epxya HUje KoMIumKkoBaHa. CacToju ce O IpBeHE IIECTOyraoHe pPe30HAHTHE
KyTHje, Ha K0joj je pa3zanera MeMOpaHa oJ] 3MHjcKe Koke. Bpat nHcTpymenTa
je 6e3 mparosa, ca JBHje JKMIle Koje Cy ITHMoBaHe a'—de'. Crenmpuunoct
OBOT' MHCTPYMEHTA je y TOME IITO Cy CTpyHe ryjana npuyBpiiheHe m3mely
KHIA, Te ce 300r TOora He MOXKE y MOTIYHOCTH OJBOJUTH OJl MHCTPYMEHTA.
[Mpunukom cBUpama Ha epxyy, NpuUMjemyje ce TONpeYHH BHOpaTo, 3a
pa3nmuKy o] yoOu4ajeHor m3Bohema Ha TyJadykKuM HHCTpyMeHTHMa. Epxy ce
KOPHCTH 3a N3pa)kaBarbe HajpasIMuUTHjIX KapaKTepa - 0] HhEeXKHE JIMPUKE, ra
CBE JI0 CKEPIIO3HUX PACIOOKeha. TeXHUKA CBHUpama HA OBOM UHCTPYMEHTY
JOBelleHa je [0 caBpiieHcTBa. Epxy je, NpeBacxogHO, MEJIOIUjCKU
WHCTPYMEHT, ca npeosnagaBajyhom ymorpeboM jerarta, anu moryha cy
Hajpa3IMYUTHja apTUKYJIAlMOHA HUjaHCUparha U JPyre TEXHUKE CBUPama Kao
IITO Cy MHUIUKATO JIECHOM PYKOM, IHIIUKATO JIMj€BOM PYKOM, ITOPTaMEHTO,
TpUJIEpH, TIONPEYHU BUOPATO, a KOje AOIPUHOCE BEIIMKO] U3PaXKajHOCTH OBOT
WHCTPYMEHTa. Y JWHAMHUYKOM CMHUCIY j€ HELITO CKPOMHHjHX MOryhHOCTH,
IITO C€ HAPOYUTO OJTHOCH Ha BUCOKH peructap. Kopuctu ce kao COMMCTUYKH,
KaMEepHHU, OpKecTapckd M mpareiim MHCTPYMEHT. 3acTyIUbEHOCT epxya je
BEJIMKA Y aHCaMOJIMMa ajli U Y T3B. KHHECKOM CUM()OHHjCKOM OPKECTpY, Taje
je meropa yjora aHajOrHa YJIO3W BHOJIMHA Y KJIIACUYHOM CHUM(OHMjCKUM
opkecTpy. Orncer HHCTpyMEHTa je o 0e* 10 mpubmmkHO a°. TTocToju Hika
perucrapcka BapujaHTa OBOI' HHCTPYMEHTA K0ja ce 30Be dconx) (IOMyT BHOJIE
y KJIacCHYHOM opkecTpy). IIITHM oBOT MHCTpYMeHTa je de'— ze. Orncer My je o1
2e 10 TIPUOIMHKHO oé’.
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WNHCcTpyMeHT ncTOT THMA, ald ca BUIINM PETHCTPOM j€ 2aoxy, ddju je
mTuM 0¢° — 2e', a omcer zet — oée®.

Cmenehn mpencTaBHUK TIpyne TyAauyKUX WHCTpPyMEHAaTa je OaHXy.
Tpaauuuonanay 6aHXy IPBEHCTBEHO je KOPHUIITEH Kao mpaTehu HHCTpyMEHT
Yy CjeBEpHO — KMHECKO] MY3WYKO] APaMH, Y CJ€BEpHUM H jy)KHUM KHHECKUM
ormepaMa MM Kao COJNHMCTHYKM WM KaMepHH WHCTpyMeHT. Y 20. BHjeKy
0aHXy ce MoYeo KOPHUCTHTH Kao OPKECTapCKH MHCTPyMEHT. baHxy, kao u
epxy, UMa HEKOJINKO PETUCTAPCKUX BapHjaHTH. TeHop OaHXy IITHMOBAH je
Ha TOHOBE a' — Oe' M MMa orcer de’ — 2%, oK je anT 6aHXy IITHMOBAH Ha
TOHOBE Oe' — 2e U UMa omcer ze — ye?. banxy MMa KOpIyc of MONOBHHE
KOKOCOBOT Opaxa, KOju je TpPEeKPUBEH TAHKOM JPBEHOM MeMOpaHOM.
Jlyrauku Bpat 0e3 mparoBa HalpaBJbeH je O] TBPJC BPCTE IPBETA, a 3aBpIlIaBa
ce IJ1aBOM ¢ BUjIMa. TexXHHKa CBUpamba U JApKakba HHCTPYMEHTA je UCTa Kao
Ha epxyy. banxy mMa nBHje MeTaiHe KUIle KOje Cy MITUMOBAHE 10 YHUCTHM
KBHHTaMa, ca OTICErOM OJI MIPHUOJIFKHO JIBHj€ U 1O OKTaBe. [[y:knHa My je OKo
70 M. banxy mma mpojopaH, HameT 3BYK W TOTOJaH je, MpHje CBera, 3a
H3pakaBame )KUBAXHOT KapaKkTepa.

Jeman ox HajpacnpoCTpameHUjUX U HAJIIO3HATHjUX KHHECKUX MY3HMUKHX
MHCTpyMEHaTa W3 Tpyle TP3IAYKUX j€ nuna, WHCTPYMEHT THIA JIyTHE,
caBHjeHOr Bpara yHa3zal. [luna je mmpoko pacnpoctpamena y LlenTpannoj u
Jyxnoj Kunu. ¥V nurepaTypu ce mpBH NyT NOMHUEE Y 3. BUjeKy, a NPBHU
LPTEeXKU WHCTPYMEHTa NaTupajy u3 5. Bujeka. MelhyTum, NpBH TPOTOTHUIIH
nure nocrojanu cy y Kunu jomr kpajem 3. Bujeka 1.H.e. HazuB nuna Be3ad je
3a HaYMH CBHpama: MMM 03HauaBa KpeTame MPCTHjy HAHIDKE M0 JKUIaMa, a 1a
oOpatHO Kkperame. [luma ce KOPHCTH Kao COJHMCTHYKH, KaMEPHU WIIH
OPKECTapCKH HMHCTPYMEHT, aji M Kao npatehu MHCTPYMEHT NjeBamy WIH
nexaamanuju. [1o3Hara je 1Mo CB0joj BEJIMKO] U3PaKajHOCTH U CIIOCOOHOCTH J1a
3By4YHM CTpPAacTBEHO M MOhHO, a C Jpyre CTpaHe W BEOMa TAHAHO M HHEIKHO.
3axBaspyjyhu ycaBpmiaBamky HHCTPYMEHTa, Ka0 W TEXHHKE CBUpama, y
JIaHAIIE BPHUjeMe je y BEJIMKOj €KCIaH3Wju CTBapame HOBOT pereproapa 3a
OBaj MHCTPYMEHT. MiMa 4eTupu xuIe Koje cy mTumMoBaHe a — e — 0 — A. [1umna
je XpoMaTCKu MHCTPYMEHT, ca orceroMm of A — 0e. Kpymkacror je o6muka,
0e3 Pe30HATOPCKUX OTBOPAa M KPAaTKMM BpaToM ca mparoBuma. OOHYHO je
nyxuHa WHCTpyMeHTta oko 100 mM, a mmpuna 30 — 35 M. 3Byk ce no6wuja
noMohy miexTpyMa, au MoHeKaa M HOKTUMa, KOjU Ce CIIeLHjaTHO OOJIHKY]y.
[Ipu cBUpamy numa ce Ap>KU yCIpaBHO, IPCTUMA JIMjeBE PYKE ce IPUTHCKA]Y,
a JIECHOM PYKOM Ce OKHJIajy *KHIIe U TaKko ce nqo0uja ToH. Ha mumu ce cBupa y
cjenehem momnoxajy, ocnamajyhn THjeno HHCTpyMEHTa Ha KOJbEHO, a BpaT Ha
JINjEeBO pame.

Cancjen je KWHECKW TPaJWIMOHAIHU >XUYAHH WHCTPYMEHT (KHHECKa
rutapa ca Tpu xwure). Kopuctno ce y kuHeckoj omepu (jemaH oa YETHPH
KJbydHa MHCTPYMEHTA), TPaJULUOHATHAM aHcamOiuma, Kao mnpatehu
MHCTPYMEHT 3a IjecMy W urpy. Jlo HeJaBHO ce cMaTpajo Ja ce CaHCjeH



298 Caspemeno u mpaouyuonanto y myuukom cmeaparawmsy 1, 2020

[0jaBHO y BPHjEME MOHTOJICKHX OCBajama y 14. BHjeKy, amu caBpeMeHa
HCTpaKUBama MoKa3yjy Ja je Omo mo3Hart u 3a Bpujeme auHactuje Tan (ox 7.
no 10. Bujeka).O0JIMK HETOBOT KOpIyca je Yy CYIITHHH NPAaBOYraoHW ca
3200Jb€HIM MBUIAMa, U3paljeH oJ] ApBETa, a Ha MPEIH0j CTPAHH je 3aTerHyTa
MeMOpaHa of 3MHujcke Koke. Mma myr Bpar, 0e3 mparoBa, ca TPH JKHILE
mTuMoBaHe 2e — Oe — I e. Oncer MHCTpyMeHTa je o [ e 10 NpuommKHo 0. Y
MPOILIOCTH Cy ce JKHUlle Hajuemrhe mpaBuiie OJl CBUJIE, a JaHAC UX 3aMjemy]jy
HajJIoOHCKe. PyaHn je KWMHEeCKa TUTapa ca YeTHPH XKHIe, KOoja Cce IojaBuiIa y
Kunu y enoxu nunactuje Xan (206.—220. roguna m.H.c.). Y IaHamme
BpHjeMe KOPHUCTH C€ Kao COJMCTHYKU, KAMEPHH U OPKECTAPCKU MHCTPYMEHT.
Cacroju ce oI KopIyca - pe30HaTOpa OKPYIJIOr OOJIMKa, ca YeTHUPH JKHUIIS
IITUMOBAHE 110 YUCTUM KBUHTaMa 1 KBapTama, Y 3aBHCHOCTHU O] pETHUCTapCKe
BapHjaHTe HWHCTpyMeHTa (d/coHepyan — KHUHECKa alT THUTapa, odapyan —
KuHecka Oac rurapa, oujunpyar — KuHecka 6ac rutapa). TexHuka cBupama Ha
pyaHy CIIMYHA je TEXHHIM CBHPamba Ha TUTApH (KOPHCTHU ce IUIeKTpyM). PyaH
MOKE HWMaTH pa3lUuuTe yjore y aHcamOnuMa M OpKecTpuMa — Of
MEJIO/INjCKE, MPEKO XapMOHCKE, JI0 YJIore HOCHOIa JJHHUje Oaca.

Janehun je >KW4aHW WHCTPYMEHT, KWHeckn nuMmoOan. Kopuctu ce kao
npaTmka y U3Bohemy KHHECKe orepe, a Takohe 1 Kao KaMEepHU U COTMCTHIKH
uHCTpyMeHT. [loTrue of mepcujckor uMbana ca yekuhuMa — HHCTpYMEHTa
caatypa. Y Kuny je crurao Ilyrem cune npuje oko 500 roamna. Kopmyc
janrhuHa je Tpame3acTor oOJIMKa W MpaBU ce O]l TBPAMX BpcTa apBeTa. Ha
WHCTPYMEHTY c€ Hallaze Kulle (MPBEHCTBEHO 07 OpoH3€) W MMa IMOCTOJbE.
3ByK ce MPOU3BOIH yaapameM 0amMOycoBiM deknhiMa crienupuIHOT 00JIHKa.
3ByK OBOT MHCTPYMEHTa MO)K€ OMTH BeOMa Pa3HOBPCTAaH - OIUTAp, HEXKaH,
u3paxajad M Jp. TexHuka cBUpama CaBpeMEHUX HM3Bohaya JoBeleHa je JI0
CaBpIICHCTBA W JI0 BEOMa BHCOKOI HHMBOA BUpTyo3utera. Kopuctu ce kao
COJINCTUYKH, KaMepHH, TipaTteh 1 opkecTapcku HHCTpYMEHT. JanrhuH 1ujenu
MHOTe 0COOHMHE Ca JPYrMM MHCTPYMEHTHUMa U3 MOopoauile muMoOana. Jeana o
HajpacipoCTpamkeHUjUX TEXHUKA CBUPaba Ha OBOM HHCTPYMEHTY j€& TPEMOJIO.
Moryhe je cBupame H MOjeJUHAYHAX TOHOBA, UHTEPBAJA, & H UCTOBPEMEHO
n3zBoheme Mmenonuje u mparehe ¢axType, HIpP. y Pa3IOKEHUM aKOPIUMA.
[Mopen yoOuyajeHOr HaUMHA KOPUINTEHa Yekuhia, OH MOXE Ja ce U O0pHE U
Jla ce 3BYK MPOW3BOJU TPEBIAYCHEM NPEKO KUIA Y BWAY TJHCaHaa, TpU
yeMmy ce gobuja crmenuduyHa 3BYYHOCT HHCTpyMeHTa. Takohe je moryha
jEAMHCTBEHA TEXHUKA KOjy ieMo Ha3BaTH HEKOM BPCTOM PHKOIIETa, a OHA Ce
nobuja 3axBasbyjylin CaBUT/BMBOCTH MaTepujayia Majuile Ha KOjoj ce Hajga3u
yekuh, Tako na ce y3 oapeheHun nokper noOuje edekar nmockaknpBama yekuha
[0 JKUIM, LITO MMa CIMYHOCT ca e(eKTOM pHKOLIeTHUpama Tylnana Ha
ryaauykuM uHCTpyMeHTHMa. Orcer MHCTPYMEHTa je MPEKO YETHPH OKTaBe.
ITopen yoOnuajeHe TEXHHWKE CBUpama IO XHUIaMa, MOTyhH cy W pa3HH
epexTH, Kao MTO Cy MEPKYCHBHH — yAapameM dYekuha MO KOpIycy
WHCTPYMEHTa W CiI. JKene (dicer) je TpaaWIIMOHATHH KHHECKH Tp3ajavyKu
WHCTPYMEHT, CJIMYaH IUTPH, ca HUCTOpHjoM AyroM oko 2500 rommua. Of
JaBHWHA je TIomyJapaH M 3acTYIUCH Y COJNMCTHYKO] M KaMepHO]
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TpaJNIIMOHATTHO] KHHECKO] MY3HUIM WU Kao mpatehu 3a mjecmy u urpy, a y
Harre 100a KOPUCTH C€ U Ka0 OPKECTAPCKHA WHCTPYMEHT. 3BYYHO THjETIO MY je
MPaBOYraoHOT 00JMKa, u3pal)eHo on JApBeTa, ca 3aTErHYTHUM JKHIaMa IPEKO
MocTuha Koju MOKe J1a ce MoMjepa, Te c€ Ha Taj HAuWH BPIIH MPELITHMABAbE
nHCTpyMeHTa. JKeHr je y mo4eTky mMmao 5 xwuma, kacHuje 12 wmmm 13, a
MoJiepHa BapujaHTa uMa 21-25 sxuna. Hajsactynssenuju je uctpymeHt ca 21
KHIIOM, IITHMOBAH MO TMEHTATOHCKO] JHECTBHIM, Ca OICEroM OJl YeTUpHU
oktase ( Je - 0°). Y npouuiocTy cy xwuie u3paljiBane, yriaBHOM, O CBHIIE, a
Ha MOJIEpHUM HMHCTPYMEHTHMa IpeoBialjyjy meramHe. 3ByK je MpOAOpaH W
3BoHaK. IHCTpyMEHT ce mocTaBjba Ha oceOHo nu3palheHno mocrosbe. Ha xenry
ce CBHpa TaKO IITO HM3BOhad NECHOM PYKOM OKHJAA JKHIE, a JHjeBOM HX
JOMpYje U Ha Taj HA4MH MOCTIKE KBAIUTETaH U IIIEMEHNT ToH. Ha mpctuma
JIeCHE pyKe IMOCceOHOM TpakoMm cy mpuuBpiiheHd TieKTpymu. CaBpeMeHH
pereproap 3a KEHI 4YeCTO 3axTHjeBa Ja HM3Bohad CTaBW IUIGKTPyME U Ha
TUjeBy pyKy. VYcappinaBameMm rpahe HWHCTpyMEHTa JONUIO je H J0
noOoJblIakba HErOBUX 3BYYHUX KBalIMTeTa W 0o0je, a YHopemo ¢ THM
HaIpeaoBalia je U TeXHUKa CBUpama. [lopen yoOnuajeHOr HauMHa CBUpamka Ha
OBOM MHCTPYMEHTY, MOJIEpHa JIUTepaTypa yKJbydyje U pa3He 3BydHe edekre,
Kao IITO Cy: NMpeBlayere Tyaajia BHOJOHYENA MPEKO KHUIA, OKUIAkEe KHLA
nza Mocrtuha, ynapame mainmuamMa Mo >KullamMa (Kao Ha yaapajbkama),
Kopumheme APBEHOr KOpIyca WHCTPYMEHTa 3a IEPKyCHBHE e(peKTe WTI.
VYcaBpiiaBambe KOHCTPYKIIHjE U M3Bohauke TEXHHKE PEe3yJITHPAIIO je Ja JKEHT
MocTaHe WHCTPYMEHT  OoraTe 3ByYHE TajieTeé W BEJIHKHX H3paXkajHUX
MoryhHOCTH.

Y Kameprom opkectpy 3abpameHOr rpaja ynorpedsbaBajy ce pa3iudnuTe
yaapajbKe — KUHEeCKe TpaJulMOHAJHE, a OCUM KX, Hajuenhe, BuOpadon. Ox
KMHECKUX TPAJAMIUOHAIHMX WPUCYTHH CYy: OIHO3BYYHH, ApPBO3BYYHH U
METaJI03BYYHH HHCTPYMEHTH.

baney je manu OyOam ca APBEHUM THjEJIOM Y OOJHKY 3Jjelie ¥ KOKHOM
MeMOpaHOM ¢ Topme cTpane. Ha memy ce cBupa ca aBuje nanwuie. boja (a
MPUBHUIHO U BUCHHA TOHA) MHjEHba CE Yy CKIJIAJy ca MPOMjEeHOM MjecTa yaapa
najuie no MeMOpanu of nepudepuje npema HeHTpy. baHry ce mocrasiba Ha
JIpBEeHEeH TpoHOXkail. YecTo ce mpuMjelyje y HapOIHO] MY3HIHM, ajld U Y
OIIEPCKHM OPKECTPHUMA, Ka0 U Y pa3IHuuTUM aHcamOinMa. Y Teatpy, Ha OBOM
WHCTPYMEHTY Hajuerrhe cBUPajy JUPUTEHTH, KOjU TIOMONY Wbera 1ajy yCJIOBHE
CUTHaJle My3u4yapuMa OpKecTpa M COJHMCTHMa Ha cueHH. baHry ce moHekaj
KOPHCTH U Ka0 COJIMCTHYKU HHCTPYMEHT.

Cjao 60 (mane uymMHeEJE) Cy /JABHje OKpyrje OakapHe 4YHHENe C
HCHyNuYemhMa U pynama y CpeIMHHU. Y CKe KOXKHE Tpake MPOBYUYEHE CYy KPo3
OBe pyIie, Kako OM My3udapy OWJIO JIaKIlle JpKaTH ITUcKoBe y pykama. [Topen
KHHECKE OIepe, OBaj HHCTPYMEHT C€ YEeCTO KOPHCTH Yy HAapOIHUM
aHcaMOiuMa, Kao TpaTma IjecaMa W IJIECOBa, ald M Yy OYAMCTHYKUAM
xpamoBuMa. Cjao 7o je yoOn4ajeHo KHHECKO MMe 3a TOHToBe. Mma ux Bure
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BpPCTa Pa3IMUUTUX BEJIMYMHA, NPEYHHKA OJ] HEKOJIHMKO IIEHTHMeTapa JI0
metpa. Cjao J10 je TOHT Mamke BEJTHYHWHE OJ] OHOTa KOjU C€ TIPUMapHO KOPUCTH
y MEKHHIIKO] ornepu. Jlerypa u3 Koje ce U3IuBajy TOHTOBU, OOMYHO CE CacTOju
O/l BHCOKOKBAJIUTETHOI 0akpa, IIMHKAa W Kaiaja. 3BYYHE KapaKTCPHCTHKE
BapHpajy y 3aBUCHOCTH OJ KBaluTeTa M NeOJbMHE Marepujajia oJ KOT ce
uzpalyje. Ha oBoM HHCTpyMEHTY cBHpa ce moMohy jeJiHe naauiie.

Ilajboan ce mojaBUO y IBOPCKO] W HapoAHO] My3uun Kune ox miector o
ocMor Bujeka HoBe epe. [lomymapHOCT OBOT MHCTpPYMEHTA HArJIo je mopacia y
CBUM MY3WYKHM JKaHPOBHMMA, a y TPaTUIMOHAIIHO] KHHECKO] ONEepH najoaw
Takohe wurpa BaxHy yiory. OOMYHO C€ cacToju O TPH IPBEHE ILUIOYE.
[TpuukoMm cBupama, T0mka IIoYa Ap>KU ce JIMjeBOM PYKOM U yzapa ce 10 o)
ca pyre JBHje.

IIpucytHe cy u pa3He apyre Bpcre OyOmeBa, Tam-Tam, temple block u
BUOpadoH.

Kao mTo je Beh momeHyto, y eJbM Ja CBOje TpaIWIMOHAITHE
WHCTPYMEHTE MpeJICTaBe Ha KOHLEPTHUM clieHaMma u3BaH Kune, WiaHOBU
Kamephor opkectpa 3abpamenor I'paja WHUIMpPajy HACTaHAK HOBUX Jjeria
YHjU Cy ayTOpH akaaeMcku kommosutopu u3 Kune, EBpore, anu u cBujera.
[lpm cTBapamy HOBUX [jera 3a KHHECKE TpPAJAWIMOHAIHE HHCTPYMEHTE
KOMOMHYje C€ WHAMBUIYAJIHM CTHJI KOMIIO3UTOpa Ca  EBPOICKUM
o0pa3oBambeM W HAYMHOM MY3HYKOI MHIUBEHA Ca CHeHNU(PHUYHOCTUMA H
M3pakajHUM MOTYHHOCTHIMa KoOje TIpYKajy KHHECKH TpaJAHIHOHAITHU
uHctpyMmentu. [lopen HarniamieHe motpede, KapaKTEpUCTHYHE 332 KHHECKY
KYJITYpY, /la C€ O4YyBa IHMXOBa WMIIPECHBHA TPaHIMja Y CBAKOM CMUCIY,
HACTOjU C€ O4YyBaTH W AayTEHTUYHOCT KHHECKUX TpaJUIMOHAITHUX
MHCTpyMEHATa, ajli Ce MapaJeHO PaJd M Ha HUXOBOM IPOMOBHCAY U BaH
Kune u 10 y oOnactu caBpeMeHe akajeMcke My3uke, (opmupajyhu
pasnuuuTe BpcTe aHcamOana. Hekw o1 BUX cacTaBJbeHH Cy O MCKJbYYHBO
TPAJMIIMOHAIHIX MHCTPYMEHATa, 3aTUM O]l TPaJUIMOHATHUX WHCTpyMeHaTa
KOMOMHOBAaHUX Ca EBPOICKUM KJIACHYHUM HMHCTpyMEHTHMa, a TokoMm 20.
BUjeka (GOPMHpAH je W BEJIMKUA OPKECTApPCKH CacTaB, cauuibeH y HajBehoj
Mjepy O KHHECKMX TpaIWlMOHAIHUX WHCTPyMEHATa IIO/UjeJbeHUX Yy
MHCTPYMEHTAJIHE OPKECTapcKe Tpyre, Mo y30py Ha CUM(pOHHUjCKHA OpKecTap.
Kommosunmje koje Hacrajy Ha WHHIMjaTHBY OBakBUX aHcambana, wmely
KojuMa moceOHO Mjecto 3ay3uma KamepHu opkecrap 3abpamenor ['pana,
OJUTUKYjy C€ WHOBAaTUBHOIINY, OpUrHHAIHONINY W HOBOM MAJIETOM 3BYYHHUX
00ja, IITO je pe3yaTaT KOMOUHAIM]je €BPOIICKOT HAYMHA MY3UYKOT MHUIIIBECHA
KOMIIO3UTOpPa M  ayTeHTUYHOI  3ByKa KHHECKHX  TpaIdIHMOHAITHHX
MHCTpyMeHaTa, yHanpujeheHor yBohemeM WHOBaTMBHHX eleMeHara. bes
0031pa Ha KOMIIO3UIIMOHY TEXHHUKY, My3HUKH je3HUK, U3paXKajHa CPeICTBA Koja
KOPHUCTH KOMIIO3UTOpP, Yy CBaKOj OJ OBUX KOMIIO3WIMja y IIPBOM IUIaHY j€
,HaMETJBMBOCT  3BYYHHMX OCOOCHOCTH  KMHECKHX  TPaJHIHUOHATHHX
nHCTpyMeHaTa. KoMmmosuropu Kpo3 cBoj paa cBakako yHampelyjy 3Bydame
OBUX HMHCTPYMEHATa y OIHOCY Ha IHUXOBY TPAJUIMOHAIHY IPHM]jEHY,
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excriepumeHTHIIyhu 1 yBogehn HOBe TEXHUKE CBHpama, alld TO HHCTPYMEHTE
UIIaK 3Ha4YajHUje He yJaJbaBa O] FbUXOBOT TPaJUIHOHATIHOT 3BYKA.

VY Tome ce oriena jeIWHCTBEHOCT OBHMX HHCTPYMEHATa, ajlkl M HHHXOB
JOTIPUHOC OTIIITEM Pa3BOjy CaBpEMEHE YMjEeTHUUKE MYy3HKE U Ha Taj HAUYUH ce
MTO3UIIMOHUPAjy Ha CBjETCKOj KOHIIEPTHO] CIIEHH ,TOHOCEhH HOBY IMMEH3H]Y
3ByKa, IPOTKaHy ApeBHOMINY U TPaIullijOM.

Kan je y murtamy peneproap KamepHor opkectpa 3a0pameHoOr rpana,
MoxkeMo pehu na je OH pa3HOBpPCTaH y CMHCIY HW3BOhadkor Memuja jep
KOMITO3UTOPH 32 CBOja Jijesia He KOPUCTe YBHjEeK KOMIDIETaH CacTaB OPKECTpa,
Tako Ja IMOCToje Jjena MHcaHa 3a Mame CacTaBe, COJIO0 MHCTPYMEHTE, a y
HeKMMa je aHcaMOJ KHHECKMX HWHCTPYMEHATa JONyHEH KIABHPOM,
BHOJIOHYEJIOM, TYJa4KHM KBapTeTOM, BHOpaGoOHOM W APYTUM KIACHYHUM
HHCTpyMeHTHMA. Y cactaB KamepHor opkectpa 3abpameHor ['pajga ynasu u
KOHTPaTEeHOP KOjU YUecTBYje y U3Bohey ujena perneproapa MUCcaHor 3a OBaj
ancam6i. CtBapajyhu HOBH perneproap KojuM he ce TpaauIMOHATHH KHHECKH
HUHCTPYMCHTU KOM6I/IHOB3TI/I Ca KJIaCHM4YHUM 3allaJHUM HHCTPYMCHTHUMA, z[aje
ce JIOTPHHOC IMPOIeCcy HUXOBE aKaJleMH3alldje, Y3 YIa/baBambe O HHXOBE
TpaNIMOHAIHE YIIOTe.
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SUMMARY

TRADITIONAL CHINESE INSTRUMENTS IN ARTISTIC MUSIC BASED
ON THE PERFORMING ARTS OF THE FORBIDDEN CITY OF THE
CHAMBER ORCHESTRA

MA Drazan Kosori¢, MA Sandra Ivanovié

The use of traditional instruments in the artistic music of China occupies a significant
place. The effort to preserve cultural heritage in every sense is one of the basic
features of modern Chinese society. The cultivation of traditional Chinese music and
the preservation of the authenticity of the instruments is further enhanced by their
active introduction into contemporary art music and the creation of a new repertoire
for various ensembles in which they play a significant role. One of the most
significant Chinese ensembles of its kind is the Forbidden City of the Chamber
Orchestra, unique in its composition and highest performing and artistic domain. This
ensemble promotes traditional Chinese instruments around the world, and on their
initiative, an increasing number of works are being authored by composers from
China as well as composers from around the world. The authors of this work, during
their stay in China, participating in projects aimed at introducing Chinese traditional
music and instruments and their use in contemporary artistic music, had the
opportunity to become more familiar with their expressive and technical capabilities.
The aim of this paper is to show the basic characteristics of the instruments and to get
acquainted with the performing activity of the Forbidden City of the Chamber
Orchestra.

Key words: traditional Chinese instruments, artistic music, the Forbidden City, the
Chamber Orchestra.
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Pe3stome poxkinaga: Kak M3BECTHO IIMPOKOMY KpPYry KOMIIO3UTODPOB,
HCTIONHATENEH, MCKyccTBOBenOB, 90—¢ roapl XX — Havano XXI Beka ObUIH
OTMEUCHbI OYpHBIM pa3BUTHEM M CTAHOBJICHHEM HOBOTO SIBJICHUS B OasHHO-
aKKOPJICOHHOM HCKYCCTBE YKpamHBI — «MojJepH-O0asHa» (TepmuH U. Epruesa).
JanHas TBOpYecKas KOHLENIMS  HCKYCCTBAa MOJICpH-OassHHOH HWIPHI Kak
OTEYECTBEHHOM BEpPCHM MHPOBOTO HOBOTO  AKKOPJEOHHOTO  HCKYCCTBa
npoQeCCHOHANBHBIX HCIOJHUTEIeH — apTHUCTOB 3aKIIOYaeTcs B EIWHCTBE
HCTIOJTHUTENICKO-KOMIIOBUTOPCKOW HHHMLIMATHBBI B CO3JAHUU OPUTHHAIBHBIX
BBICOKOXY/I0’)KECTBEHHBIX KOMITO3UIMH U 6asHa KaK «MY3BIKH IS CIIyIIaHHS»
C BKIIIOYEHHEM TeMOpPO-COHOPHBIX I(P(EKTOB — HOCHTENeH apXeTHITUYECKHX
CMBICJIOB MY3BIKH IOCTaBaHTapAHOTO CTUIA. VICKyCCTBO YKpaMHCKOI'O MOJEPH-
OasiHa SBIAETCS YOeIUTEeNbHONH JeMOHCTpaluell HOBOI apTHCTHYECKHU-
TeaTpaJbHOW WIPHl HAa MY3BIKUIBHOM HHCTpyMeHTe .JlJI1 NaHHOW KOHIEIINH
UTPBl TIPUMEHHMO IIOHATHE «IIPOJYKTHBHO-TIPOTPECCHUBHAS JAEATEIBHOCTHY,
KOTOpasi MposIBIsieT ce0si B HOBEHIIMX COHOPHBIX BEPCHSX MHPOBBIX MPEMbEp
KOMITO3UTOPOB-CUM(OHHUCTOB MTOCTHEOKIIACCHYECKUX JKaHPOBO-CTHJIEBBIX
HanpaBJICHUH  MY3BIKH — apTHCTHYECKH TeaTpallbHbIX, CLEHUYECKH
CPEXXHUCCHPOBAHHBIX, HWHCTAJUIMPOBAHHBIX, BU3yaJIM3UPOBAHHBIX  AKTEPCKU
CBITPAaHHBIX TAJI0 "HAX-UHTEPIPETALHUAX.

Crarpsi mOCBsilleHa TIpoOJieMe MICHTH(UKAIMM HCKYCCTBa YKPauHCKOTO
MoJiepH-0asiHa B TUCKypCe €BPONEHCKOTo MOCTMOIEPHU3MA.

KiroueBble cjioBa: MojepH-OastH, HOBas My3bIKa, KaMEpHO-aKKOPACOHHBIH
JKaHP, KOMITIO3UTOPBI-CUM(POHHUCTBI, TOCTMOJIEPHHU3M.

PerpocniekTuBHBIA ~ B3rNsSA B OmmKaifliee  TPOIIIIOE  MTO3BOJIAET
0XapakTEepU30BaTh YUICIIIMM BEK HE TOJIBKO KaK 3py KOCMOCA, SJIEPHBIX,
Ja3epHBIX M KOMIBIOTEPHBIX TEXHOJIOTHH, HO M KakK »3MO0Xy OYpHBIX
TpaHchopMmanuii B HCKyccTBe. Bcien 3a HMCCSKAaOUMM TOTOKOM HIEH
HeoaBaHTapau3Ma OYyKBaJIbHO Ha 3ape IOCTMOJIEPHU3MAa CBOE DPOXKIECHUE
CUHXPOHU3UPOBAI  CKaHIWHABCKUH  (EHOMEH  HCKycCTBa  MOJEPH-
aKKopZieoHa/0asiHa, TOHA4Yally 3aMEUYEHHBIH TOJNBKO B Y3KOCHEIHMATbHBIX
Kpyrax, 3aTe€M CTaBIIUN OTVIMYUTEIBHON YEPTOM MOCIEIHErO TPUALATUIIETHS
XX Beka, W, B KOHEYHOM HTOI€, ONPEACIMBIINN BEKTOP JIBHXKEHUSA
€BPOMNENCKOM My3bIKaIbHOM KYyJIbTYpHl B TMEPBBIE JECATHIETHS HOBOTO
TBICSYEIIECTHS.

OcHOBHBIMH (haKTOpaMH, CTUMYJIMPOBABIIMMH MPOTPECCUBHOE PAa3BUTHE
€BPOIENCKOro akKOpAE€OHHOTO MCKYCCTBA CTAJIH:

1. Pesontoyuonnas pekoOHCMPYKYusi UHCPYMeHmMd, TIpUBEIIas K
CO3/IJaHMI0O  MHOTOTEMOpOBBIX, = T'OTOBO-BBIOOPHBIX  AKKOPIEOHOB  —
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AKYCTUYCCKUX TIOPTATUBHBIX CHHTE3aTOPOB, BEHICCTBECHHOCTH KOTOPBIX
CIPOCLIMPOBAaHA YK€ HAa aKyCTUKO-DJIEKTPOHHBIE TOPHU30HTBI MHPOBOM
MY3bIKAJIBHOM KYJIBTYDBI;

2. XapuaMamulmocmb JAUYHOCmMu, IIOABMKHHUYCCKasA JACATCIbHOCTD
HCHOHHHTCHCﬁ-HHOHCpOB MOJCPH-aKKOPACOHHOI'O HCKYCCTBAa B JIIOXY
TOTaIbHOM rno6am/13aum/1 MI/IpOBOI\/'I KYJIbTYPBI, OTJINYaBUIasICA
CaMOIIOXKCPTBOBAHUEM u CaMOOTPEUCHNEM BO numi aKagcMHu3alun
MOCTIEHETO aKyCTHYECKOT0 HM300pETEeHUs] HYeJOBEYEeCTBa, MPeoOpa3oBaHUs
«instrument from the street» B «instrument of high art».

@OyHIATOPOM  CTAHOBIICHUS  €BPOMEWCKOTO  HMCKYCCTBA  «MOJIEPH-
AaKKOp/IEOHa» CTAHOBUTCS NAaTCKUH WCIOIHHUTENb-0asHUCT, Mpodeccop
Jlarckoii KoponeBckoii KoHcepBaTOpHH, XyI0KHUK-HOBaTOp M. Diterapa’,
a 3a HAM MW Jpyrue ITHOHEpPhl HOBOro OasHHOro ucKyccrtBa: X. Hor
(I'epmanns), @. Jlunc (Poccus), T. Arnenortu (Mramust), M. Paanranen
(OunnsaHANS), aBTOp JAHHOW CTaThbM, HEKOTOPHIC ApPYrHe, MHOTHE W3
KOTOpPBIX CaMH JK€ COJIEHCTBOBAJIM TEXHUYECKOM PEKOHCTPYKLUHU
WHCTPYMEHTa W, TJIABHOE, — CTHUMYJIWPOBAIH TBOPYECTBO HAIIMOHAIBHBIX
KOMITO3UTOPCKUX IIMKON M TIPEXIE BCETO KOMIIOZUTOPOB «HE OasHHOTO
MIPOUCXOKICHUSI».

3. JKanposgvie mpancgopmayuu my3viku, HaTpaBICHHbIE Ha BUIOBOE
MEpepoXKIACHNE WCKYCCTBa, O0Opa3oBaHHWE TaK HAa3bIBAEMOTO KaMepHO-
aKKOPZICOHHOTO JKaHpa. [eorpaduss HaKOIUIGHUS MHUPOBOTO KaMepHO-
AKKOPJIGOHHOTO perepTyapa 3a IMOCIEAHHE COPOK JIET BIEeuYaTsIsIeT CBOEH
MacmrtabHocTeio. llocne mepBeix mombiTok A. bepra, Il. Xunnemura un
C. IlpokodreBa Hamboylee 3HAYUTENBHBIMHA TYT SIBISIOTCS JIOCTHDKEHUS
KOMITO3UTOPOB ~ MHpOBoro Mmacmraba: A. [Ipsiimoiisl  (ApreHTuHa),
k. Ketimka (CLHA), W.HOna, M. Karens, (I'epmanwms); 5. Tep
Benpariotica, T.Je Mapennr Oywunz (Hupepmangsr); P.Jle Cwmera,
K. ®onrtun (benbrus); M. Tamynénuca, B. Tepmanasuuyca (JIutsa); ap.

4. [Ipakmuueckas OeamenrbHOCHb KOMNO3UMOPOSE BBICIIETO YPOBHS B
KOMIIO3UTOPCKOM ~ TBopuecTBe, Takux Kak lO. Takaxamm (SAnonus),
A. Hopnxeiim  (Hopserusi), I'.Katmep wu B. dunecky (I'epmanmus),
C. I'ybaiigynuna, 3. Jlenucos, C. bepunckuii (Poccus), E. Crankosuy, K.
Henkonenko (Ykpauna), nap., o0O3HaumMia CHoco0 HamWCaHWs IS
aKkkopAeoHa (OasiHa), MIOYIIMHA OT HAECHHO-XYJOXECTBEHHBIX, (haKTypHO-
COHOPHBIX IPEIIOKECHUIM-3aKa30B MacTepoB-ucnoygnureneil. Ilociennue
SIBJISUTUCH U ABJISIIOTCS HE TOJIBKO aJpecaTaMy >KeJIaeMbIX UCTIOIHUTEIbCKUX
pelIeHUH-BepCHid, HO ¥ B ONPEACTEHHOW CTENEeHH  TaJaHTIUBBIMHU
COaBTOPAaMH, TOCKOJNBKY TPATUIIIOHHOE KOMIIO3HUTOPCKOE OOpa3oBaHWe
0asupoBaoch M 0a3upyeTrcsl BIUIOTH JI0 HACTOSIIETO BPEMEHH Ha 3HAHUAX
JPYTUX BUIOB HHCTPYMEHTOB, HEXKEJIN aKKOP/AEOH (0asiH).

1B 1995 roay aBrop cratbu 3amenus M. Diterapa Ha dectusane «2¢ Intarnationale
Usbreker Accordeonweek» (Hunepnanasl, AMcTepaaM) 00 MPUTIIALICHAIO

OpraHu3aTopoB.
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Ipuémsr, BBIpa3sUTEIbHEIE HAXOIKH-M300peTeHNS (inventio)
BBIHaronuxcs OasaucToB: M. Dmrerapma, @. Jlumca, mp., a Takke aBTOpa
JaHHOW CTaTbl OBUIM HE NPOCTO «BKIIOUYEHHBIMH» B MPOHU3BEICHHS
Ha3BaHHBIX KOMIIO3UTOPOB, HO COCTaBWJIM HEKOE «CTEPKHEBOE»
o0pa3zoBaHKE, BOKPYI KOTOPOr0 HAapaIlMBalIOCh XyA0XKECTBEHHOE LEJI0e KaK
eauHas  cMblcioBas  cucreMa.  Hampumep, «PaHkoBa — My3bIKa»
E. CrankoBuya (2006 r.), 17151 CKpHUIIKK U OasiHa, B KOTOPOH KOMITO3UTOD U3
MPEUIOKCHHBIX ~ aKyCTHKO-COHOPHBIX M300pETEHHH aBTOpa  CTaThbu,
[IEPMaHEHTHO HCIIOIb30BaJl BUOPAIIIOHHbBIE BO3MOXKHOCTHU OasiHa.

Crenyer OTMETHTh, 4TO MOAOOHOW  YHHMKaJbHOM  TBOPYECKO-
HCIIONHUTENbCKOM MHULIMATUBOM B AIIOXY MCKYCCTBEHHOM, HA MOW B3IJISI,
muddepeHInanuy UCHOTHUTEIBCKOH M KOMIO3UTOPCKOH JEsITENbHOCTH,
XapakTepHOH IUIsl [BAALATOTO CTOJIETHs, HE OTMEUEHBl HH (hopTenmHnaHHoe,
HU CKPUIIUYHOE, HU APYTUE BHUIBI UCKYCCTB, MPEICTAaBUTEIU-UCIIOIHUTENN
KOTOPBIX aBHO M 0OOCHOBAHHO 3aHSUIM MPOYHOE MECTO B AKaJIEMUYECKOM
HCKYCCTBE B LI€JIOM, a IIOCEMY B yKa3aHHBIN MEpHOJ JAEMOHCTPUPOBAIH B
OCHOBHOH CBOEH Macce MKAMBEHUYECKU-MHEPTHYIO MO3ULIUI0, OTMEYEHHYIO
HEKUM IypU3MOM KaK K My3bIKaJbHBIM HAIIPAaBJICHUSAM HHOTO psja, Tak M
CHHCXOAMUTEILHOCTHIO K HAPOIHOM 110 MPOUCXOKACHHUIO FapMOILIIKE.

PesynpTaroM TBOpUYECKOTO COIAPYKECTBa OassHUCTOB-HOBATOPOB U
KOMIIO3UTOPOB-CUM(OHUCTOB ~ MOCTaBaHTapAHbIX HANpPaBICHUH cTana
NPUHLUIHAIBHO HOBas COJbHAas M KaMmepHas OasHHas JuUTeparypa B
CTUINCTHKE «HOBOW» MY3BIKH, JUISI KOTOPOW XapaKTepHO HEOBIBAIOE
00pa3HO-Xy/I0’)KECTBEHHOE, KAHPOBO-CTHIIEBOE MHOT000Opasue W, TJaBHOE,
— HOBBIH «TeMOPO-COHOP» B LIEJIOM, a/IeKBAaTHBIE KaK (ppeiaucTkuM cepam
MOJICO3HATENILHOITO M 0ECCO3HATENIFHOIO, TaK MW SUHINTEHHOBCKUM
HppearbHO-KOCMUUYECKIM YCTPEMIICHHSIM YeIoBevecTBa B Oonblieii Mepe,
HEXXEJIM HEKOTOpble KOHCEpPBaTHBHBIE 00pa3Ubl-hOPMBI KJIACCHYECKOTO
HCKYyCCTBaA.

VYKpanHCKHE KOMIO3UTOPBI-CAM(QOHHUCTBI HE OCTallCh CTOPOHHHMH
HaOmogaTensiMu  dToro mporecca. B 90—e roasl ymieamero CToneTus
VYkpanHa MOJAKIIOYAeTCd K MCKYCCTBY €BpONEHWCKOrO W  MHPOBOTO
MTOCTMO/IEpPHU3MA, a TOYHEE «IIPOpydaeT oKHO» B EBpomy, ocTaBisis mo3aau
3IIOXY OTEUECTBEHHOTO corpeasm3Ma. Kak meTko 3amedaer E. 3uapkeBud:
«BopBaBumce atakum enfant terrible B umnHHOe cemeiicTBO (paynHbIX
¢ecruBaneit, Onecckuit My3bIKJIBHBIA Mapa(oOH IMUPOKO paclaxHysl ABEpPH
HaBCTpEUYy TMOCTMOAEPHY <...> W OYKBaJIbHO HACHITHJ WM POIUMBIE
My3bIKaIbHBIE MPOCTOPHL. MBI, HakOHEL, H30aBWINCh OT KOMILIEKCa
HETIOJTHOIIGHHOCTH: YKpaHCKas My3bIKa yke He «out of time» — ne otcraér
ot BpemeHm» (3unbkesuy, 2005: 194).

HeMokpartuueckue TeHJICHIIUU B pa3BUTUU YKpanHCKOU
COLIMOKYJBTYPHOH cpenbl Hadana 90-pIX OTKPBUIM IIUPOKHE MEPCTIEKTHUBBI
CBOOOJHOTO TBOPYECKOI'O BOJEHU3BSBICHUS, OBIIM CHATHI BCE LIEH3YypHBIE
3ampeThl: B «HOBOW» YKPAWHCKOM My3blke ObLI IpepBaH MOATHA muieid
cTpaxa 3a 1000l HECAaHKIMOHMUPOBAHHBIH  «CBBIIIE» AWCCOHAHC,
BO3MOXHBI Ha COBETCKOHM IOYBE TJIaBHBIM OOpa3oM B TapMOHHYECKOM
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(ob6epronanpaoM) nuanazone {H. Pakos — JI. KabGaneBckuii} u Kk TOMy ke
IIPEoNONEH PUCK HENPUHATHA B Tak Has3biBaeMblii Co0r03 KOMIIO3UTOPOB,
MO0/Ipa3yMEBABIINI HEKOE MJICOJIOTUYECKOE E€AMHCTBO B JAyX€ JIOXHU
colpeanu3ma.

I'maBHbIM (pakTOpOM CTaHOBICHMSA (PEHOMEHA «YKPAaMHCKOTO MOZAEPH-
0asiHa» BBICTYNIJIO TBOPYECTBO U3BECTHHIX HAIIMOHATIBHBIX KOMIIO3UTOPOB-
CUM(OHHUCTOB, JETEPMUHUPOBAHHBIX TBOPYECKOH aKTHBHOCTBHIO BEAYIIHX
0asHUCTOB-UCIIONHUTENCH. YKpPaMHCKHE KOMIIO3HUTOPBI «IIEPBOTO psizia»
BHECIIM 3HAYUTENbHBIA BKJIA B pa3pabOTKy AHPOBBIX M CTHIMCTUYECKUX
00pa3oBaHUl «HOBOW» YKPaWHCKOW MY3BIKH, KOTOpas OKOHYaTeIbHO
MOATBEpANIIA aKaJeMIIECKUI CTaTyC «yKpanHCKOro OasHa». [locnemnnuii B
HOBOM KAauecTBE CTAaHOBUTCS HEOTBEMJIEMOH YacThlO EBPOIEHCKOro
HCKYCCTBa.

OrpoMHyI0 pojib B TPOIIECCE CTAHOBIEHUS YKPAUHCKO20 (MOOEPH-
baanay Kak BBICOKOTO aKaJEMHUYECKOTO UCKYCCTBa CHIrpaslo (ecTUBAIEHOE
JBIDKeHNE. BBeneHne cOBpEMEHHBIMU KOMIIO3UTOpaMH YKpauHbl OasiHa B
HOBBIC KAaHPOBBIC CQepbl, B YaCTHOCTH TeaTpajbHyl0 W omepHyro (JI.
Camopnaesa), a Taxke B nepdopmanc (K. LlenkoneHko), mpuBeiIo He TOIBKO
K THOSBJICHUIO OOJBILIOTO KOJMYECTBA MPOU3BEACHUI B CTUIIHCTHKE
«HOBOM» MY3BIKH, HO © K MHOXXECTBEHHOCTH HCIOJHHUTEIBCKUX
NOTYEPKHYTO apPTHCTHUYECKU-TEATPAJIbHBIX PpEIICHUNH-BEPCHH, KOTOpPbIE
MPOMCTEKAIN U3 UMIIPOBU3ALMOHHBIX BO3MOKHOCTEH MCIOIHUTEIBCKOTO U
KOMITO3UTOPCKOTO CTHJIEH 3MI0XH OCTMOJIEPHHU3MA.

IIpeMbepHBIE MCIOJIHEHUS TAaKWX IPOMU3BEACHUM Yalle BCEro
OCYILECTBIISIFOTCA B KOHTEKCTE (pecTUBaNICH Mo o0pasily olecckux «JIByx
IHEH W IBYX HOUYEH HOBOM MY3BIKH», KOHLEHIHS KOTOPOrO 3aKII0YaeTCs B
CHUHTE3€ HCKYCCTB, SIBJISISICH IO CYyTH COBPEMEHHBIM «JI€HCTBOM—TEATPOM).
UmenHo coBpeMeHHas ¢ecTuBajibHas MJOKTpUHA C YCTAaHOBKOM Ha
«IIPOCMOTP», Ha «IOKa3» C €€ IOUCKOM HOBBIX (OPM COBPEMEHHOI'O
HCKYCCTBa, HEOPAWHAPHBIX IMOCTAHOBOYHBIX W JHW3aMHEPCKUX PpEIICHHH,
Mporaranja HOBBIX CHHTETHYECKHMX BHJOB, TAaKMX Kak: mNepdopmMaHc
(coenuHeHne MY3BIKQIBHOW HWAEH C CHUMBOJIMYHO 3aKOJWPOBAHHOM
IJIACTUKONW ~ aKTEPCKOTO  JIBIKEHHS), MHCTANIANMA  (COoueTaHHe
pa3HooOpa3HbIX GopM BUACOPSATIA C MY3BIKOH) BRIHYAMIIA aBTOpa JaHHOW
CTaTbu UCKaTh aKTEPCKO-TEATPATH30BAaHHOE peleHue TaKHUX
npousBeneHuil, kak: «JIyn IO» B. [dunecky, «Bpmuemumii w3 xpyra» K
Ienxonenko, «Jletckas crouta» (5 XapaKTepHBIX MbEC IS CKPUIIKH 1 OasHa) JI.
CamopnaeBoi, «Nocturne-2» s ckpunku 1 akkopzaeona Payne ne [lvera, «Anam u
EBa» st GasiHa u ckpunku M. Bponnepa, Konnepr mis 6asHa u kamepHOro
opkectpa «Ha xowerr smoxm» Payib e IlIvera, «TWO WIiNgS» mist CKpHIIKY 1 GastHa
M. Bupcanamse, «Porzo B cruie Bemmvmpa»? Ha crixu Bemmvupa XiieOH1KoBa 1St
cKprraya-uteria u basaucta-ureria JI. Camoznaesoit, ap. ([laBunos, 2005: 296)

IloctMonepHU3M ~ yBENMYMBACT  XYIOXKECTBEHHbIE  HM3MEPEHUs
YKPauHCKOH My3bIKM KaK CEMaHTHYECKOI'O HACBHILCHUS MY3bIKaJbHOTO

2 HpOPBBeZ[eHI/IS{ NEPCUUCICHHBIX aBTOPOB HAlIMCAHbI U MMOCBAIICHBI n. EpFI/ICBy.
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MIPOM3BEIICHUS BRICOKOW abcTpakmmel BbIpakeHHs. HeOwiBamoe »kaHpoBOe
pa3zHOOOpa3ne COBPEMEHHOTO YKPAaWHCKOTO OasHHOTO MCKYCCTBa, KOTOPOE
BO3HUKIIO B 90— TrOABl W JCTEPMUHUPOBAHO  YKPAMHCKUMH
UCTIONHUTENSIMHA, ~ BOIUIOMIAET  TATOTEHHWE K  Hag-  JIMYHOCTHOMY
OJlyXOTBOPEHHIO 00Pa3a-COCTOSHUS, KOTOPOE BJOXHOBISETCS MY3BIKaIIbHO-
WMMaHEHTHOM  BBIPa3UTENbHOCTBIO HHCTpyMeHTa-OasiHa. VIMeHHO B
«HOBOH» MY3bIKE, MHpPE — HOBOM XYAOKECTBEHHOM MPOCTPAHCTBE
0asH/aKKOpICOH O00peTaeT pealbHBINH aKaJIeMHUECKHH «TeMOpO-COHODY,
KOTOPBIA BBIBOAUT 3TOT MHCTPYMEHT Ha akKaJeMUYECKUU €BpONECHCKUN
WHCTPYMEHTANBHBIA YPOBEHB OJIaroapst OpUrHHAIEHOMY BBIPAa3UTEIEHOMY
MMMaHEHTHOMY TIOTEHITHAITY.

O0600mass JOCTMKEHHS YKPAHMHCKHX KOMIIO3HUTOPOB-CHM(OHUCTOB,
aHaNMM3Upys HalMCaHHble MMM TIPOM3BEJCHHS B CTHIIMCTHKE «HOBOI»
MY3BIKH KOHCTaTHPYEM:

1) Ha mporsmkeHnn 90—bIX TOMOB ONaromapsi COBMECTHBIM YCHIIUSM
KOMIIO-
sutopoB: A. llletunckoro, B. Pynuaka, Bun. 3yournkoro, K. llenkomnenko,
JI.CamonaeBoil, op. U IEATEIbHOCTH BEAYILIUX YKPAUHCKUX HUCIOJHUTEIICH,
B YaCTHOCTH aBTOpa CTaThH, BO3HUKAIOT HOBBIC DBOJIOIHOHHO-
XYZO)KeCTBCHHBIC ~ 3aBOCBAaHUS  YKPaWMHCKOTO  «MOJEpH-OasHa»  Kak
CaMOJIOCTaTOYHOW W OPUTHHAIBHOW TMapajuleld K CKaHIWHABCKUM,
JMATUHOAMEPUKAHCKAM, HEMEIKAM, aMEpPHKaHCKUM MOJENSAM «MOJIEPH-
AKKOPJIEOHHOTO MCKYCCTBa» IO CJIEIYIOIINM MO3UIIUAM:

a) coYeTaHNe COHOPHO-AICATOPHON UTPBI C MEJOAMYECKHMH MHKpO- U
MaKpO-CTPYKTypamu;

0) onmozuius «O6astHEOMY cotnpean3my» 50—80—x romos;

B) TATOTEHHE K COJEP)KATEIbHBIM, TTTYOOKO-AyXOBHBIM 3HAYCHUSM
MY3BIKQJIEHBIX CMBICIIOB.

B nenom otmevaem:

1)  craOunbHBIi  xapakTep  Tpolecca  KOIUYSCTBEHHOTO |
Ka4eCTBEHHOTO HAKOIJICHNS] YKPAHMHCKUX KaMepHO-0assHHBIX KaHPOB;

2) >KaHpPOBOE pa3HOOOpas3ue, OXBAaTHIBAIOLIEE YCTAHOBKM HAa COCTaB
aHcamOjeit (ImysThl, TpuO, OOJIBIIME KaMEpHbIE aHCaMOJIM C Yy4acTHEM
OasiHa/aKKopieOHa, CHM(POHUYECKUX HMHCTPYMEHTOB, (OpTeNuaHo W
Pa3IMYHBIX BH3YaIbHBIX CPEICTB), Ha pa3Hble MacmTaObl MPOW3BEICHHIA
(MMHHATIOPBI, IMKJBL, HETPagULMOHHBIE (opMooOpa3oBaHMs), Ha
pacmuperne 00pa3zHO-XyJ0KECTBEHHBIX BO3MOXKHOCTEH OasiHa/akKopIeoHa
B KaMEpHOH IUIOCKOCTH: aOCTpakIus, BUPTyallbHas pPEAITbHOCTD,
SKJIEKTUYECKUH CMMONO03 peanCTHUECKUX U UpPeabHBIX cdep B oOpas3ax-
BBIPAKEHUSIX;

3) mpeomonenue CTUJIEBOM OTPaHUYEHHOCTH AKKOPJCOHHOU
MY3bIKU: Heoxnaccuyuzm B mpousBeAeHusx A. TomnénoBoit, B. Pynuaxa,
B. JlapunkoBa; MOCTMOAEPHHU3M B K8A3UCEPUATLHOM W MeOUMamueHoMm
BelpakeHusix y  A. llletunckoro; axcmpeccuonusm B omycax JI.
Camopaesoii, K. llenkonenko, FO. T'omenbcbkoil, Apyrue CTUIIEBBIE Heo-
MPOU3BOJHEIE.
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KamepHo-OastHHBIA ~ JKaHp  CTAaHOBHTCS  pemaromuM  (HakTopoMm
BXOXJEHHMsSI YKPauHCKOro OasHHOTO MCKYCCTBA B «IMBUJIM30BAaHHYIO»
CEeMbI0O  aKaJIeMHUUECKHMX HHCTPYMEHTAJIbHBIX HCKYCCTB  Oyarogaps
HAKOIJICHUIO OPUTHHAJILHOTO pernepTyapa, YeMy COJCHCTBOBAIO €IWHCTBO
HCIIOJIHUTEICKO-KOMIIO3UTOPCKOH ~MHUIMATUBBl B  (OPMHUPOBAHUHU H
MpeJCTaBIeHUN OPHUIHHAIBHBIX KOMIIO3MIMHA-HOMEPOB sl OasHa Kak
«MY3BIKU A7l CAYLIaHUsI ¥ TIPOCMOTpPa» C BKIIOUYEHHEM TeMOpPO-COHOPHBIX
apdekToB B (QYHKIUH  KOHKPETHO-TpapUUECKMX  OPUTHHANBHBIX
IoKasareledl  Kak  HOCHUTENEHl  apXeTHUIIOBBIX  CMBICIOB  MY3bIKH
[IOCTaBaHTapTHOT'O UCKYCCTBA.

BonpmIMHCTBO U3 OMYCOB TaK HA3bIBAEMOH «CEPHE3HON» YKPaWMHCKOU
AaKKOPACOHHON My3BIKM MOSBUIOCH OJjarofapsi TBOPYECTBY OAECCKUX
KoMno3uTopoB. L{udpet roBopsT camu 3a cebs. Hanpumep, u3 6omnee uem 50
COYMHEHHH KaMepHO-aKKOPJICOHHOW MY3bIKM YKpauHbl 0oJiee IOJIOBHHBI
MPHUHAAJICKUT HEPy OJIECCKUX KOMIIO3UTOPOB.

Kak ykaseiBaer A. CralieBCKUd, «IIOAABIAONICE OOJBITUHCTBO
KaMEpHO-UHCTPYMEHTAILHBIX OMYCOB C TIpPUBJICYEHHUEM OasHa ObUIO
CO3JIaHO OJIECCKUMH KoMmo3uTopamu A MBana Epruesa — ncnonaurens u
npomnarasarcta coBpeMenHoi My3biku» (Cramesckuii, 2006: 22). Hapsiy ¢
COYMHEHMSIMA KOMIIO3UTOPOB MHpa aBTOp CTaThu ocymecTBuin Ooinee 20
MHUPOBBIX TpeMbep COJNbHOW OasHHOW, KaMEpHOW, OPKECTPOBOH,
TeaTpalbHOM, ONEPHOM W KHHOMY3BIKM Kommo3utopoB Ogpeccsl: JIL
CamopaeBoii, K. Ilenkomenko, 0. I'oMmenbckoii, A. Tomn€HOBOM,
B.JlapunkoBa, Jp. Ha KpPYIMHEHIIMX MEXIYHApPOIHBIX (PEeCTUBAIBHBIX U
KOHKYPCHBIX popymax.

MHorue u3 3Tux npembep 3anucanbl Ha Video, CD u CD/R-HocuTemsix
(comepxarcs B net-pecypcax), HEKOTOPbIE M3 KOTOPBIX CIIOCOOCTBOBAIU
MOJIYYEHHUIO TOCYIapCTBEHHBIX peMuid koMmnozutopamu Oneccol.

Bcero aBrop cratbu chirpai 6osee 30 COUnHEHHIA 0JIECCKUX aBTOPOB:

JI. CamonaeBa — 14 counHeHumii;

K. Lenkonenko — 3;

A. Tomnénosa — 2;

A. Kpacotos, 0. T'omensckas, B. Jlapumxos, Il. Ctpyx — mo 1
MPOU3BE/ICHHIO.

KoMmo3uTopomM-oCHOBOIIONIOKHUKOM HCKYCCTBa «MOjepH-OasiHa» B Omecce
spnsiercss Kapmenna Llenkonenxo (poxa. 1955), xoropas npuHAIUICKHUT K
YUCILY ApYANIINX IpeJIcTaBUTeENe COBPEMEHHOMN YKpanHCKON
KOMITO3UTOPCKOW ~IIKOJBI, SBiISeTcs aBTopoM Oomnee 70 COYMHEHHH,
OOJBITMHCTBO M3 KOTOPBIX 3allMCaHO HAa 12 KOMITaKT-IHCKaX W Ha pPagnuo
MHOTHX CTpaH MHpa, aBTOPOM HOeH, (QYHAATOPOM M apTUCTHYECKUM
IUPEKTOpOoM MexayHapoIHoro (ecTuBansi COBPEMEHHOTO HCKyccTBa /[ga
JHa u Jlee Houu HOB0U My3biKy, WHULHAATOPOM U [J1aBoll mpaBieHUA
MesxayHapogHOH oOIIecTBeHHON opranuzaumu Accoyuayus Hosas Mysvika
— YkpauHCKOH cextuu MedcoynapoOoHo2o odujecmsea copemeHHOU My3blKu
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/ISCM/, naypeaToM BCECOIO3HBIX M MEKIYHAPOIHBIX KOMIO3HTOPCKUX
KOHKYPCOB, IpeMHHU UM. b. JIATOMMHCKOTO.

OtBevas Ha BONpPOC XypHana «My3bika» 1O TOBOAY PabOTHI HA 3aKas,
K. Lenkonenko moguépkuBaet: «EmE ¢ neTcTBa He Mo0wiIa 0asH U aymala,
YTO AJISL ATOTO MHCTPYMEHTa HUKOT/Ia He Hanumty <...> OmgHako MBan Eprues
ObUI OYCHb HACTOMYMB B CBOUX NPOCHOAxX, M 4TOOBI OKOHYATEIBHO YOCIUTh
MEHS B MOUX OIIMOOYHBIX MPEJICTABICHUIX, OPTaHNU30BAJ JUISI MCHSI KOHIICPT
13 Mpon3BeIeHni coBpeMeHHbIX aBTopoB (C. ['ybaiimynuHo#, A. Hopaxeiima,
b. Ilpewa, A. Banm bemrt). OH mokopwia MeHS CBOEH BHPTYO3HOCTHIO,
MAacTepCTBOM U apTUCTU3MOM, a TaKXe JEMOHCTpalueld BIEYATISAIOMINX
3BYKOBBIX BO3MOYKHOCTEH HMHCTpyMeHTa (MOT4EPKHYTO MHOW. — M. E.).
ITocie 3TOTO 51 HE MOTJIa HE HamkcaTh npousBeaeHue <...>» (Koroyrek, 2002:
268).

JluccepTaliMOHHOE UCCIIEZIOBaHUE aBTOpa «YKPaWMHCKHH MOJepH-OasH
Kak ()eHOMEH MHPOBOTO HMCKYCCTBa» IIOKa3hIBAeT, 4TO a0 Hadaida 90-bix
T'OJIOB KOMITO3UTOPBI YKPaWHbI HE MUCAIH JUIS aKKOpIeOHa-0asHa COYMHCHUN
B CTUJIUCTUKE «HOBOU» MY3BIKH.

Kommoszurop K. llenkonenko mocBaThina OasHy psii TPOU3BEACHUH,
OOJBIIMHCTBO W3  KOTOPBIX  HANHWCaHBl Ui pa3HBIX  KaMepHO-
WHCTPYMEHTAJLHBIX COCTAaBOB. [IepBBIM COYMHEHHUEM, IMOJIOKHUBIINM HAYaJIO
HOBOMY WCIIOJTHHUTEIBCKOMY HCKYCCTBY — HCKYCCTBY «MOOEPH-OAAHA»
(«HOBOI» OassHHOW UTPBI, (HOPMHUPOBAHUIO KOTOPOTO CIIOCOOCTBOBAJIA TPHUAA
(hakTOpOB: NEATEIPHOCTh  TAJNAHTIMBBIX  HCIOJIHHUTENICH-HOBATOPOB,
YCOBEPIIIEHCTBOBAHHBIM MacTepaMd HMHCTPYMEHTapUd W OPUTHHAIBLHOE
TBOPYECTBO KOMITO3UTOPOB-CUM(OHHUCTOB «HOBOW BOJHBI») B YKpanHe
sBIIsIeTCs «Botueowuit uz kpyea» (1994) — conbHas KOMIO3UIMS J1JIs1 OasiHa.
Wness mpechl 3aKiodeHa B MOMBITKE HHAWBHAYAIHHOTO CAMOOIPEIEICHUS
JUYHOCTH, «BBIXO/Ja» W3 Kpyra CTEPEOTHITHOTO BOCHPHUATHS BceX cdep
ObITHS. B KOMITO3MITMOHHO-TEXHOJIIOTUYECKOM TUIAHE B ThECE IMPEACTaBIICH
IIUPOKUI  CIEKTP  COBPEMEHHBIX  XapaKTEPHUCTUK:  aTOHAIBHOCTb,
MHUKPOMHTOHAIMOHHOCTh  (MOJEPHUHTOHMpOBaHWe — Tepmun M. E.),
JIMHEAPHOCTh TOCTPOeHMsI (DOPMBI, OTKa3 OT TaKTOBBIX 4YEPT M pa3Mmepa,
coHOpHBIE 3G (HEKThI, aIeaTOPUKA.

«Iyanv-0yam Ne5» (1995) — meeca mast ckpunku u GastHa, drmocodekas
[0 COAEPKAHUIO, TATOTEIOMAsl K SKCHPECCUOHU3MY C SIPKOM TUHAMUYECKOM
KOHTpacTHOCThI0. KoMmo3uiiust ABisieTcsl YaCThIO0 LUKIIA AY3JIeH IS pasHbIX
WHCTPYMEHTOB, HO B OTJIMUHE OT JAPYTUX MBEC IHKIA, JEMOHCTPUPYIOIIUX
COPEBHOBATENLHOCTh B JUANOre HHCTPYMEHTOB, JaHHOE IPOU3BEIACHUE
0003HaYaeT MOMBITKY MPUMHUPEHUS U COTIacHs OasiHa W CKPHIIKH.

Emé omun nyst — «beccunvem cnomnenvt Hapoowl, ... K1A0OUWEHCKAsA
My3bIKa»), TIbeca B JKaHpe nepdopmanca s OasHa, yOapHbIX, BUAEOPSIA U
cBeTo-mLTroMuHanmu, Harmucanaas B 2000 roxy. HeoObiuHa uzest coOUnHeHHS
— BOIUIOIIEHUE IICUXOJOTHYECKOTO COCTOSHUS YEIOBEKa, OYYTHBIIETOCS Ha
CTapbIX, pa3pylICHHBIX BpEMEHEM W BaHIAIM3MOM Kiamowmax. Bo Bpems
3BYYaHHS MY3BIKH JIEMOHCTPHPYETCS BHJACOPONIMK ¢  (oTorpapusimMu
Kpucroda JIunra xnagbums OpiBIneii ABcTpo-BeHrepckoii ummnepun.
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B nocnengnee Bpems KOMIIO3UTOpP OTKAa3bIBAE€TCSI OT HEKOTOPBIX BHIIOB
QJICATOPUKU B YaCTHOCTH U B LIEJIOM OT HAIMCAHUSI COYMHEHHMH C BBICIIMMH
TpeOOBaHUSAMH  JJISl  MCHOJHUTENeH  (MMIpoBU3alMsg W COYMHEHHE,
KOMOWHATOpUKA U T. 11.), TaK KaK BBIJAIOMINXCS WCHONHUTENCH SIUHMLBI, a
UCIONHUTENN «CPelHEeH pyKu», KOUX OOJBLIIMHCTBO, HE IOTSATUBAIOT [0
BBITIOJIHEHHSI TBOPYECKHX «CBEpX3afau», W MO3TOMY, YTOOBI KOMIIO3UTOpA
UTpaly Jaiie u 0oJblle, Jydiie, o e€ cIoBaM, «BCE TIIATEIbHO BBHIMCHIBATH
B HOTax».

OpurvHaJbHBIM TIPEICTABISIETCSl TBOPYECTBO JUId OasHa emé OAHOTrO
OJIECCKOI0 KOMIIO3UTOPA, JlaypeaTa BceyKpauHCKON MYy3bIKAJIbHOM IIPEMHUU
M. JL.Butommackoro u Ilpemmn B o0macTw OMEPHOTO WMCKYCCTBA WM.
O. Bepukosckoro Jlwamuasl CamogaeBoii (pox.1953), koropasi HTOBOIBEHO
yIIa4HO UCHOJIB3YyeT OasH B pa3IMYHBIX KAMEPHBIX aHCAMOJISX, B TOM YHCJIE U
KaMepHO-MHCTPYMEHTAJIbHBIX, SBJISIETCd PEKOPACMEHKON HE TOJBKO TI10
KOJIMYECTBY HAITMCAHHON KaMEepHOW My3bIKH 1t OasHa (aKKOpAEOHa), HO H
0 €€ UCIOJIHAEMOCTH.

B akrtuBe aBropa: Crouma «Omkposenusn» 1is OasHa U CKPUIIKH,
«Keaszu conama» nns GasHa cOJI0, SKCHOHHUpYMOLIAs B TPEX YacTsIX TPU
CTOPOHBI KEHCKOI'O Xapakrepa, «Ponoo ¢ cmune Benumupa» nisi CKpUIKU-
yTena u OasHa-urena, «lla-de-mpya» nis cakcodoHa-TeHOpa, OasHa U (-HO,
«Memamopgho3er-2» nns OassHa W KaMmepHOro opkectpa (Bcero Oomee 20
COYMHEHMH B TOM 4YHCJIE B MAaHpPaxX COJBHOW M KaMEepHO-OPKEeCTPOBOH
MY3bIKH; TIepBasi M3 KOMIIO3UTOPOB YKpawWHBl BBela OassH B IKaHPHI
TeaTpaJibHOH, OMepHOH W OameTHOH My3biku). TONBKO Ha TOCIEIHUX
tdectuBaiax «2 s m 2 Houm HOBOW My3BIKH» aBTOPOM CTaThH OBLIH
ucnonHeHsl: «Hownnuuy» nns CKpUNKH, cakcodoHa-TeHOopa u OasHa,
«Hounou Iapusic» 11 6asiHa u hopTenraHo.

To, 4TO MCKYCCTBO HOBOW MY3BIKH 3asBWIO O cebe nMeHHO B Opecce,
aymaro  Opousonuio  HechnydaiHo. Kak  ormeuan . ManumieBckuid,
KOHIEPTHI ~ KJIacCOB  KOHCEPBATOPHMM M  BBICTYIUIEHHUS  TOPOJCKOTO
cumpoHnYecKoro opkectpa 1mox ero (Butompma  ManumeBcKoro)
yhnpaBieHHEM <...> YJIOCTOBEPAIM IIUPOTY BKYCOB HMX PpPYKOBOJUTEI,
TATOTEHWE K HOBOW, COBpEMEHHOW MY3bIKE, K TBOPYECTBY MOJIEPHBIX
KOMITO3UTOPOB (MOAYEPKHYTO MHOIO. — M. E.), MpOM3BEAEHUS KOTOPBIX MaJo
rae ucnonssuucs (Manumesckuid, 2004: 5). Jlo0aBUM K 3TOMY, YTO OJTHUM H3
€ro YYCeHHKOB ObLT 3HaMeHUTHIN B. JIroTocmaBckwmid.

HoBoe uckyccTBO moiy4miio CBOE pa3BUTHE B YKpauHe Osaromaps
NEeSITEIbHOCTH  HOBBIX IIOKOJIEHMH OasHUCTOB YKpauWHBl, MOAXBATHBIIMX
IUIOIOTBOPHBIE TBOPYECKHE MJIEH aBTOpa CTaTbu, B OCOOCHHOCTH WIEH
JETepMUHAIIMA TBOPYECTBA M3BECTHBIX HAIIMOHAIBHBIX KOMITO3UTOPOB-
CUM(OHHUCTOB U KaMEpHU3aLMU OassHHO-aKKOPAEOHHOTO UCKYCCTBA.

VYHHUKanbHOCTh YKPAaWHCKOH «HOBOW» OasHHOW MY3BIKM KOHIA XX —
Haudana XXI cTonetusi COCTOUT B TOM, YTO «IPU3HAKKM HOBOW MY3BIKaJIbHOU
COBPEMEHHOCTH»  (CPEACTB  BBIPA3UTENBHOCTH)  HE  INPOTHBOpEYAT
KJIACCUYECKOM BEIECTBEHHOCTH, & HA0OOPOT HalpaBiieHbl Ha (OPMHUPOBAHHE
«COBPEMEHHOTO SI3bIKa YYBCTB». B yKpanHCKOM OasHHOM IOCTMOJIEPHU3ME C
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€ro HIMPOKUM CTHJEBBIM U >KAaHPOBBIM CIEKTPOM IOMUHHPYET 3CTETHKA
«HACJeIOBaHMS XU3HMY, TITyOoKas ¢punocodus, IyXOBHOCTb, PETUTHO3HOCTH,
KOTOpBIC OPTaHMYHO COEIUHSIOTCS 3 a0CTPaKIMOHU3MOM, (aHTaCTHUKOM,
UppeanbHbIM, BUPTYaJIbHBIM, YCTaHaBIMBas B KOHEYHOM HTOTE EIMHCTBO
Yenoseka, Kocmoca n bora.

VIMeHHO B KOHTEKCTE TaKOTO HCKYCCTBa aBTOP CTaTbH HEOIHOKPATHO
JEeMOHCTPHPOBAI HOBBIE JOCTIDKEHHS B 3BYKOOOpa3oBaHUM, «MOZEPH-
WHTOHUPOBAHUM», PACIIUPEHUH TOPU30HTOB AYXOBHOCTH, IICHXOJOTHH
COCTOSIHUM, apTHUCTU3ME, TeaTpaIu3aLluy.

Bcrnencreue aHanmm3a MCTOPHYECKON PETPOCIIEKTUBBI CYIIECTBOBAHUS H
mporpecca OasiHHOT0-aKKOPACOHHOTO HCKYCCTBA, Mbl JellaeM BBIBOX O
(yHIaMEHTaIbHOCTH U HEOOPAaTUMOCTH NPOLECcCa Pa3sBUTUS U CTAHOBICHUS
aKaJIEMUYECKOTO  HCKYCCTBA  «MOJAEPH-aKKOPJACOHa»  Kak  SBJICHUS
eBporiefickoro  Maciiraba —Onaromaps — IUIOJOTBOPHOW  ACSTEIBHOCTH
BBIAIOIINXCA JIMYHOCTEH (B TOM 4UHCJIE€ M YKPAaWHCKHX), KOTOpBIE
YTBEPIWIINCh B COBPEMEHHOM XYI0KECTBCHHO-)KM3HEHHOM KYJIbTYPHOM
npocTpaHcTse EBpomnsl.

Qdanractudeckas uaes aBtopa cratbu 40-a 5eTHeW NaBHOCTH: «OOBSTH
0assHOM 3eMHOM Iap!» Ka)keTcsl HauMHAeT COBIBATHCS, a UAes aKaJeMH3aLuu
WHCTPYMEHTA IMIOCPEACTBOM €T0 KaMEPHHU3AIMH CTajla PealbHOCTBIO.

[opBmwxHMIECKast JeSITEIbHOCTh UCIIOJIHUTEJICH-TIMOHEPOB
OTEYECTBEHHOro «MoJepH-OasHa» (B. Myp3a, II. ®enrok, P. KOcuneii, np.)
crocoOcTBOBasIa B mocieanee 30-JieTHE peanu3aluy UACH aKaJeMHU3aIUuu
OasiHa-akkopJieoHa. biarogapss MX HEWMOBEPHBIM YCHIIMSIM B TOMBITKAaxX
MOMYJISIPU3ALNHA  YKPAUHCKOTO OastHHOTO — «MOZEpHa» ObUIo «IpopyOIsieHO
okHO B EBpomy» m Takum 00pa3oM YKpanHCKOE My3BIKaJIbHOE HCKYCCTBO
OBLJIO HHTETPUPOBAHO B €BPOIICHCKOE.

JMHaMU3M  Takoro NEpeBOIUIOIIECHHS HHCTPyMEHTa B  YKpauHe
aKTyaJlIn3upyeT MpoOjeMy YCOBEPLIEHCTBOBAHUSI CHUCTEMbl HALMOHAJIBLHOTO
CHEIUAILHOTO  MY3bIKAIBHOTO  O0pa3oBaHWSi B HAaNpaBICHUH K
ApmMUCMU4ecKo-meopueckomMy YHUBEPCYMY, a Takke KOHKYpCHOH U
¢decruBanpHOl cucteM (mo Tumy «Gaudeamus» m «Orpheus Prize» ¢ ux
JeKIapanel MHCTPYMEHTAIBHOTO DPAaBHOMPABUSA) C YYETOM JIOCTIDKEHUH
€BPOIEHCKOro 00pa30BaHUs C IIETBIO MOJTOTOBKH CIEIIHAIMCTOB BBICOKOTO
KayecTBa C BO3MOXHOCTBIO MPEACTABIATH COBPEMEHHOE YKPaWHCKOE

HUCKYCCTBO HAa MUPOBOM YPOBHE.
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PE3VME

YKPAJUHCKU MOJEPH-FAJAH — PEHOMEH EBPOIICKOI'
MY3UYKOI' UCKYCTBA

lp Epeues Hean /[mumpuesuu

Kao mTo je mo3HaTo MIMPOKOM Kpyry KOMIIO3UTOpa, H3Bohaua, HcTOpHUapa
yMmjeTHocTH, AeBerecere roguHe XX u moyerak XX| BHjeka kapakrepuie Op3u
pasBOj M YCIIOCTaBJbak€ HOBOI ()CHOMEHa y O0JacTH akaJeMCKe XapMOHHKE Y
VYxpajuau ,,mMonepH—Oajan” (mojam WM. JeprmjeBa). OBaj KpeaTHMBHH KOHIICIT
caBpeMeHe H3Boljauke yMjEeTHOCTHM Ha XapMOHHUIM ca JyrMaauma, kao jomahe
BEp3Hje CBjETCKUX TOKOBA Y MPOo(GeCHOHATHOM U3BOhaIlITBYy Ha XapMOHHUIH — CACTOjU
ce y HWHHIHMjaTHMBH H3BOhaya Ja KOMIIO3MTOPH CTBAapajy OpHWIHHAIHA [jeNa 3a
XapMOHHKY BHCOKOT YMjEeTHHYKOT KBaJWTeTa, y3 YKJby4HBame TeMOpaIHO—
COHOPHCTHYKHMX  edeKkara Kao HOCHJAlla  apXETUIICKOT  CMHCIa  MY3HKe
MMOCTAaBaHTapJHOT CTHJA. YMjETHOCT YKPajHHCKOT MOJEpH-0ajaHa yBjepJbuBa je
JIEMOHCTpalyja HOBOT YMj€THHYKO—TEaTpaJHOT HAauYWHA CBHpama HA MHCTPYMEHTY.
3a 0oBaj KOHLENT CBUpama MPHUMjCHUB je€ KOHIENT ,,IPOJYyKTUBHE W MPOTPECHBHE
JjeaTHOCTH, KOja ce OrJie/la y HajHOBHjUM COHOPHCTHYKHM BEp3HjaMa CBJETCKHX
npemMujepa KOMIIO3UTOpa — CHM(OHMYApa MOCTHEOKJIACHYAPCKUX SKAHPOBCKO-
CTHJICKMX TIpaBalla y MY3HIM — YMjETHHYKO TEaTPaIHUX, CIEHCKO—PEKUPAHUX,
BU3YyEIHM3UPAHUX, TTIyMauKy OJUIPaHUX €TaJlOHa — MHTEpIIpeTalyja.

Kibyune pujeun: monepHu OajaH, HOBa MY3HKa, KaMEPHO-XapPMOHHUKAIIKH >KaHP,
CUM(OHHU)CKH KOMITO3UTOPH, TOCTMO/IEPHU3AM.
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IHOCTABKA ITPCTOPEJA HA IYI'METAPCKOJ XAPMOHUIHN
KAO JEJAH Ol TIPEAYCJIOBA 3A YCIIJEITHO CABJIAJABAIBE
N3BOBAYKOI' PEIIEPTOAPA

ap Jbyoo lIxuseBuh VJIK: 78.071.5 (786.8)
VYuusepsuret y Mcrounom CapajeBy

[legaromku dhakynrer bujespuna

E-mail: ljubol2@mail.ru Ipezneonu nayunu unanax

Caxerak: [IpoGiem Koju akTyenu3yjeMo H3jlarameM rope NOMEHYTOT paja je
HApOYMTO M3pa’keH HAKOH TPEHIA KOjH je CBOjy €KCIIaH3Mjy UMA0 TOKOM KacHUX
0CaMJIECeTHUX M IMOYeTKa JeBEIACCeTHX TIOJHMHA IMPOTEKJIOr BHjeKa a KOjUu ce
OJHOCHO HAa INPOMjEHY HHCTPYMEHTa, OJHOCHO IIpeiia3ak 3a KIaBUPCKEe Ha
IyrMeTapcky xapMoHuky. I[Ipenmasak je mopen pjeliaBama MHOTHX HpoOiema
(raGapuTH WHCTPYMCHTA, IIUPECHE perepTroapa) KoJATepaHO IPOY3POKOBAO
Ipyre, KOjH ce HajupHhje OJHOCEe Ha Mpeckakame oapeleHnx oOpa3oBHHX eTara
KOJl yYEHHUKa, OJJHOCHO OJICYCTBO TIOCTYITHOT YCBajarma oJpeleHnx crnenupuaHmnx
oOpazaria mpcropena KOju 3HATHO OJIaKalllaBajy ycBajame perneproapa. C apyre
CTpaHe YYEeHUIIM KOjU Cy OCTBapHIIM Mpelia3ak cy Beh y jeaHoj Mjepu Gpopmupanu
onpelieHe HaBHMKE Ha MPETXOJHOM HHCTPYMEHTY KOje Cce OJHOCE Ha MPCTOpes, na
ce mpo0JeM MmpcTopeaa Ha HOBOM HHCTPYMEHTY JIOJJaTHO aKTyeJIH30Bao.
Kibyuyne pwujeun: OcHOBHa My3HuUKa MIKOJIa, XapMOHMKa, IyrMerapcka
XapMOHHKA, IPCTOPE, PEIIepTOap 3a XapMOHHKY.

YBoa

Axanemckn n3Bohadn Ha XapMOHUIIM, MEAro3M ajld W OHM KOjU YCIIjeIIHO
cnajajy oBe aBuje mpodecHje CBjeloNd Cy J1a OJ MOMEHTa 3BAaHUYHOT
[aTEHTHParba XaPMOHKKE® 12 CBE 10 JaHALILUX J[aHa B>eH MPOTPEC Y CBAKOM
CMHCIYy HE jemaBa, OMJIO JIa ce pajl O YUCTO KOHCTPYKTOPCKOM MOMEHTY,
CTBapamy HOBHX KOMIIO3WIIMjAa WJIM CaBPEMEHUM H3BOHAUYKMM TEXHHKaMma,
XapMOHHKA OCTaje jeTHO HEUCIPITHO MOJbE U TUIOJaH TEePEH KaKo 3a HarpelaK
y MPaKTUYHOM CMHCJIY TaKO M Kao 00JIaCT KOja JI03B0JbaBa J1a jOj MPUCTYIaMO
U U3 TEOPHjCKO IEAArolIKOT aclekra. Y rouHama Kaja je KOHKCTPYKLHja
XapMOHHKe wuMasna HajBehn 3amax paepuHHIDY ce JBa OCHOBHA THIIA
XPOMATCKMX XapMOHMKa’ KOje Ce KOPHUCTE y aKaJeMCKUM KpPyroBHUMa JaHac,
KJIaBUpPCKa M AyTMeTapcKa XapMOHHMKa. JlBa MHCTpyMEHTa, UCTOT T€HETCKOT
KOZa, KOJA MPOCjeYHOr JbyOuTEeha XapMOHHKE, ajld M NPOQECHOHATHOT
My3W4apa BjepoBaTHO Hehie ycmjeTm Ja cTBOpe YTHCaK pPa3UYUTOCTH,

Tlpema nomamyma Koje HABOAM HMCTAKHYTH PYCKM Heaaror u meroaudap, M.U.
Nmxamuiky, 23. maja 1829. roarHe maTeHTUPAH je HOBU HHCTPYMEHT KOjH je Ha3BaH
axkopauon (Mmxanurkwuii, 2006: 46).

23anpaBo, TUIIOBAa XapPMOHMKA j€ MHOTO BHUIIE M MU CE OBOM IPUIMKOM Hehemo
YOymTaTH y HaOpajambe WCTHUX W BBUXOBY KIacH(PHUKAIMjy, HAPOYUTO jep je Ta
Marepuja aeTajbHo o0pahena o crpane ayropa 3ynuh u Umxamuiku (MMXaHAIKHIA,
2006; 3ymuh, 2005). dabe y pany bokycupaheMo ce Ha HCK/bYYHBO JBa aKaJeMCKa
WHCTPYMECHTA KJIABUPCKY U JTyTMETAPCKY XaPMOHHUKY.


mailto:ljubo12@mail.ru
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MelhyTuM, cBe HM M30/M3a HHjEe TaKo jegHocTaBHO. McTwm HaumH nobujama
3ByKa, CKOPO HCTH TIIOJIOKAj 3a WHCTPYMEHTOM, JIMjeBa pyKa HMa HCTY
(GYHKLHMjy amu omeT pasiuka NocToju. Pasznuky Hajnpuje Tpeba TpakUTH y
caMoM OIICery JecHe pyke m3Mmel)y KIaBHpPCKE M JyrMeTapcKe XapMOHHKE,
MoryhHOCTHMa KOje WHCTPYMEHTH TIOjeJMHAYHO J03BOJbABajy Kaa je y
NUTalky U3BOheHE HAjpa3MMUNTHjUX (PAaKTypa a CaMHM THM H NPOLIMNPHBAE
penepToapa HapOUMTO y TOrJIEAy Tpanckpruimja®, IIpeaHoCT je HapaBHO Ha
CTpaHH TyrMeTapcKe XapMOHHKE KOja y KOHLIEPTHOM aKaJieMCKOM (opMaTy y
JIECHOj PYIIM MIMa OIICET OJ] TOTOBO TIET OKTAaBA.

VYnpaBo 3axBasbyjyhu 0BOj uumeHUIM KpajeM 20. BHjeka HaAcTaje jefHa
mojasa crienn(uIHa UCKIBYYHUBO 32 OBE MPOCTOPE, OAHOCHO MPOCTOp OWBIIE
JyrocmaBumje a TO je mpoMjeHa MHCTPYMEHTa Ha jeHOj Off eTarna 00pa3oBama,
OJIHOCHO, TpeJa3ak ¢ KIABMPCKE Ha JyrMeTapcKy xapMmonuky?. He Ttako
W3paKeHa ali M JaHac NPHUCYTHA OBa TI0jaBa JAOHOCH Yy TMPBH MOMEHAT
JOBOJbaH Opoj mMOromHOCTH (MamU TadapuTH WHCTPYMEHTA, MIUPEHE
n3Bohaukor pemeproapa, WTA.) y HEIITO KACHHjUM eTalama, YKOJIHKO caM
mporiec Huje I00po OCMHIUBEH W MPEHECeH O] CTpaHe Mejarora and U
YCBOjeH OJ CTpaHe YYEHHKa MOXKE Ja MpOy3poKyje OpojHe HEraTHBHE
mocneanie koje ce y Hajehoj Mjepu orienajy y MOBOJFHO IYTOM IIPOIECY
ycBajama pereproapa, JOK je TpoLeC YHWTama C JIHCTa 3HATHO OTEXKaH.
Hauwme, npoMjeHOM MHCTpYMEHTa, YYEHUK MHUjeHha M HAUYMH Pa3sMHUIUbAbA Y
MOCTaBIM JIeCHE pyKe u Beh ycBOjeHe CBHpayKe HaBHKE y MOTJIEeLy IpcTopeaa
TOTOBO JIa U HE Ba)Ke KaJ je JyrMeTapcka XapMOHHUKa y muTamy. [Ipobiem
CTBapa W YHMI-EHUIIA INTO CE HA jeJHOj €Talu NPEKUJa Pa3MUILBbAKE 110
oOpacily KiIaBHpCKe XapMOHHMKE M Tpeliasu ce Ha o0pasall pasMHILbama Ha
JAYTMETapCKOj XapMOHMIM M Ty HACTajy MOTemKohe. YUYEHUK BHUIE HEMa y
TOJIMKO] Mjepyd BpeMeHa Jia ycBaja HaBHKE IPCTOpela OJ MOYEeTKa, HUTH
HAYMH pa3MHILbakba, HEr0 Ha HOBOM HMHCTPYMEHTY MoOpa Ja YCBOJH H
NPOCTOPE, ajIM | JIa CaBJIajia KOMIIO3HIH]Y, KOje Y 3aBUCHOCTH O] eTarne Ha
KOjoj Cce Tpenia3d MOTy OMTH KOMIUTMKOBaHe. TexHWuke BjexOe, OJHOCHO
CKaJie ¥ eTHJie, Cy0jeKTUBHO HaM ce YHHU Jia Cy CBeJicHe Ha (hopMastHOCT, a
yIpaBoO Cy OHE T€ KOjU Cy TJaBHU M HemocpenHu (aktopu 3a dopmupame
Hedera mrto he y OymyhHocT cBakor m3Bohaua mpeicTaBibaTH jEAHY jaKy
0a3y U CTBOPUTH 3HATaH OpOj alUIMKATypHUX oOpasaria koje he ce y gambum
eTaramMa o0pa3oBama BH3YEJIHO JIAaKO IPENO3HAaBaTH M HA KOHIYy CBHUpPATH
primavista®. Peneproap npeasubeH 01 CTpaHe Tearora ce MIaK HEKaKo

3V camoM TOrNefy 3ByKa CBAKAaKO ITOCTOj€ PA3NMKe, ald MH CE OBOM IPHIHKOM
nehemo ymymraTH y BHXOBa TyMauema ¢ 003MpOM Jia Tpeba y3eTH y pa3Mmarpame
BEITUKU OpOj pasnuuuThx (akTopa, a ¢ pa3ioroMm umamo 00jaszaH Ja TakBo nopeheme
WHCTPpYMEHATA je UCyBHIIe Cy0jeKTUBHO 1a OU OMiIo 00jeKTHBHO.

%Y pany pasmarpaMo caMo jeIHOCTpaHHM Mpesa3ak ca KIaBUPCKE Ha IYTMETPCKY.
[Ipenazak ca myrMerapcke Ha KIABHPCKY XapMOHHKY C€ J€lIaBa y pHjeTKUM
clydajeBuMa, Ima uX OBOM NMPHJIMKOM HeheMo y3umaTu y o03up.

SUcak Ilepnman ynpaBo roBopu o0 0BoM MoMeHTY y duamy "American Masters —
Jascha Heifetz: God’s Fiddler" (2015), oqHocHO fa je y mo4YeTHOj eTand 00pa3oBarba
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caBaja, ajlk KOJHKA je 3ampaBO KOPHUCT O] TOTa, HAPOYUTO aKO UMaMo Y
BHy YAEHUILY /1a j€ Y TOCIIehe BpHjeMe TIpUMjeTaH TPEH/ mopacra opoja
TaKMUYCHa 3a XapMOHHKY Ma je u u300p pemneproapa y BehuHu ciydajeBa
yCIIOBJbEH yuemhnMa Ha TakKMHUYCHMMa, a HUje pUjelaK Ciaydaj] Ja je
pereproap |y JaTOM TPEHYTKY 3HATHO MpeBaswiasd  H3Bohadko-
WHTEJIeKTyasiHe MoTryhHOCTH yueHHKa. Joul jepaH mpoOsieM KOjH je U3paKeH
KajJa je mpollec mpejiacka y MUTamy Cy KOMIIETEHIMje TeJarora, Koju ce y
HEKHM CITy4ajeBUMa arcolyTHO He TI03HaBajyhu HOBU WHCTPYMEHT, a y TPIU
3a Harpamama, CMjello yIyIITajy y oBaj mpoiiec HaHocehr y HEemTo KacHWj UM
eTarnama o0pa3zoBama yueHHIIUMa 030MJbHE MOCeNUIe Y H3BO)aukoM IIaHy.
O mpobnemy MmocTaBKe WHCTPYMEHTAa M 3HA4ajy WCTOT 32 AaJby H3BOhauKy
kapujepy roopuo je u ®. Jlumc ocamumeceTwx roaWHa MPOTEKIIOr BHjeKa
HaBojehu na y mopehemy ca BHONIMHHCTHMA M HBUXOBOM IIOCTABKOM DPYKY,
OJHOCHO BOKAJICTUMa U IbUXOBOM IMOCTaBKOM TJlaca, XapMOHHUKAIIN Ha CBOjY
MOCTAaBKy TPOIIE HEJAOMyCTUBO Mano BpemeHa (Jlumc, 1985). 3ampaso, He y
HaMjepH Jia IPEBHIIEC KPUTHUKY]EMO, ajli Kako CMO Y JI0CAIaIIb0] MEAaromniKoj
MpaKcy MPHUMjETHIIN, MajH je Opoj meaarora KOju YYeHUIIMMa OJ1 IPBOT JaHa
Jajy KOHKpETHa METOAWYKa YITyTCTBa KaKo W Ha KOjU HA4YMH J]a Bjex0ajy
CaMOCTaITHO, KaKo J1a TUTAHUPajy BpHUjeMe 3a BjexkOame, Kako U Ha KOjH HAUHH
Jla OCBOje HOBH peIeproap, T¢ Cy YYCHHIM HE PHUjeTKO MpPEmyITeHN
uHTYHIMju y ToM norneny. Kako Koran ynosopaBa, «kopwjeH 371a, 4ecTo,
HHMje Y HeIOoCcTaTKy ocjehaja mpema My3WIM KOJX YYEHHKA, a y HEeIOCTaTKy
ocjehiaja oHO] My3unm (pereproapy, TymMayewy H 3BYYHOCTH), KOjy MY
Hamehy, u mrTa je moTpeOHO y TOM Clly4ajy, MOXJa, JaTH YYEHUKY APYTY
KOMITO3UIIH]jY, U3MjEHUTH y HEKOj Mjepu KapakTep CyrecTdja, a MOHeKall U
MPOMjEHHUTH YYHUTEIba — aKO C€ FheroBa MHIMBUIYATHOCT CyBHIIIE pa3uiia3y ca
nHauBuayanHoihy yaenuka (Koran, 1977: 160, 161).»

[TpoMjeHOM HHCTPYMEHTa, HAapOYHTO aKO HHjE MAKJBHBO MEIaroIIKu
OCMHIIUbEHAa M OCTBapeHa, MpecKaue Cce OHO CEHIHjaJHO INTO je OMTHO 3a
(dhopMupame n3Bohaukor amapara, y Ciy4ajy OBOT' pajia CTULAE MPABUITHUX
oOpasalja mpcTopela Ha JyrMETapCcKOj XapMOHMIHM KOju OM Yy JaJbUM
n3Bohauko0-00pa30BHUM €TarmaMa 3HaTHO OJIaKIIANK MPOLEC YUTama C JIMCTa
W 3HATHO TOOOJBINANY Blajiakbe ymjeheM UMIIpoOBH3aIije HA WHCTPYMEHTY,
KOja je CBaKako jelaH ojf OUTHHjUX (PaKTOpa aju KOjOM CE OBOM IPHIUKOM
Hehemo 6aBUTH ¢ 003MPOM J1a je To TeMa AO0CTOjHa moceOHor (okyca u paja-
IpyTUM pHjedrMa, oTpeOHO je oxpeheHo BpHjeMe J1a ce MpaBUIIHO U3rpanu
HaBUKa TIOCTaBKE WHCTPYMEHTa, Jia C€ HA4YMH pPa3MHUILUbamba MPUIATrOId
HOBHM OKOJIHOCTUMA. [laXJbMBO OCMHMIUBEHUM IPOrpaMoOM Ha HOBOM
WHCTPYMEHTY ca CBakOM ypaeHOM KOMIIO3MIMjOM pjeliaBa IO Majo OJ
TeXHUUYKHUX 3ajJlaTaka, KOju he HeIITo KacHWje MpepacTH y YWTaB apCeHas

EroB MeJaror rojara0 MHOTO NaXKikhe Ha oBe MoMmeHTe. To he, mpema pujeurma
ITepimana, My BpJio 100po Aohu kKaja je KacHHje Iolao y kiacy koj Jame Xajderna,
KOJH j€ OJI CBOjUX CTYACHATa TPAKHO YIPaBO OBY 0a3y, Kao jeaH YHUBEP3ATHH KIbYd
32 TOTOBO CBE TEXHHMYKE IpOOJEME KOjU Ce€ MOTy II0jaBUTH TOKOM paja Haj
peneproapom. https://www.youtube.com/watch?v=AlQCg1n49EU
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nctux. YmpaBo he Tako wm3rpalleH CBUpadyKd amapar JaTh cCio0omay u
MoryhHOCT OECKOMIpPOMHCHOT BlIajjabha HMHCTPYMEHTOM Koje he ce
peduiekToBaTH Ha Op3WMHY M KBajJWTET IMOYETKa W 3aBpLIETKAa paaa Hal
peneproapoM. CBakako, TEXHHYKH MOMEHAT M pa3BOj CBHPAUYKOr amapaTa y
TOM IIOTJIey Mopa jAa Oyae CHHXPOHM30BAaH Ca pajgoM HaJl yMjEeTHHYKAM
KapakTepoM KOMIIO3HIIMje, KOjuU OBOM MpuiankoM Hehemo pasmaTpatu ¢
003MpOM JIa je TO TeMa JIOCTOjHa IMOCeOHOT paja.

[MTopen unmeHMIIE 1a HAM je TeMa aIIuKaType Y TeXHIITY paja, a YjeIHo
je jemaH of TIaBHHMX eJieMeHAaTa YHTama C JHCTa T€ HEMOKeMO a Ja ce He
JOTaKHEMO M OBOT KOMIUIEKCHOT Mpolieca, HApaBHO y OKBUPHMA y KOjUMa TO
703BOJbaBa OBaj paz. Ilopen HEOCIOpHE TIOIYJapHOCTH XapMOHHUKE Ha
nmpoctopumMa OuBIe JyrociaBuje, Ka0 U €eBUICHTHUX ycIjexa Ha W3BOH)auyKoM
W TIEJIarOIIKOM CBjE€TCKOM ILIaHy, MHTEPECAHTHO je Jia MOCTOj|, IpeMa HalleM
MUIIJBEHY HEJOBOJbAH OpOj CTPYYHHX/HAYYHHX paZoBa KOjU OM MOKPUBAO
TeMy TpcTopena. 3ampaBo, 10 HAIMX PYKYy je JOIUIA caMoO jelHa KIbUra —
Ilpcmopeo 3a dyemepcky xapmonuky: be u Ile epugh cucmem, aytopa [parana
Mupkosuha (Mupkosuh, 2019). PeratuBHO HemoBosbaH Opoj je W IIKoya 3a
XapMOHHKY W TeHepalmHo aoMahux XpecToMaTHja, 300pHHKA pemeproapa U
TaKo Jlajbe.

Temu unTama ¢ JUCTa Cy ce HAPOUYUTO MOCBETHIIM ayTOPH C MPOCTOpPa
ouBmer CoBjeTcKOr caBe3a Ma Yy KOHTEKCTY TOra Ha OBOM IIPOCTOPY
poHajasuMo M yojenspuBo Hajsehu Opoj pamoBa. CXoqHO TOME, pa3inuduTa
Cy MUIILJbEHHa 110 IUTaky eleMeHaTa KOji CauylibaBajy 0Baj MPOIeC UMaK OHa
ce MehycoOHO Hamonymwyjy. Y koHTekcty Tora P. ®@. CyiejMaHOB TOBOpHU O
Tpu etane TokoM unTama: 1. [lepuenuuja HoTHe MH(popMmanmje; 2. Obpana
nHpopmanmje; 3. M3Bohewe matepujana (CynejmanoB mo Kmanosy, 2018).
Larypjan HaBoau Ja ,4HTamke My3MKe C JIUCTa je jedaH of
HAQjKOMIUIMKOBaHUJUX BHJOBa CBHpama II0 HOTaMa M KakKo TMOKa3yjy
WCTpaKuBama, uMa cratyc ymjetHmukor paxa (Ilarypjan, 2001: 128).“ H.
HaeunoB pasmatpajyhu paj Hajx pernieproapoM U oOjarimaBajyhu jemaH o
Metojia (aHunh) moceOHO oOpaha Maxby Ha NPUHYUN MpU NOHAG/LARA KAO
ONTUMAJHY KOJIMYMHY 3a TOHaBJbaE jeAHOr My3HukKor ¢parmenra — 1.
CBUpame — ycMjepaBambe (oKyca, 2. CBUpambe MaKCHMajlHa jacHOCT
Mpe3eHTAllMje CBUX JIeTama IOKpPeTa, 3. CBHpame (QHUKCHpame IHjelIoM
CIIyXOMOTOPHOM MOKpUBEHIINYy KOHKpEeTHOr aujena y ujenuny (JaBuaos,
1997: 214). OBOM cermMeHTy, Ka0 U Y MHOTHM OCTaJIUM, XapMOHUKAIIH MOTY
MOCETHYTH 3a JIUTEPaTypoM TpeiBuheHOM 3a JIpyre MHCTPYMEHTE, Ia ce Ha
Taj HAUYWMH OTBapajy U MHOTO IIMPH BHIHILHU, CXOJHO Tome, XKaaHoB camo y
OBOM U IPOTEKJIOM BHjE€KYy HAaBOJIW YMTAB Pell ayTopa KOjU Cy yKa3WBajH Ha
TeMy 4MTama ¢ JIucTa U 6aBwiu ce ucrom: I'. Pumana, I'. I1. I[Ipokodjesa, A.
I1. [lIhamoBa, b. JI. JaBopckoro, T. A. , bepkman, P. A. Bepxomnas, J. ['ata, M.
E. ®ejruna, JI. A. bapenbojma, E. bennera, ®@. JI. bpjanckoj, C. JloypeHca,
JI. Xejpma, I M. Hununa, K. Xepmana, B. Kajnmana, JI. Moypu, A. /I
AnekcejeBa, JI. Becipemu, B. I'. Octposckoj, U. b. Cepebposckoro, JI. H.
lopenamsunm, K. A. Larypjana, B. II. Cpamxesa, J. A. Llarapemnnu, P. U.
Xopynxej u apyru (JKzanos, 2018: 59).
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VY pamy mopea KpaTkor HCTOPHjCKOT IMperjeaa METOINYKUX yUOECHHKa y
pa3Maky OJ CKOpO TeAeceT roJrHa, MPeI0oYaBaMo U U0 JTHYHOT MCKYCTBa C
003MpOM J1a je U ayTOop MPOIIao OBaj MPOIIEC.

®opMupame TeXHUYKe 0a3e Ko jeJHOT O/ HAjBAKHHUjUX MpeIyciaoBa 3a
ycmjemHo prima vistaunrame KOMIO3UIMja

VY oBoMm amjeny paga HEMamMoO HaMmjepe W amMOuWIHje Ja MPUKKEMO CBE OHE
eleMeHTe Koje Om jemHa TexHW4Yka Oa3a Tpebama ma TmpencraBiba W
MoJpa3yMHjeBa, HUTH je TO Moryhie y Hay4HUM OKBHpHMA IOMYT OBOT, TO j€
MpolleC KOjH TPaje TOKOM YHTaBe M3Bohauke Kapujepe, 0 4eMy je y OCTaioM
roBopuo u Hejxays, «1o0po 4nTame ¢ IMCTa je 030MJbaH M0Cca0 KOJH TPaXHu
HE caMo TaJieHaT Hero U paja u uckycto (Hejxays, 1987: 38).»

3a y4yeHHMKa KOjH je NPOMHUjEHHO WHCTPYMEHT, Kako HaM TO Ka3zyje
JOoCaJaliibe TEaromKko HCKYCTBO, HajTeXa erala je YIpaBo MOYETHO
CaBla/IaBa-¢ KOMIIO3HIIMj€, OJHOCHO YIO3HaBame ca marepujanoM. CXomHo
TOMe, jeiaH O]l KJbyYHHX eJIEMEHATa je CBaKaKo MPaBWIIHA aruTUKaTypa MpH
yemy, kako @. Jlumc HaBomu, Tpeba na ce mpu H300py aruKatype
PYKOBOAMMO YMjeTHHYKOM HeomxomHomrhy u ymooHomthy (JIumc, 1985). @.
E. bax HaBonu na ,,IIpaBa yMjeTHOCT CBHpama KJIaBUpa YKJbydyje MPETEIKHO
NpaBUIHYaIUIMKATYpy, 00pe ,,MaHupe [T. e. ykpac] u 100po u3Boheme; cBe
je TO Tako yCKO MOBE3aHO J1a HE MOXKE, M 3aMCTa He OM MOIJIO J1a TOCTOjH
onBojeHo. (Anekcejes, 1972: 41)

Hakie, cTaBka Koja mojpasymujeBa (hopUMHUpame MpaBIiIHE aIUIMKaType
HUje BaKHA CaMo 3a KaTeropujy u3Bohada o K0joj TOBOPHUMO y pajny, HETO je
0]l HajpaHUjUX BpEMEHA IMpero3HaTa Kao BaKaH €JIEeMEHT u3Bohaukor
anapara. KopujeH BehnHe kacHHjuX u3Bohaukux mMpobiemMa y CEerMeHTY
aIIMKaType y JajbuM 0Opa3oBHUM eTanamMa KOJl yYeHUKa KOjH Cy y MpOoIecy
NpOMjeHe MHCTPYMEHTa MIaKk Tpeba TpaKUTH y KOMIIETeHIMjaMa Ie/arora,
Koju y BehuHM ciyuajeBa amncONyTHO HENO3HAjy HUTHU TEOPHUjCKY, HHTH
MPaKTUYHY CTpaHy Ipeslacka HAa HOBH HHCTPYMEHT.YKOJHMKO HAalpaBUMO
KpaTak HUCTOPHjCKU Iperiell y3 OCBPT Ha METOAMYKE YIIOSHHUKE jaCcHO ce BUAU
pa3Boj BapHjaHTHOCTH AaIUIMKAType, KOjU je Ha CaMOM IOYeTKy OHO
OrpaHNYeM KOHCTPYKTOPCKUM MOTYhHOCTHMa aKaJeMCKHX HHCTpyMEHara,
OBlje y NpPBOM peIy MHUCIMMO Ha J0jaBame jom aBa noMmohHa pema u
ocJamame Ha BHUX Kao paBHOIPaBHE y morieny ammkatype. CXomaHO ToMe,
KOJIATEPHO CMO HAIPaBWIM Kparak Mperjiel OBUX yubOeHuka® koju cy
cacTaBJbEHM MaxOM y MPOTEKIOM BHjEKY M KOjU Jajy jacaH YBUJ Y €BOIYLH]Y
arTMKaType TOKOM IPOTEKJIUX roauHa. TakaB mpernies Ham J103BOJbaBa J1a
HampaBMMO W TIpyOy Tojjesly Ha YUOGHHMKE Yy KojuMa ce ¢aBopusyje
TpaJMIMOHAIHA aIUTMKATypa Y OKBUPY TpU peja jaecHor manyana (Omerus,

SHucmo yemjenu ga ypaguMo CHCTEMATH3AlKjy CBUX YUOEHHMKA KOjH IIOKPHBAjy OBY
TeMy, KOPUCTHIIM CMO YIIOeHHKe ca mpoctopa OuBiier COBjeTCKOT caBe3a. YTPKOC
YHEGCHUIIM Ja HUCMO YPaJIWIH Iperier CBUX ylOeHUKAa UMa WX JOBOJbAaH Opoj Ja ce
CTCKHE YTHCAK O CBOJYTUBHOM IYTY KOjH j€ IPOIIA0 CETMEHT aIlIUKaType.
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1964; T'osopymko, 1966/1981; bacypmanoB, 1989; Aradonos, JloHmoHOB,
Cornogjos, 1980; Asmexun, [amkun, 1977; Axumos, 1989; Illaxos, 1991),
3aTUM Ha OHE y K0jOj je ce KOPHUCTE CBHUX IEeT NPCTHjy alli OMET Ha TPH pena
(Tlonerae, 1962; bapaun, 1978), ma cBe 10 OHUX KOjU HCKOPHILITABAjY
pecypce KOMITIETHOT METOPEeIHOT cucTema necHor manyana (Ocokun, 1976;
Imutpujes, 1998; Cemjonos, 2003).

VYno3HaBama ca CBUM OBUM METOJIUKaMa KpO3 UCTOPHjY j€ jeHAKO OMTHO
Kao M yIO3HaBamke Ca OPUTMHAIHUM PETepTOapoM 3a XapMOHHUKY, HAPOYHTO
IITO Cy HEKH OJ KOMIIO3UTOpa 3a XapMOHHKY M CaMH XapMOHHUKAIIM Ma
MPWIMKOM YHTama TaKBE BPCTE KOMITO3HUIIMja OIMaxX MOXKeE J1a Ce CXBaTH Koja
¥M je MaTpHIla aluIuKaType, 0 4eMy heMo TOBOPHUTH HEIITO KacHHje.

VY modeTHoj eTamu y4yema peneproapa u3Bohad ryou MHOTO BpeMEHa OKO
MpoHAIacKa WACATHHX alUIMKaTYpHHUX pjellema, koja y BehimHu cioydajeBa
Oyny HeyHKIMOHANHA M €CTETCKM HENpUXBaT/bHBa. EcTETCKy KaTeropujy
CMO HaMjepHO CIIOMEHYIIM jep je OHa Ta Koja TMpH MOTJeqy Ha H3BolhadeBy
PYKY ,,0l1aje” KOMUKH W KakaB OOpa3oBHH TeMeJb CTOjU H3a u3Bohaya. Y
HajuemheM Opojy cCilydajeBa MpOHAIa3u Ce aluIMKaTypa MPH KOjoj ce Mopes
CBEra OCTaJIor 3aHEMapyje U caMa eproHOMHja pyKe Ia M TaKO OCMHILUbEHA
YUHH BUIIIE IITETE HEro Kopuctu. CXOIHO TOME, ITPH M3BOhEHY KOMIIO3UIIH]je
J0Ja3d JI0 MacoOBHE II0jaBe CYBHIIHUX MOKpPETa KOja y BEJIHMKOj Mjepu
oTekaBajy ® caMm mpouec wu3Bohema. [log CyBHIIHUM IOKpeTHMa
NOpa3syMHjeBaMo, TOBOPUMO JIM O JIECHO] PYLH, TpHje CBEra HENpHpOJaH
MOJIOXKa] W YecTe CMjeHe MOo3WIMja IaKe Koje 3HATHO KOMIUIMKY]Y TOK
yuraBor nporeca. OcuM Tora, oJICyCTBO 0a3e 0 KOjoj CMO MpHYAU y OBOM
macycy y HEKUM CllydajeBUMa YMHHU J]a Ce TOTOBO MJICHTHYAH Marepujal y
rorjiey u3Bohauke TEXHUKE YUH MPH CBAKO] HOBOj KOMITO3UITHjH, YMjECTO Ja
OyJie paHHje CTEUYCHHU MO apceHalia u3Bohaukor anapara.

VKONIHMKO TMOTrJIelaMo IIKOJE 3a XapMOHHKY, OWJIO Ja ce paaud o
QYTMETApCKO] XapMOHHWIIM WIIM KIABUPCKOj, CBE j€ jacHO, KIIaBHPCKa
xapMoOHMKa Beh oJ1 ocTaHKka MMa CBOjY aIUIMKATypy CKajla Koja je mpeys3eTa
O]l THjaHHCTA, JIOK je ca JIyTMETapCKOM XapMOHHMKOM CHTYyallHja HEIITO
apyraudja. Hawmme, myrmerapcka XapMOHMKAa, TOBOPHMO JH O Qopmary
XapMOHHMKE KOja UMa TIeT pejioBa HYJHM HEIITO BHIIE BapUjaHTH IMPCTOpena
300T MOMOKHUX pe/loBa y KOjUMa ce TIOHABJba MPBU (YETBPTH) U PYTH (TIETH)
pen’.

H3Boheme JpecTBUIIA HA JyrMeTapH jé TOKOM TOJMHA €BOJIYHpalo, KaKo
ce W caM HWHCTPYMEHT pa3BHja0 Yy KOHCTPYKIHMjcKOM IuiaHy. Mmak, Ha
npocropuma OuBmer CoBjeTcKOr caBe3a ce 3ap)Kaia ariMKaTtypa Ha
OCHOBHA TPH pelia, Koja je MaxoM Omia yCJIOBJbCHA YHEHLCHUIIOM JIa CY Mambu
(dbopMaTu MHCTpYMEHTa OMiiM 0€3 WK caMo ca jeaIHuM moMohHUM pemom. 1
JlaHac Cy OBH MHCTPYMEHTH Y yIoTpeOn y 00pa3oBHOM MpoIiecy Hajmiahux, a
HHUjEe pHjedaK CIy4aj Ja ce TPOPEIHH HMHCTPYMEHT 3aJpKH ¥ Y JdaJbuM
eranmama oOpa3zoBama. CpeauHOM TPOTEKIIOT BHjeka y cBojuM OcHoBama

’OBnje a W jmajke y paay pasMmaTpamMo HUCKbyunBo b rpud koju je yjenno u
HajpacrpoCcTpakbeHUjH Ha OBUM IIPOCTOPUMA.
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cBupama Ha xapMouHuim 1. [OBOPYIIKO HaBOAM [a TPBH TIPCT® 3HAYAjHO
nmoBehaBa m3Bohauke MoryhHOCTH, anu je W HEOCTIOpaH FHETOB BEIHKH Opoj
HeJocTaTaka, 3aTo ra pasMmarpa caMoO Kao JOJAaTHO CpPEACTBO Yy HEKUM
cUTyalujaMa a HHUKako Kao OCHOBY, 0a3y 3a pa3BOj BHPTYO3HE TEXHHKE
(I'oBopymko, 1966). OmernH mak HaBOAW Ja NpHUMjeHa MPBOT IPCTa je
pHjeTKa M caMO KOJ BEJIMKMX pa3MaKka U METOrNIACHUX akopajaa, Te je U
HEeTNpUKIagHa, OBaj NpcT, HaBoAun OWErvH, YKOIHMKO C€ CYBHILIE YeCTO
KOPHCTH TIocpenyje ryOuTKy ocjehaja mHCTpyMeHTa Ko m3Bohaua (OmeruH,
1964: 8). CnnaHo MUTILBEHE MMa U bacypMaHOB, KOjU Kao W PETXOAHA JBa
ayTopa HaBOJH JIa Ce MPBH IPCT ¢ 003UPOM Jia 3aXTHjeBa APyraduju MOJI0XKa]
JECHE pyKe MOXKE€ KOPHUCTHUTH KacHHj€ W Yy PHJETKHM CIy4dajeBUMa, T€ Y
CBAaKOM cIy4ajy Tpeba OBIamaTH HajIpHje CUCTEMOM YeTHpPU TIpCTa
(bacypmanos, 1989). AkuMoB je Takole Ha Tpary OBUX METOAMYKHUX YIIyTa, C
THUM JIa Y CBOM YUOCHHUKY TIpe]iiake IPUIIPEMHE Bjexk0e mpe yBoheme IpBOT
OpcTa y CBHPAyYKH IMPOLEC, KOjH TNpeMa IHErOBOM MHUIBCHY HMa
HECYMILHBHX MPETHOCTH aJIH U HEJIOCTaTaka KOjH YIPaBO 3aXTHjEBajy OBAKBY
npunpemy (AxumoB, 1989: 19). Ilanan tpeba na croju u3a rpuda HaBoje
ayropu AnexvH u [lamkua. (Anexun, Hlamkwun, 1977: 6)

be3 o03upa kxakaB je cy0jeKTHBHM YTHCaK Ha OBa Pa3MHIILJbamba, OBaKaB
TUN amjuKatype je TorojaH 3a cTumame ocjehaja ToHanurera Ha
JTYTMETapCKOj XapMOHHMIIH, KOJH CE YECTO I'yOU yciel MO3HIMOHO-TpaduuKor
pa3sMUIIIbaka, KOje je CBaKaKo HEOITXOHO allid He MOXe OWTH jeiHa OMIIHja.
Kibyunu HepocTatak oBe aruiMkaTtype 3a mpenasehe ydeHuke jecte mpupona
HBEroBe EproHOMHUje M TIOJN0XKaj pyKe KOjH je JI0 MOMEHTa mpeinacka Ouo
HETO3HaHWIIA OBOj KaTEropHjH YYeHHWKa. Y MHCAOHOM IIOTJIEAY AAJeKO je
TEXKE jep ce pasMuIIbame o1 1. 10 5. mpcTa ocTano ca KIaBUPCKEe XapMOHUKE
Mujera Ha 2.—4. TIpcTa, T€ je W caM XOJ pyKe W MPCTHUjy JI0CTa JAPYradujH.
Jom jenman HenocraTak Tpeba TPaXHUTH y UYHILCHHIM Ja ce KIABHjaTypa,
YKOJIMKO pa3MaTpamo MeTOPeIHH HHCTPYMEHT, MUCAOHO ,JIOMH Ha OCHOBHE
¥ MOMOhHE pelloBe Ma ce Tako u3Bohayu TEIIKo OJIy4yjy 3a KOMOMHAIIU]Y 110
HCTHM YaK U Ha OHMM MjeCTHMa IJIj€ je TO OUUIJICAHO YIOTPEOJbUBO U KPajHhe
ymjecHo. KraBujaTypy necHe pyke, Oaml kao W JiMjeBe, MpeMa Hamem
MUIIJBEHY, Tpeba MmocMaTpaTH Kao je[Hy HeEJ[jeJbUBY I[jelIMHY U KOPUCTHTH
pecypce cBake o]l FbUX MaKCUMAJTHO.

@DaKTUYKH yIIOpeao ca TPAJULMOHATHOM MIKOJIOM, CPEAHMHOM HPOTEKIIOT
BUjeKa, JOJNa3d 10 HOBMUX HMHBEHTHBHUX pa3MHUIJbabkba, HEOMXOAHOCT
ynorpebe mpeor mpcrta [loneraeB yodaBa CpeMHOM IIPOTEKIIOT BHjeKa U
MUILE O BOj y CBOM JAWIUIOMCKOM pany, mpasnaajyhu ynorpeOy oBOr mpcTa
pa3BojeM QyrMeTapcke XapMOHHMKE Kako Y KOHCTPYKTOPCKOM CMHCIY, TaKo U

8urepecanto je na T'OBOPYIIKO NMPBU NMPCT HA3WBA BEJIWKH TPCT, a 2, 3, 4, 5 mper
o3HayaBa kao 1, 2, 3, 4. Ilpakca oBakBOI OOWJbEKABaa AILIMKATYpPE j€ CACBHM
HecTaja, aji W3 JaHAOIer AacleKTa CBaKaKo TMPeNCTaBba KypPHOZUTET U
CBj€IIOYAaHCTBO €BOJYIIMjE€ YIIPABO OBOT CErMEHTa OCHOBA M3BOhema Ha XapMOHHIIH.
OsnauaBame je kox ['oBopylika mpoMmjemeHo y peuspamy u3 1981. rogune. Tux
roanHa U OBETHH je KOPUCTHO paHHje CIIOMEHYTO 03Ha4aBambe, Ka0 M MHOTHU JIPYTH.
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y norneny perneproapa (I[lomeraes, 1962). Iloneraes ce, 6am kao u bapana y
celaMIeceTM roJuHaMa MPOTEKIIOT BHjeKa, jJOIl YBHjeK 3apKaBa Ha OCHOBA
TpH pela, ald OBaj MYT Y3 PaJuKaIHO MPOMjCH-EH TOJIOKAj JIECHE PyKe Y
OJHOCY Ha TpaAWLMOHANHU, panuje momeHyTH. ([lonmeraes, 1962; Bapaum,
1978). OBo je jenna on HajOOBHMX OINIHMja jep yOalMBame MPBOr M IMETOT
mpcTa MoJIoXkKaj pyKe IMOCTaje MEepneHANKYIapHUjH y OJHOCY Ha IMOJUIOTY a
cama Op3uHa u3BohEema ce MHUjeba U PyKa II0CTaje MHOTO Opyka U moneTHHja’.
Uerpmecer romuwHa KacHWje, mpexn cam kpaj 20. Bujeka [ImutpujeB he
HAIMCATH Yy KOHTECKTY ymoTpede TIO3MIMOHE AaIIuKaType W HeHHX
MPEeJHOCTH KOja yNMpaBo MOApa3syMHjeBa MPETXOIHO OMUCAH MOJI0XKa] PyKe —
BenmMKa cjo0oma w3Bohaykor amapara, MOTyhHOCT moamW3ama TeMIa,
cTabuiIHOCT 1pH cBupamy (mutpues, 1998: 8).

VY KOHTEKCTY ynoTpeOe IpBOT MPCTa U HKErOBOT MoJIoXkKaja Ha KiaBupy O.
E. bax HaBoau na «u3Bohauu, KOjU HE KOPUCTE Majall, OCTaBJbajy MpCT Ja
BHCH jaone U Aa He cmera. Ca OBOM METOJOM CBHpama M HajOe3HadajHUja
pacTe3ama IMOCTajy HEYrojgHa jep NMpHHYhyjy IpcTe Ja e HCIpaBibajy U
W3a3MBajy HamerocT y kuMa. Ha oBaj Haumn Hehete moctrhu HumTa 100po.
Ynotpeba mpBor npcTa He caMo j1a moBehasa Opoj MPCTHjy KOjU e KOPUCTE Y
cBHpamy, Beh U maje Kibyd 3a cBe Bpcte amukatypa (Anekcees, 1972: 42).»
Wnak, mMa xonwko OWO WHOBaTHBAaH 3a TO BpHjeMe M uMajyhm y Buay
NPEJHOCTH KOj€ CMO HaBEJH, OBaKaB THII AIUIMKAType MMa M HeIoCTaTaka y
BUJIy €proHOMHje. YKOJIHMKO pasmarpamo lLle-myp JeecTBHUIly OJICBHpaHy Ha
OBaj HAa4YMH, yO4YaBaHO Jia MIETH MPCT JI0Ja3u TOCIe YETBPTOT MPH CBUpAbHY
JbECTBUIIE Y jeAHO] OKTaBU (YKOJIMKO KpO3 JIBHjE, OHZAa Ha MjeCTO IETOT
JI07Ia3W JIPYTH TIPCT), TITO je MPUINYHO HEYJAOOHO jep MeTHh IpCT Mopa Ja
OJICBHpa ,,KpO3“ pea IpH 4YeMy J0Ja3d 10 IpoOdiieMa jep je 4eTBPTH HpCT
3HATHO JIy’KH W TaKBa MO3WIHMja TEIIKO J03BOJbaBa MIETOM MPCTY Jla TOXBATH
TOH ye. Y TOM Clly4ajy KOMIUICTHA IIaka MOpa Jia 3ay3Me APYTY HO3HUIHjy
300T METOTr MPCTa WK O MOYETKA WM HENOCPEeTHO NpHje MpuTHcka HoTe Lle
U CaMUM THM OIICT C€ I0jaBJbyjy ojapeheHe koMIuukaiyje. Y mpBoM Ciydajy,
HapaBHO y 3aBHCHOCTH OJf €ProHOMHje IaKe H3Bohaua, XHMIIOTETUYKH,
MOJIOKA] pyKe HHUje TMOroJaH W yno0aH OCTaJMM IPCTHMA, JIOK Y JPYroM
JI0Ja3d JI0 CYBHIIHOT ITOKpeTa KOju ycropaBa Op3uHy wu3Bohema. Hako
MOKa3yjeMo HeJ0cTaTaK caMoO Ha MpUMjepy AypCcKe CKale, jacHO je Ja OBaKBa
OIIIMja CBUpaba METUM IPCTOM IIPEKO pejay IOcie YeTBPTOr HHje yaoOHa
HU y jenHoM Hu3y. Takolje je jako ynuTHa C aclieKkTa eproHoMHje U ynorpeda
YeTBPOT MpcTa Mociie Tpeher y IypckuM ckajlama Apyror pena u tpeher pena,
M OBaj IyT YETBPTH NPCT CBHPA «IIPEKO peaay» nocie ayxer tpeher npcra.

Jom jegma onx BapujaHTH HM3BOlEHma, KOja CMO MPOHALUIM y YUOEHHKY
OcoxkuHa, a peMa HallleM MHIUBbEHY W Y HallleM CIy4ajy IMoKa3alia Kao jejaHa

°A. H. PoMaHOB je y jeJHOM OJ CBOjUX MacTep 4acoBa YIPABO TOBOPHO O OBOM
nmoJioxkajy HaBoaehu nma kama xohe ga oncBupa Op30 W jaCHO KOPHUCTH NPBH MPCT U
OoBakaB TojoXxaj pyke. PomanoB, A.H. Hexomopwvie pexomenoayuu 0as neoacozos
JAMIII. HoBocubupck. https://www.youtube.com/watch?v=Z1Jh15Uluow
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oIl Haje()MKACHUjUX U Y TIOTJIely EprOHOMIje HajyA00HH]ja, jecTe BapHjaHTa y
KOjoj je pyKa TMOTIIYHO OTBOpPEHa, KOPHUCTE C€ pecypch MeTopenHe
KIaBHjaType, T€ Ha Taj HauMH omoryhaBa u3y3eTHy Op3uHy M Jakohy
IPUINKOM H3Bohema macaxa Ha 0as3u JbeCTBHLA, Ije caM ayTop HAaBOIU Ja
Ce CBE JECTBHIIC MOTY M3BECTH ca JIBa, YMjeCTO TPH OOpaslia arIuKaType
(Ocoxkun, 1976). JbectBunie Tpeher pema je Takohe moryhe HW3BOAMTH MO
MPUHIMITY OBE BapHjaHTe, y3 MHUHHMAIIHY KOPEKIH]jy, TION0XKaj pyKe OcTaje
neprneHanKyiaapan. HenocraTke oBe ammmkarype Tpeba TpaKHUTH IpHje cBera
y OTEKAaHOM pa3MHIUbAkby y OKBHPY TOHAJHMTETa, TE Ce CTOra OHA HE
caBjeTyje oaMax Ha MOYETKY MPH MpeNacKy, y KACHHjUM eTaraMa CBaKaKo.

[Touerkom 20. Bujeka m3nazu ynOeHUK CeMjoHOBa, KOjU Takohe maje
WHTEpEeCaHTHa pjelema 3a u3Bohema JbectuBuma. C  o03upoM Ha
KOMIO3UTOpcKH orryc CeMjoHOBa, aly U YCHjelIHy H3BOHaUKy M IMEAaromKy
Kapujepy, cMaTpamMo KpyUHUjaJHHUM MPOYYHUTH BapHjaHTE aliMKatype Koje
mpeniake y YUOCHHKY Kako OM M caM IPOIeC YIeHha HEerOBIUX KOMITO3UIIHja
3axBasbyjyhu ToMe 6uo 3HatHO onakuran (CemeHos, 2003).

Tabena 1
VYnorpeba mpBOr mpcra, CMjeHa TO3UIMjE [eCHE pyKe U HCTOPUjCKH Mperiexd
€BOJIyLIMje METO/IMKA Ha MPUMjepy AYPCKHUX JbECTBUIA.

JbectBunie  Bapuwjantal Bapujantall Bapumjanta  Bapujanta
A.Onerun  A. Iloneraes Il v
A. Ocokun  B. Cemenon

Ipeu pen - e, 2,4,34,3 2,3,4,1, 2, 1, (2), (3), 2,(3),4,1,
Ec, ®uc, A 2, 4,2 3,4,5 4), 1, 2, (3), 2,3,1,2
4 V 3arpanu
je HoTta'y
nomohHoOM
peny
Hpyru  pen - 3,2, 4,2, 123,41, 1,2,(3),4, 1,2,(3),4,
Huc, E, T'e, be 4,3,2,3 2,3,4 1,2,3,4 1,2,3,4
u
1,2,(3),1,
(2),(3), 4
Tpehwm pen - e, 4,3,2,3,2, 1,2,3,1,2, 1,2,3,1,2, 1,23,1,2,
@D, Ac, Xa 4,3,4 3,4,5 3),4,5 (3).4,1

[Mopen came JpecTBHUIlE, HeHE elleMEHTE (aKOpie U 00pTaje, Tepie, CeKCTe U
oKTaBe) Takole Tpeba M3BOAUTU HA OBAj HAYMH KPO3 BHIIE BAPHUjaHTH U Y
3aBUCHOCTH KaKO TUKTHpPa (hakTypa KOMITO3UIIHMja KOPUCTUTH UX TaMO Tje ce
YHHE TOIeCHUM. YcyanheMo ce 1a KaXeMo Jla YKOJIMKO CBUPaMO CaBPEMEHY
MY3MKYy y KO0jOj MMa jako MaJlo eJieMeHaTa TOHalIuTeTa OBako oboraheH
apceHal amukatype Ouhe oa orpoMHe KOPHCTH, HApOYUTO y HEKUM Op3uM
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enmn3o/laMa KOMITO3UITHje TAje je HEOMXOJHO €KCIUIO3WBHO OJCBHUPATH HEKe
BpcTe (akType, 0 4eMy je yocTauoM roBopuo u JIumc nako ce, mpema Hamem
JUYHOM YTUCKY Y KIbM3U HHj€ cJlarao ca OBOM BPCTOM aIUIMKaType Y APYTHM
koHTekcThMall,

Jomr jeman OuTaH MOMEHAT KOjH j€ CBAaKaKO BpHjelaH MAKEE OJHOCHU Ce
Ha KOMIIO3HIIUj€ KOje Cy CTBOPEHE OJ] cTpaHe M3Bohaua Ha xapMmoHuuu. Beh
OpU MpPBOM CYCpeTy ca KOMIIO3UIMjOM Y BelMHH cllydajeBa MOXEMO
MPUMjETUTH KaKBa je MaTpHUIla alUTMKaType KOMIIO3UTOpPa, MOJI0XKa] pyKe Ha
WHCTPYMEHTY KOjH je yjeTHO U HajueaTH!j| 3a YnTame komnosunyje. Oprje
MPEeBacXOJHO MUCIMMO Ha YUTaB PeJl KOMIIO3UTOPA 38 XapMOHHUKY KOjH Cy 110
CBOM 00pa3oBamy W3BOhaun, MaXoM Ha JYTMETApCKOj XapMOHUIIH aJIH U BPIIO
YECTO KOMIIO3UTOPH, OJHOCHO aupHMreHTH’. [IpHIMKOM paga Ha OBUM
KOMITO3HIIMjaMa OJHOCHO YWTama C JIKCTa, OapeM je Tako JUYHO UCKYCTBO,
Beh Mpu caMoM IMOYETKY youaBaMo alUIMKATypy cTape IIKOJe, KOja Y HEeKUM
Clly4ajeBHMa je T03BOJhaBalla CKpUBa-¢ MPBOT TPCTa 3a Tpud KiaBHjaType.
OBako MMocTaBJbeHA pyKa U3BohaurMa KojH Cy NMPOMjEHUIA HHCTPYMEHT HHjC
CTEpPEOTHITHA, A CAMUM THUM J0Ja3M JO OTE)KAHOT YHTama C JIHCTa, TE ce
TeXe O/UTydyjy 3a ucty. HapaBHo, OuTHO je uctahm na amimkarypa y TOKy
mpolieca pana Ha KOMIIO3WIIMjU MOXKE J1a ce MHUjema U na Tpeba Ja ocTaHy
camo OHe ,,HajyZ0OHHuje" BapujaHTe.

[Turame KBaIUTETHOT YHTama C JICTA, Y CKIIOMY Paja HaJll PenepToapoMm,
HHUje caMO CTBap BIIQJakba PA3IMUUTHM alIMKaTypamMa u (QakTypama Ha
HMHCTPYMEHTY, HETO 3alpaBo U YCBajame oJpeheHUX YMTaBUX KOPJAMHUCAHUX
MHUCAaOHHX TIPOIIeca YWjH je caMo jeJlaH MajJH MO TeMa KOjoM ce 0aBHMO y
pagxy. Y paxy HHCMO WManu 3a Wb ACKOIMpame OBUX IIpoleca, allid
cMaTpamo Ja je Kpajibe KOPUCHO 1a Oyay COMEHYTH M TaKO MHHUIUPAjy CBE
OHE KOjU 3aHEeMapyjy YHTame C JIMCTa Kao jelaH oJf TeMmesba Op30or u
YCIIjeIIHOT CaBjajaBama NporpaMa, 0OJJHOCHO 3HAa4aj MMOCTaBKe MHCTPYMEHTA
U pYKy Ha MCTOM. JeHO je CUrypHO, 0e3 KBAIMUTETHOT M3Bohaukor amapara,
HeMa MOTIYHOT YMjeTHUYKOT M3paxaja.

®Kopucna unpopmManmja kojy nponanasumo kox @. Jlunca je na je ynmpaBo THX
roauHa 6uo majgyn pacnpase oko ynorpede aruMKaTypa ca 4YeTHPH U HET MPCTH]Y.
Paznor 3amTo CMO CTEKJIM OBakaB YTHUCAK JIEKH y KOMEHTapy Ja je CIHjero
KOpHILITEHE AIUIMKAType ca MeT MPCTHjy JlaHaK MOJIE MaKO CBHUPAmkE HA OBAj HAYMH
Jlaje BENWKY CHUTYPHOCT y TOKY H3BOheHa, WMaK, YKOJUKO >KEeTUMO MOCTHhu
MPENM3HOCT apTHKyJauje Tpeba KopucTuTH jake mpere 2, 3, 4 (Jlumc, 1985).
YmpaBo je oBaj MOMEHAT HEMITO IITO je 3ampaBo M HajHeoOMUYHHWje mpenazehum
n3BohaurMa KOju Cy HAaBUKIW Ha CACBUM JPYTraydjd CTEPEOTHIl allIUKaType, Te CY
KOJl FbHX 3ampaBo ,,jadyd’ mpcTd 1-5, Tj. OHH, KOje TpaaWIIMOHATHU H3Bohad cTape
IIKOJIe Ha TyrMeTapHu Hehe KOPUCTUTH TOJNHUKO YeCTO.

"lerajpuuje y: A. I1. Bacypmanos. (2003). basnnoe u axkopoeonnoe uckyccmeo -
Cnpagounux.
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3ak/pyuyak

Tema kojy cmo oOpahuBamu y pamy HECYMELHMBO 3aciykKyje naneko Behe
odume paja Koju OM MoApa3yMHjeBald, HCTOPHUjCKU TpErie], MPUMjeHY
Hajpa3IMINTHjUX BPCTa aIIMKaType Ha KOHKPETHUM MPUMjEepUMa U CBAKaKO
JUYHO MCKYCTBO Y MUCaHOo] (hOpMH, KOje Y OBOM CIy4ajy U T€ KaKo MOCTOjH.
[open unmeHne Aa cMO ce y pagy ApKajk caMo jeAHE IUJbHE CKYIUHE —
npenazehux n3Bohada, HeMa CyMIb€ /1a je OBO TeMa aKTyellHa M HHTepPEeCaHTHa
M 32 CBE OHE KOjH IYIMETapcKy XapMOHHKY CBHpAjy O CaMoOr IOYeTKa.
HenocraTtke xoje cMO youmiy ce ofHOCE Ha 3aHeMapHBame oapeheHux eramna
KaJla je y muTamy Mpolec n3Bohema HaKOH MPOMjeHe HHCTPYMEHTA, a KOju ce
YIJIaBHOM OJIHOCE Ha M300p pereproapa, ajd M HAa KOMIETCHIHje Ieaarora
Koje y BehWMHHM ciydajeBa W Jajbe OCTajy KaMEH CIOTHIAmka 32 OBaKBe
n3Bohaue. [la Tako W mopen NMPBOOUTHHMX ycCIjexa y MOIJIENy HacTyla Ha
TaKMHAYEIbHMa, JTYTOPOYHO OCTajy ycKpaheHH 3a 4WTaB apceHasl ejleMeHara
n3Bohaukor amapata, TE€ HOBH HWHCTPYMEHT, OJIHOCHO JIyrMeTapcka
XapMOHHMKa OCTaje BeMKa Heno3HaHuna. Huje pujenak ciydaj 1a ce y HEKOj
Ol KaCHMjUX erama u3Bohaum BpaTe Ha MPBOOMTHH WHCTPYMEHT. JemaH of
KJbYYHHX 3HAa4Yaja paja je mpuKa3 mperiiefa Aujesia MeTOANIKUX yIIOeHUKa Y
pacmoHy oj CKOpO TeJeceT ToJUHA, KOjU Cy 3a HEeKe Ieaarore Ha OBHM
NpoCTOpUMa Hero3HaHMIA. Takohe, y 3aK/byYHOM Pa3MHUILbAy HCTHYEMO
Ja je HEeOomXOAHO Ja ce Wu3Bohau ymo3Ha ca mmTo je Moryhe Buie
alNTMKaTYpHUX BapHjaHTH, Kako Ou caM mporec u3Bohema, Biagama
WHCTpYMeHTOM, ocjehaj 3a mMmnpoBu3anujy 6uo mro Behn. Ocum Tora, Kako
CMO M y TJIABHOM TEKCTy paja HaBelH, IIUPOK CHEKTap arumkarype he
noMohM Jia ce TPerno3Hajy aruMKaTypHH o0paciy KOMIIO3UTOpa, KOjU Ccy
yjemHo W u3BOhayW Ha XapMOHHIM, Na hie U caM Tpolec YuTama C JIUCTa
EUXOBHX KOMITO3UITHja OUTH JTAJIEKO JIAKIIH. Y paxy HICMO UMaJd aMOHIIHje,
HHUTU CY TO OKBUPH HCTOT JO3BOJIMJIM Jia 00OpaJiMO CBE €JIEMEHTE, HEero je
IW/b BHUIIE HIIA0 Yy CMjepy Ja ce Koa wu3Bohaua NPOMjeHHM HAYUH
pa3sMHUIlUbaka U J1a Ce yKake Ha 3Hauaj pa3Boja M3BOhAuKor amapaTra y OBOM
CErMEHTY.

Henocrarak nmuteparype y 0Boj 00JacTH H CBaKaKO MambaK HHTEPECOBAbA
32 WCTY W TIOpell HhEeHEe aKTyelTHOCTH Ha OBHM IPOCTOpHMA, 3a Hac
npeacTaBjba OApeheHy BpCTy HaydHOT M3a30Ba Ha Koju hemo y OyayhHoctu
MOKYIIATH J]a OJrOBOPUMO.
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SUMMARY

FINGER POSITION ON THE BUTTON ACCORDION AS ONE OF THE
PREREQUISITES FOR SUCCESSFUL MASTERING OF THE REPERTOIRE

PhD Ljubo Skiljevi¢

The problem that we are actualizing by presenting the aforementioned work is
particularly pronounced following the trend that had its expansion during the late
1980s and early 1990s, which concerned the change of the instrument, that is, the
transition for piano to button accordion. In addition to solving many problems
(instrument dimensions, expanding repertoire), the transition has collaterally caused
others, which primarily relate to skipping certain educational stages mostly during the
earlier stages of education, that is, the absence of gradual adoption of certain specific
finger patterns that facilitate the adoption of repertoire. On the other hand, the
students who have made the transition have already formed to some extent certain
habits on the previous instrument related to the finger positions, so the problem of the
finger positions on the new instrument was further actualized.

Key words: Elementary music school, accordion, button accordion, finger positions,

accordion repertoire
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Sazetak: Posebno mjesto u istoriji muzike zauzima pojava elektronske muzike,
¢iji razvoj i polje djelovanja moZzemo pratiti do danas. Njena upotreba je
mnogostrana — od umjetnicke, popularne, preko filmske, ambijentalne muzike,
muzike za pozoriste, do muzikoterapije itd. U ovom radu elektronska muzika kao
“popularna” muzika je prikazana u djelima Adija Lukovca, jednom od kreativnih
simbola moderne muzi¢ke scene u Bosni i Hercegovini. U uvodnom dijelu dati su
kratki pojmovi i tumacenja elektronske muzike. Lik i djelo Adija Lukovca je
obradeno u centralnom dijelu rada, sa akcentom na razlic¢ite (etno)muzikoloske
elemente 1 aspekte savremenog i tradicionalnog u muzic¢kom stvaralastvu
pomenutog autora bosanskohercegovacke elektronske muzike.

Kljuéne rije¢i: Elektronska muzika, savremeno, tradicionalno, Adi Lukovac,

Bosna i Hercegovina.

.....

mnoge promjene na polju nauke, tehnologije, politike, ekonomije, a samim
tim i u umjetnosti i muzici. Muzika se u tom periodu opisuje kao pluralizam
stilova, tehnika i postupaka, upotreba disonance, $to svjedo¢i o nedostatku
jedinstvene slike svijeta i o gubitku sklada izmedu ¢ovjeka i prirode, a ujedno
i gubitku unutra$njeg sklada samog Covjeka. Pojavljuju se razliciti tokovi i
tendencije, ekspanzija prometa i medija, katastrofe rata, rastu¢i materijalizam
kao i nove spoznaje o duhu i materiji (Michaels, 2006). Takode, odnos prema
samom terminu muzika i njegovom shvatanju doveo je do promjena poput
bruitizma, konkretne muzike, elektronske muzike, nastajanja “nemuzike” i
razli¢itih nacela kao izrazavanja novog, eksperimentalnog, “nepravilnog”, ili
pak umjerenog u izrazu, jasnog i “tradicionalnog” u okviru modernizma
(Prodanov, 2002).

U vremenu velikog napretka tehnike, nauke i novih kompozicionih
metoda, stvorilo se pogodno tlo za razvoj medija elektronske muzike, $to je
prouzrokovalo vise pojava poput nemogucénosti izvodaca za savladivanje svih
parametara integralnog serijalizma, razli€iti futuristicki muzicki pravci kao i
upotreba “nemuzic¢kih” zvukova. Sve prethodno navedeno je otvorilo vrata i
zacrtalo novi put umjetnosti kojeg oznac¢avamo kao elektronska muzika. Na
taj nacin, ovakva ,,nova“ muzika zauzela je posebno mjesto u istoriji muzike,
¢iji razvoj i polje djelovanja mozemo pratiti do danas.
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Ideja za pisanje ovoga rada nastala je prvenstveno zbog toga $to je
postojala Zelja za obradom muzike koju autor privatno slusa, a koja se moze
uklopiti u tematiku skupa ,Savremeno i tradicionalno u muzickom
stvaralastvu®, bez obzira §to pripada domenu ,,popularne”, odnosno
elektronske muzike. Takode, u Bosni i Hercegovini ne nalazimo mnogo
radova koji se bave ovakvom tematikom, kako od strane (etno)muzikologa
tako i od strane teoretiCara umjetnosti, te je istraZivanje ovakve vrste
predstavljalo dodatni ,,izazov* iz viSe uglova. U ovom slucaju, glavni cilj rada
jeste utvrdivanje elemenata savremenog i tradicionalnog u stvaralastvu autora
domacde, ,,popularne” elektronske muzike. Cesto iz samog predmeta (teme,
oblasti, grade) i vrste istraZivanja proizilazi i metoda, tj. ¢injenice uslovljavaju
primjenu odredenog puta saznavanja. S obzirom da se radi 0 muzici i autoru
za koje mozemo reéi da pripadaju ,,savremenom® Korpusu, istrazivanje je bilo
usmjereno na koris¢enje metoda kao Sto su: istorijska metoda, metoda analize
sadrzaja, metoda Klasifikacije, komparativha metoda, deskriptivna metoda i
case study metoda, tj. studija slucaja. Iz ugla literature upotrijebljene su
razlicite knjige, ¢lanci i radovi, a izvori za istrazivanje bili su CD izdanja,
internet stranice, video snimak intervjua (Youtube) i usmena (neformalna)
komunikacija. Ono §to se posebno izdvaja jeste autobiografija samog Adija u
formi rukopisa koja se nalazi u privatnoj arhivi producenta Harisa
Ibrahimagi¢a. Savremeno i tradicionalno je tretirano iz vise razli¢itih aspekata
pri (etno)muzikoloskoj analizi, a ogleda se u njihovim razlikama i sli¢nostima
ili preplitanjima u odnosu na razli¢ite uglove posmatranja poput odnosa
prema tradiciji, odnosno folkloru, kori§¢enju instrumenata, estetike zvu¢nosti,
notnog zapisa, elektronike uopste, izvodenja, materijala i sli¢no, $to mozemo
objediniti pod $iroki pojam world music, o ¢emu ¢e biti vise rije¢i u nastavku
rada.

Tesko je odrediti precizno vrijeme nastajanja i definiciju elektronske
muzike, jer se ona kao pojava razli¢ito tretira i nema jedinstveno glediste, a
njen je predmet postavljen imedu medija i stila. U tehnoloskom smislu,
elektronska muzika se razvija od tridesetih godina XX vijeka, propracena
visokim tehnoloSkim razvojem i novim stvaralackim idejama. U tom pravcu,
pod elektronsku muziku mozZemo svrstati svaku muziku koja ukljucuje
elektronsku obradu, a njeno izvodenje podrazumijeva intenzivno koris¢enje
uredaja koji pretvaraju elektrine impulse u zvuk, ¢ije zacetke nalazimo jos
kod otkrica telefona Alexandera Grahama Bella 1786. godine (Griffiths,
1979). S druge strane, ta podjela se odnosi na porijeklo zvuka i nacin nastanka
zvuka koji se upotrebljava, dok bi u Sirem smislu termin elektro-akusticka®
muzika obuhvatila “sve produkte kompozicionog rada koji pripadaju muzici,
a koriste elektronske aparate u bilo kom vidu, dok bi elektronska muzika bila
jedan od oblika njenog ispoljavanja” (Hofman, 1995: 14). Takva muzika se
prvenstveno realizovala u profesionalno operemljenim studijima, namjenski

1 Akusti¢ka, jer je u vremenu realnog izvodenja akusticka pojava, ali nije sama po
sebi.
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pravljenim za nove muzi¢ke “poduhvate”. U prve instrumente, koji su bili
pripremna faza razvoja elektronske muzike, mozemo svrstati telharmonijum
(1900), teremin (1924), Martenoove talase (1928), trauonijum (1930), zatim
izumi  melohorda, elektrohorda, sferofona, partiturofona, helertiona,
elektri¢nih orgulja i drugih proizvodaca zvuka (Prodanov, 2002: 131-132).
Dalji razvojni put instrumenata za elektronsku muziku je iSao od
sintetiziraju¢ih do analognih instrumenata, zatim je uslijedila pojava programa
poput Music-a, razvoj tranzistora krajem pedesetih godina, otkri¢e
mikroprocesora sedamdesetih i osamdesetih godina, te analogno i digitalno
snimanje zvuka, kao i system MIDI protokola (Ibid. 133-140).

Do sredine osamdesetih godina, elektro-akusticka muzika se realizovala u
razli¢itim oblicima i klasifikacijama prema osobinama zvucnog izvora i
prema nac¢inu izvodenja (Hofman, 1995), ¢ija se podjela uglavnom zadrzala
do danas, naravno uz tehnoloSki unaprijedene aparate 1 sredstva.
Usloznjavanje elektronskih medija zahtijevalo je dalju specijalizaciju
muzicCara, ali je ta specijalizacija djelimi¢no ograniCila “raspon estetskih
koncepcija”, te zbog avangardnih ideja o “emancipaciji” interpreta kroz
improvizaciju, posegla je za estetikom “spontanosti” - kontradiktorno
prvobitnoj ideji kontrolisane racionalnosti (Danuser, 2007: 379).

Promjene u muzici koje je donijela elektronska muzika, prvenstveno kod
Live-electronic? nalina izvodenja, pospijeSila je vokalno-instrumentalne
nastupe i prodor u pop i rok muziku mladih buntovnih generacija Sirom
svijeta, koristeci elektroni¢ko proizvodenje zvuka i njegovo pojacavanje, kao
npr. popularnost i djelatnost Bitlsa (Beatlesa), (Ibid. 377). Te promjene se
nisu dogodile samo zbog modernizacije muzi¢kih sredstava, veé¢ zbog
“medijamorfoze” samih medija koje se ogledaju “u nacinu muzicke
komunikacije i nastaju zbog primene visokih tehnologija u oblasti stvaranja
muzike, kao i u procesima tehnickih i ekonomskih mehanizama koji vladaju
distribucijom i izvodenjem muzike” (Isakovi¢, 2013: 54).

Na domacoj, umjetnic¢koj sceni, elektronska muzika nije bila nepoznanica,
te je nasla svoje mjesto i U djelima kompozitora “ozbiljne” muzike, pocevsi
od Il generacije kompozitora®, ¢iji opus donosi evropske kompozicione
postupke i stilski pluralizam (Cavlovi¢, 2011). Vojin Komadina (1933-1997)
je zapravo prvi kompozitor koji je iskoristio elektronsku muziku u svom
opusu u djelu nastalom 1973. godine pod nazivom “Smrt majke Jugovi¢a” za
kazivaca, sopran, bariton, kontrabas, udaraljke, grupu narodnih instrumenata,
predmete i magnetofonsku traku (Cavlovi¢, 2011: 208). Nakon Komadine,

2 Elektro-akusti¢ka muzika koja se izvodi ,,uzivo®.

3 Kompozitorstvo u Bosni i Hercegovini je mlada umjetni¢ka djelatnost koju sa
pretpostavkom mozZemo pratiti od srednjovjekovne Bosne, preko franjevaca, do
Alekse Santi¢a kao jednog od prvih kompozitora u BiH, zatim stranih i domacih
kompozitora koji su dosegli nivo evropskog kompozitorstva. Od njih, kao pripremne
generacije, mozemo sagledati ukupno zrelo kompozitorstvo kroz IV generacije
kompozitora (Cavlovi¢, 2011: 164).
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slijedi desetina kompozitora koji u svom stvaralastvu koriste elektronsku
muziku na razli¢ite nacine.

Elektronska muzika, kao poseban medij ekspresije, ima mnogostranu
upotrebu — od umjetnicke, filmske, popularne, preko ambijentalne muzike,
muzike za pozoriSte, do muzikoterapije, kao i u razli¢itim stilovima i
zanrovima. Takode, njenom pojavom i razvojem otvoreni su novi vidici,
znanja i umijeéa u oblasti izvodaStva, publike, prostora, notnog
zapisa/partitura, forme i sli¢no. U posljednjoj deceniji XX vijeka, popularna*
muzika (na prostorima bivse Jugoslavije) se pretezno odnosila na tri muzicka
zanra - novokomponovanu muziku, turbofolk i dens, kao i na spajanje
razli¢itih zanrova, odnosno fuzije oznafene kao pluralizam. S druge strane,
pomenuti pluralizam se tretira ,kao stil u kojem se mijeSa staro i novo,
priznaju sve forme umjetnickog sebe-stanja i druStvenih sebe-prilika Zivota,
kao 1 nacin zivljenja“ tretiran u razli¢itom vremenskom i zanrovskom pravcu,
tj. formi (Cavlovi¢, 2016: 125-126). Medutim, Bosna i Hercegovina je, nakon
svojevrsne tranzicije i razliGitih socio-ekonomsko-politickih konteksta,
dozivjela “alternativnu” muzi¢ku scenu, koja je bila alternativna u odnosu na
postoje¢i “lokalni” okvir, a u isto vrijeme je predstavljala i “mejnstrim”
(mainstream) na globalnom novou (Toska, Hadzi¢, 2016: 488). Jedan od
takvih primjera alternativne bosanskohercegovacke muzicke scene je Adi
Lukovac, pionir® elektronske popularne muzike u Bosni i Hercegovini.

4 Popularna muzika, bilo koja komercijalno orijentisana muzika, prvenstveno je
namijenjena primanju i uvazavanju Siroke publike, uglavnom u knjizevnim,
tehnoloski naprednim druStvima u kojima dominira urbana kultura. Za razliku od
tradicionalne narodne muzike, popularnu muziku piSu poznati pojedinci, obi¢no
profesionalci, i ne razvija se procesom usmenog prenosa. Istorijski gledano,
popularna muzika bila je bilo koji nepristrani oblik koji je stekao masovnu
popularnost - od pjesama srednjovjekovnih ministrela i trubadura do elemenata
likovne muzike namijenjenih maloj, elitnoj publici, ali koji je postao Siroko
popularan, v.  https://www.britannica.com/art/popular-music#accordion-article-
history, datum posjete: 15.11.2019.

5 https://radiosarajevo.ba/metromahala/lica/sjecanje-na-adija-lukovca-pionir-
elektronske-muzike-u-bih/229309, datum posjete: 15.10.2019.
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Slika 1.
Adi Lukovac®

Adi Lukovac roden je 6.9.1970. u Sarajevu. Ve¢ krajem osamdesetih godina
zapoc¢eo je rad na polju DJ-inga i ostvario kontakte sa DJ-evima bivse
Jugoslavije i Evrope. Svoje prve muzic¢ke projekte je ,,sproveo u djelo po
sarajevskim klubovima, predstavljajuéi svoja ostvarenja na polju elektronske
muzike. Nakon nekoliko godina, postao je ¢lan Asocijacije jugoslovenskih
DJ-eva, a zatim osniva bend Bass line koji je ujedno i jedan od zacetnika
,moderne elektronske eksperimentalne scene bivse Jugoslavije*
(Autobiografija Adija Lukovca, rukopis, 1997: 1, arhiv Harisa Ibrahimagica).
Adi je sa pomenutim bendom snimio nekoliko demo snimaka i zapoceo rad na
prvom i ujednom jedinom videu, a njihovo dalje djelovanje prekida rat.

Zatim se utemeljuje bend Ornamenti, kojeg su pored Adija ¢inili Brano
Jakubovi¢ (sempler), Vedran Mujagi¢ (bas) i Adnan Zili¢ (gitara).” Snimaju
prvi demo ,,Na dan nase smrti“ sa kojim se bend predstavlja na lokalnoj

6 Preuzeto sa:

https://storage.radiosarajevo.ba/image/392648/1180x732/Adi_Lukovac Foto Facebo
ok3.jpg

7 “Nakon rata dosla je i znova'® muzika i sa zapada i sa istoka, a najpopularnija je bila
elektronska muzika koju su svi objerucke prihvatili. Ta muzika je omogucila i novi
muzicki dozivljaj i spravu koja je mogla da 'napravi ¢udo', a to je sempler. Jedini
sempler se prodavao i to preko oglasa u novinama, a kada smo pokucali na vrata u
zelji da ga kupimo, vrata nam je otvorio Adi Lukovac koji se tek vratio u Sarajevo.
Dosli smo da kupimo sempler, a izasli smo sa idejom za dodatnu opremu i stvaranjem
zajednickih stvari“, Brano Jakubovi¢,
https://www.youtube.com/watch?v=cSGl4Mm_Jlc, datum posjete: 10.11.2019.
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alternativnoj stanici radio ,,Zid“® i izdaju dva CD-a Pomjeranja (Movements)®
i Fluid!®. Nakon koncerta “Rock Under The Siege A” odlazi u Prag gdje
nastupa zajedno sa tri sarajevska ,alter benda. Nakon povratka u Sarajevo,
kra¢i period bio je ¢lan benda Lezi majmune, a zatim ponovno nastupa na
koncertu “Rock Under The Siege B”. Takode, Adi je sa svojim saradnicima
osmislio slogan/kovanicu PSW (Post War Sound) kao simboli¢ku etiketu
vlastitog rada, ¢iji zvuk odrazava duhovna i materijalna iskustva iz rata. Zatim
definitivno otvara svoj studio®! i zapo¢inje rad na novom materijalu gdje vrsi
eksperimente spoja ,.ethno sounda i elektronike“ (lbid. 1997: 2). Nakon
viSemjese¢nog rada na novom materijalu ukljucuje nove ljude u rad i zajedno
sa njima osniva projekat Adi Lukovac & projekat masque za izdavanje ,,prvog
elektro-eksperimentalnog materijala sa motivima tradicionalnog ethno sounda
i Sirenje novih progresivnih ideja na prostorima BiH, a i Sire* (Ibid. str. 3).
Muzika Adija Lukovca se mogla ¢uti i na mnogobrojnim festivalima
elektronske muzike Sirom Evrope poput: Arezzo Wawe Love Festival (Arezzo,
Italija, 1998), Forbidden Fruits of Civil Society festival (Utracht, Holandija,
1998), Fiesta de la Musica (Milano, Italija, 1999), Otranto festival (Otranto,
Italija, 1999), Biennale di giovani artisti (Rim, Italija, 1999), Arvikafestivalen
(Arvika, Svedska, 2000), Ethno Ambient Festival (Solin, Hrvatska, 2000),
Ethno Urban Festival (Celje, Slovenija, 2001), Balkan Black Box (Berlin,
Njemacka, 2001), EXIT Festival (Novi Sad, SiCG, 2003), $to mu je
omogucilo + da ostvari saradnju te i izda CD-ove u poznatim producentskim
ku¢ama u Britaniji, Italiji i Francuskoj.*? Takode, ucestvovao je u pozori§nim

8 Sarajevska nezavisna stanica Radio ZID zapocela je sa djelovanjem krajem 1992.
kao jedna od kljuénih ratnih inicijativa i postala je mjesto okupljanja najtalentovanijih
“alternativnih” umjetnika iz oblasti muzike, odnosno kulture i umjetnosti. "ZID" je
govorio i o uzasu izolacije, nasilja i politiCkim podjelama, ali i o spremnosti ljudi da
sruSe ove barijere. Logo ZID-a, nadahnut detaljem iz 1559. godine - slika Pietera
Bruegela, prikazao je ljudski lik koji je glavom udario u zid - zid koji bi ta osoba
mogla zaobici, ali umjesto toga izabrao je da mu se suprotstavi (Kurtovi¢, 2015: 200—
205).

® PWS Records, BiH, 1999.

10 Magaza/PWS Records, BiH, 2001. i dva reizdanja Dallas Records,
Croatia/Slovenia, 2001. godine i EMI, Italy, 2002.

11 “Napravili smo na§ mali demo studio (Atari kompjuter, dva zvucnika, klavijatura,
sempler i hard disk rekorder) u kojem smo htjeli da snimamo za sebe i za druge ljude.
Odlucili smo se za zajednicki rad jer Adi imao jednu vrstu intuitivnog znanja u smislu
poznavanja tehnologije®, Brano Jakubovic.

,,Poslije mnogo selidbi kona¢no smo se skrasili u prostorijama studentskog IFM radia
u bivsoj kasarni MarSal Tito, tj. u dotadasnjoj portirnici gdje je snimljeno desetine
snimaka i pjesama i za sarajevske bendove poput Konvoja i Lake te nekoliko pjesama
za album Dine Merlina Sredinom*, Vedran Mujagic,
https://www.youtube.com/watch?v=cSGI4Mm_Jlc, datum posjete: 10.11.2019.

12 My Left Pussy Foot compilation for ,,Pussyfoot Records* (UK) 1999, compilation
features: Howie B, Naked Funk, Spacer, etc, Il Ponte za FMD Italy, 1999. i RFI
Electronic Music Awards kompilacijski CD (Francuska), 2001.
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i filmskim projektima kao $to su A Journey To The Moon Srdana Vuletica,
Sindrom Ines Tanovi¢, Proces Almira Juki¢a, To je raj lutko moja Davora
Diklic¢a, Bijesni Orlando Alesa Kurta, Remake i Soldiers from Inshimore Dine
Mustafi¢a itd.*®

Dobitnik je velikog broja nagrada i priznanja medu kojima se izdvaja
nagrada za najbolju scensku muziku za muziku u predstavi ,,Tvrdava®, (Tasi¢,
2003: 32) kao i tri nagrade Davorin 2002. godine za najbolju instrumentalnu
izvedbu (Adi Lukovac), nagradu za novi zvuk (Adi Lukovac i Ornamenti) i za
video spot godine (,,Explain“ Adi Lukovac i Ornamenti)'4. Posljednji nastup
sa Ornamentima je odsviran 2002. godine na ,,Bas¢arsijskim no¢ima“ kada su
bili predgrupa Manu Cau. Adijev posljednji, ujedno i najuspjesniji projekat
bila je muzika za film Remake, koja se nasla i na posebnom CD izdanju
zajedno sa bonus numerom “Hazurila” iz pomenute nagradene pozoriSne
predstave “Tvrdava”, reditelja Sulejmana Kupusovi¢a.’® Nazalost,
saobracajna nesreca i iznenadna smrt 18.6.2006. godine odnijela je jo§ jedan
zivot, veliko ime i umjetnika koji je definitivno ostavio neizbrisiv i dubok trag
u muzi¢kom zivotu Bosne i Hercegovine.

Muzika Adija Lukovca bila je inovativna, nova, drugacija i mogla se
porediti sa zvukom tadasnje svjetske elektronske scene, nastala ,u
kolektivnoj blokadi uma i duha” koja kvalitetom svoje umjetnosti moze
razgovarati sa cijelim svijetom, izvan lokalnih nacionalnih, drustvenih i
politickih  barijera (Toska, Hadzi¢ 2016: 495). Industrial, ambient,
ethnoambient, dub, dark wave su neki od opisa i odredenja njegove muzike,
koju je definitvno tesko staviti u jedan okvir. Medutim, ono §to se posebno
izdvaja jeste Adijevo Cesto spominjanje i isticanje termina ,,ethno sounda“ i
njegovih tradicionalnih motiva, §to se moze podvu¢i pod pojam world
music,'® ¢ija je jedna od karakteristika gotovo svih naSih autora primjena
muzike sa Balkana, prilagodena na razne na¢ine. Pomenuti termin je koristen i
kao oznaka alternativne muzicke produkcije i scene koja je pravila jasnu
razliku od turbofolk muzike uvodenjem odrednice etno, bez obzira $to i jedna
i druga Koriste i imaju folklor kao zajednicko ime (Jakovljevi¢, 2011: 13).
Drugim rije¢ima, to je ,,mjesto susreta tradicionalne muzike, medija i
tehnologije* u kojoj se tradicionalna muzika prilagodava i predstavlja kao vid
popularne muzike, dobijaju¢i drugo, novo znaéenje, kontekst i funkciju
drugaciju od prvobitnog.

Znacaj ovakve muzike, u koju mozemo uvrstiti i Adijevu, se ogleda u
tome S$to je ona lokalna i globalna pojava sa posebnim odnosom prema
proslosti, prikazuju¢i na taj naCin razne identitete. U tom smislu, muzika

https://gramofon.ba/artists/lukovac-adi/, datum posjete: 10.11.20109.

13 1bid.

14 http://davorin.ba/nagrada/2002.htm, datum posjete 11.11.2019.

15 https://gramofon.ba/releases/remake/, datum posjete: 10.11.2019.

16 World music se moZe tretirati kao specifi¢na kategorija sa estetskim i stilskim
karakteristikama i spojevima, odnosno fuzijama, pa i spojem urbanog i ruralnog.
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posmatrana kao kulturni fenomen moze biti predstavljena i kao vrsta
komunikativnosti ¢ijim se procesom uspostavljaju relacije izmedu muzike kao
sociokulturne kategorije s jedne i Covjeka/kulture sa druge strane, a §to
rezultira formiranjem identiteta, bilo individualnih, kolektivnih, lokalnih i
drugih (Ristivojevi¢, 2013: 441). Odnos lokalno-globalno i muzika moze biti
posmatran kao susret lokalne muzicke prakse sa muzikom ,,drugog® (u Sirem
smislu) i drugih pristupa u izvodenju i shvatanju muzike. Ako tome dodamo
odnos autora prema proslosti, moZzemo da uo¢imo razli¢ita videnja i primjene
tradicionalnog, odnosno savremenog. Neki od tih odnosa se ogledaju u
upotrebi tradicionalnih instrumenata, specificnog vokalnog Kkolorita,
tekstualnog sadrzaja, zatim kroz otvorenost publike i javnosti kroz dozivljaj
proslosti kao ,,povratka kroz muziku* ili nesto Sto je od posebnog interesa i
znacaja, neSto egzoti¢no ili sentimentalno. Jedna od estetika savremene
muzicke prakse vezana je gotovo isklju¢ivo za njenu emotivnu poruku, $to
dodatno pojacava njenu efikasnost.

Odnos prema proslosti, tj. tretiranje muzickog folklora je viSeznacno te se
navodi kao ,.tradicionalni® element. Prvi i osnovni oblik jeste rekonstrukcija,
odnosno prenoSenje zapisa (zvuénog, notnog) u §to izvornijem obliku, teze€di
da izvedba bude najpribliznija originalu, $to predstavlja jednu vrstu
reinterpretacije. Takvi oblici su zastupljeni kod ,,specijalizovanih® grupa koje
jako dobro poznaju materiju kojom se bave, tezec¢i da ,,skinu* svaki parametar
originalne izvedbe (Jakovljevi¢, 2011).

Drugi oblik jeste oblik rivajvl (revival), kao nacin prilagodavanja muzike
zbog §to lakSeg uklapanja u savremeni kontekst, bez gubljenja autenti¢nosti,
Sto se najvise odnosi na obrade — manje promjene u ritmu, melodiji, tekstu i
stilu uz dodavanje novih elemenata. Obrade su Ceste u repertoarima
mnogobrojnih grupa, ansambala, horova, KUD-ova, Zele¢i na taj naéin
predstaviti svoj ,,etno“ zvuk sa manjim intervencijama, ali sa osnovnom i
uvijek prepoznatljivom bazom napjeva ili svirke.

Ono §to mozemo prepoznati u stvaralastvu Adija Lukovca u ovom
domenu jeste oblik/princip prilagodavanja, tj. modernizacije koja
podrazumijeva svaku upotrebu tehnologije sa prisustvom elemenata
tradicionalne narodne muzike koji se izvode najceSc¢e putem elektronskih
instrumenata kao i na tradicionalnim instrumentima. Navedeni oblik
karakteriSe slobodnija obrada muzicko-folklornog materijala sa vec¢im
izmjenama i inerpretacijom, gdje je muzicki folklor i dalje prepoznatljiv kao
muzicki uzor. Simulacija je posljednji oblik koji podrazumijeva originalnu
autorsku kompoziciju pisanu po uzoru, ,u duhu“ tradicionalne narodne
muzike u kome se imitira ili simulira prisustvo, forma, stil, karakteristika
zvuka, bez pojave citata ili motiva (Ibid). U tom slucaju, upotreba
tradicionalnog instrumenta je dovoljna poveznica kao asocijacija na muzicki
folklor (sa svim svojim karakteristikama), dok se kod simuliranja
elektronskim instrumentima ogleda u kreiranju ,,atmosfere muzickog
folklora na razliite nacine. S toga, za prikaze takvih primjera uzete su
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numere sa najreprezentativnijeg pomenutog CD-a Remake!’, kao i pojedini
singlovi sa drugih albuma, koji pokazuju odnos ,savremenog® i
»tradicionalnog®.

Nit' je vedro, nit' oblacno je poznata sevdalinka koja je nasla svoje mjesto
i posluzila kao inspiracija za stvaranje istoimene kompozicije. Ono §to je
uocljivo ,,na prvo slusanje* Adijeve verzije jeste citatnost, odnosno koriséenje
melodije u izvornom obliku. Medutim, ono u ¢emu se otiSlo korak dalje je
dijalog, musko-zenska prica u izvodenju Maria Drmaca i vrsne interpretatorke
sedvalinke Emine Zecaj. Taj gest se moze tretirati i kao vrsta slobode koju u
sebi nosi sevdalinka kao takva, daju¢i moguénost izvedbe bez obzira na rod,
te istovremeno posmatranje tog dijaloga i kao monologa, jer nije predstavljen
u antifonom smislu ve¢ kao duet. Tekstualni sadrzaj je, za razliku od
izvornog, iznijet u skracenoj verziji, tj. poGetne dvije strofe pjesme. Dodatni
Htradicionalni“ element jeste zvuk instrumenta koji sluzi za pratnju takvog
oblika gradske narodne muzicke tradicije - saza.

Kao §to je re¢eno, kompozicija Hazurila je prvobitno nastala kao muzika
za predstavu, te se kasnije naSla na CD-u Remake kao bonus traka. Ve¢ sam
naziv (hazurila)!® govori o ,tradicionalnom* elementu, odnosno pjesmi koja
se izvodila u svatovskom obicaju kada djever/dever izvodi mladu te se poziva
povorka na ,,putovanje!®, dalji ,,neizvjesni put. Analizom grade i izvornih

17 CD Remake: 1. Remaquiem, 2. 11 je vedro il obla¢no, 3. Istihare, 4. Tema No. 2, 5.
Welcome, 6. Odlazak, 7. Hazurila. Adi Lukovac — producirao, komponovao,
aranzirao, remiksao i izveo. Gostuju¢i muzicari: Mehmed Gribajéevi¢ — saz u pjesmi
11 je vedro il obla¢no®; Dunja Rihtman — vokal u pjesmi ,,Hazurila*; Mario Drma¢ —
vokal u pjesmi Il je vedro il obla¢no®; Emina Zecaj — vokal u pjesmama , Il je vedro
il obla¢no® i ,,Istihare; Brano Jakubovi¢ — ritmovi, udaraljke i semplovanje u svim
pjesmama; Vedran Mujagi¢ — bas u pjesmama ,,Tema No. 2“ i ,Hazurila“; Adnan
Zili¢ — gitara u pjesmi ,,Odlazak*; Aziz Ceho — zurne u pjesmi “Remaquiem2“.
Producirano u studiju PWS, Sarajevo 2002-2003. Miksao i masterizirao: Adi
Lukovac. Izvr$ni producent: Edin Zubcevi¢. (C) & (P) Gramofon 2003.
https://gramofon.ba/releases/remake/, datum posjete: 10.11.2019.

8(H)azur — ,,Caus ri¢e, dabulhana ri¢e: Hazur, hazur, kiéeni svatovi! Hazur svati i
hazur djevojkal!®, ,,Da su hazurkiceni svatovi®, ,,Dvije puske u njedrima rani, koje su
mu vazda hazurane“. Hazurola, hazurala, hazurila (ar.- tur.) — spremni da ste,
spremajte se! ,,Hazurola, kita i svatovi®, ,,Hazurala, gospodski svatovi®, ; ,,Azurala,
kita i svatovi®, (Skalji¢, 1966: 324-325).

19 Neki od primjera su: ,,Dizite se, ki¢eni svatovi! Kasno nam je, a daleko nam je, tisni
klanci, a dugi konaci. Prijatelju, na tvoje postenje, spremaj nama kicene svatove. Ako
nama svatovi zakasnu, psovace i kuénog domacina. Azurila, kita i svatovi, ve¢ je
vrijeme da se rastajemo® (Kupres), ,,Azurila, ki¢eni svatovi, tijesni klanci, a dugi
konaci, tuda zemlja kalauza nema, tudi ljudi, ne znamo im ¢udi, dugi danci, kaloviti
klanci“ (Ljubinje), ,,Azurila, ki¢eni svatovi, tvrdi klanci, kalauza nema, svom se domu
putovati mora. Na§ domacin nama se priprema, jer dolazi kita i svatovi® (Miseljici),
»,Spremajte se kiceni svatovi! Kasno vam je, a daleko vam je, tijesni klanci, a kratki
danci. Svaka sreca s vama polazila, a nesre¢a s putaa silazila, duSmani vam pod
nogama bili“ (Potoci, Mostar) itd. (Rihtman, 1986: 230).
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napjeva moze se utvrditi da je za ovo izvodenje iskoriSten originalni tekst sa
specifiénim dodacima rijeci eksklamativnog tipa (e, he, hej)?, sto je jedna od
osobina gradenja melostrofe u starijim seoskim oblicima. Citati nisu
upotrijebljeni, ali melodija ima obrise ovakvih poznatih svatosvskih napjeva
sa izrazitom melizmatikom, dok se asocijacija na stariju seosku tradiciju
koristi povremena pojava dvoglasa, tj. rada sa osnovhom dionicom koje se
moze posmatrati i kao prirodini ,,eho* (ako uzmemo u obzir da su pjesme u
izvornom obliku izvodene na otvorenom, ,,putem®). Ono po ¢emu se Hazurila
izdvaja jeste svojevrsni omaz Dunji Rihtman-Sotri¢, jednoj od najvaznijih
licnosti u bosanskohercegovackog etnomuzikologiji, a i Sire, jer je upravo
njen vokal snimljen za ovu pjesmu i na taj nacin ostao vje¢no urezan u takvo
posebno djelo.

SpecifiCan prikaz tradicije kroz vokalno-instrumentalni segment jeste
kompozicija Put/Jorney u kojoj prepoznajemo zvuk harmonike; i saza sa
kvartnim kontinuiraju¢im odnosom Zica, bordunom i melodijom, zatim zenski
element tradicionalnog pjevanja starijeg seoskog sloja poput imitiranja zvuka
gange sa glotalnim udarima, sazvuéjem sekunde i uzlaznog glisanda kao i
koris¢enje uzvika hoj.

Kao referiranje na tradicionalno, odnosno komponovanje ,u duhu“
duhovne muzike, moZemo tumaditi i kompoziciju Istihare?, koja predstavlja
vid molitve, traZzenje za sebe onoga S§to je dobro. Emina Zecéaj je ponovo
svojom interpretacijom uobli¢ila pomenuto djelo, a povjereno joj je pisanje i
lirike (teksta) i kajde (napjeva, melodije).?? Istihare se izdvajaju po posebnoj
atmosferi, smirenosti i motivskoj pratnji koja se ponavlja, daju¢i efekat
repetativnosti i fokusiranosti, bez obzira na osnovnu vokalnu melizmati¢nu
melodiju.

Kompozicija Saz predstavlja Adijevo videnje zvuka Saza kao izrazito
,,bosanskog® instrumenta koji je nasao svoje novo ruho. U cijeloj kompoziciji
(koja traje relativno kratko 146", za razliku od ostalih) uocavamo dva
kontrasna dijela. Prvi dio je slobodnije forme i tretira razlicite tonove i
zvukove zbog pravljenja specifiéne ,atmosfere”, gdje se, bez obzira na
slobodniji okvir, moZe razaznati skriveni ,puls“ i bordun® na osnovnom
lezeCem tonu, ¢ineci tako poveznicu i Kkontinuitet sa drugim dijelom koji
donosi osnovnu melodijsku liniju na sazu razradenu na specifian nacin.
Zajednicka crta izmedu ,tradicionalnog™ zvuka saza i ove verzije jeste sam

2 «“Aj, azurila, ki¢eni svatovi! Aj, kasno nam je, aj, daleko nam je, €, he, he!.

2L https://www.n-um.com/ispravno-shvatanje-i-obavljanje-istihara-namaza/, datum
posjete: 12.11.20109.

22 “Istihare, istihare, istihare klanjaj majko meni. Ko mi ukra', ko mi ukra', aj ukrahu
mi majko, moju dragu, moj dunjaluk bijeli, bijeli, bijeli“.
https://www.facebook.com/335210646601261/posts/istihare-istihare-istihare-klanjaj-
majko-meni-ko-mi-ukra-ko-mi-ukra-aj-ukrahu-mi/359464690842523/, datum posjete:
12.11.2019.

23 Bordun se vokalnoj tradicionalnoj muzici koristi i kao poseban oblik prve (novije)
sa izrazenim zadrzavanjem drugog glasa na zavr§Snom tonu (Karaca Beljak, 2014: 75).
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kvalitet i boja zvuka koji su sacuvani, kao i leze¢i, tonovi pratnje, dok je
tonski niz promijenjen, tj. iskoris¢eni su samo oni tonovi za potrebe stvaranja
nove melodije koja, uz dodati aranzman 1i izrazite udaraljke, podsjec¢a na neki
novi obredni ples ili mantru imaginarnog podneblja.

Remaquiem je zapravo jedan oblik kolaza sastavljenog od vise djela
simboli¢ne kovanice od rije¢i remake i requiem, §to se moze protumaciti kao
»stanje duha“ i cjelokupan zvuéni ambijet oslikan kroz ovo instrumentalno
djelo sa vokalnim motivima na vokalima aj i i. Od tradicionalnih instrumenata
ukomponovanih u spomenuto djelo susre¢emo zurne, koje svojom
specificnom bojom daju poseban ugodaj ponavljanjem jednog motiva, a
kasnije grade odnos pitanje-odgovor i solo.

Tekstualni sadrzaj pjesama koje nisu bazirane na ,,tradicionalnoj‘ osnovi,
ve¢ se radi o ,,savremenosti® zapravo nam daju slike iskazane jednostavnim
rjecnikom, ali sa dubokim zna¢eanjem i estetikom. U njima mozemo ,,isCitati*
pojedine tokove svijesti, propitivanje sebe i svog mjesta u svijetu, kao i razna
metafizicka znaCenja i stanja.

Sa “savremenog” aspekta stvaralastvo Adija Lukovca se moZe posmatrati
iz viSe aspekata; koja; generalno; vaze za savremenu muziku. Estetika
zvucnosti je drugacija u odnosu na “tradicionalno” shvatanje tona, odnosno
zvuka, gdje u ovom smislu kori§¢enje tonova tretira artikulisane i
neartikulisane tonove, tj. i zvukove i Sumove. Notni zapis u klasicnom smislu
ne postoji, ve¢ se nalazi paralela u odnosu komponovanje — zvuéni zapis —
izvodenje. Promjene tempa, dinamickog raspona i artikulacije kao i ritmicka
sinhronizacija su omugucene na visokom nivou i veoma precizino, a forma je
najc¢esce razvojnog tipa ili je rezultat improvizacije, promjene i/ili otvorenosti,
odnosno slobode. Takode, uoc¢ava se upotreba CD plejera, gramofona, ploca,
razli¢itih muzickih softvera i programa, a kao poseban efekat istiCe se
mogucnost prenosa zvuka u drugi prostor i manipulacija njime.

Producent i kao stvaralac muzickog djela snima ili kreira pretezno krace
zapise koje kasnije obraduje i kombinuje, stvarajuc¢i njihove medusobne
ritmi¢ke odnose ¢ija je struktura, uslovno re¢eno, preuzeta iz ‘klasi¢ne”
muzike. Ono $to se moze naci kao jo$ jedna poveznica izmedu “klasi¢nog”,
“tradicionalnog” i “savremenog” jeste odnos interpretatora i DJ-a, gdje se
djelatnost DJ-a ogleda se u smjestanju odredene numere elektronske muzike u
siri kontest numera istog stila, a zatim i u njihovom spajanju i Stvaranju
cjeline DJ seta, imajuci slobodu u interpretaciji konkretnih naznaka za tempo,
dinamiku i raspolozenje itd. (Milenkovi¢, 2015: 476-478).

Uzimajuéi sve prethodno navedeno u obzir, pogledi iz ugla ,,savremenog*
i ,tradicionalnog® te njihove analize, mogle bi se svesti i posmatrati sa jo$
dodatnih aspekata, §to bi svakako premasilo okvire ovoga rada. Kao zakljucak
moze se rec¢i da kreiranje muzike pomocu elektronskih instumenata nije nova i
nepoznata pojava, pogotovo u savremenom svijetu gdje se elektronika koristi
u svakom segmentu od stvaranja, manipulisanja parametara, u uredivanju i
distribuciji. Metode citiranja, parafraziranja, simuliranja i modelovanja su
jedna od odlika postmoderne, Sto svakako ukljuCuje i ovu vrstu muzike,
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svrstavajuci je na taj na¢in i U Siroko postavljeno polje world music scene, sto
postavlja tanku linijju izmedu proslog i trenutnog, odnosno buduceg. Sa
tradicionalnog apsekta izdvaja se koriséenje tradicionalnih instrumenata poput
saza, Sargije, zurne i oblik borduna. Ako tome dodamo Siroku upotrebu
klavijatura i semplovanja rezultat jeste jedinstven spoj muzike koji ukljucuje
specifi¢ne instrumentalne zvukove, elektronske ritmove kao i docaravanje i
dozivljavanje prostora, ¢ijia ukupni zvuk istovremeno zavisi od prostornog
efekta kako bi se mogao u potpunosti dozivjeti. Ovakav pristup ogleda se kroz
“prvi elektro-eksperimentalni materijal sa motivima tradicionalnog ethno
sounda“ (Autobiografija Adija Lukovca, rukopis, 1997: 3) koji je stajao rame
uz rame sa tadaS$njim aktuelnim svjetskim zvukom, ispoljenim kroz Adijev
specifi¢an + individualan muzic¢ki i kulturni stil u okviru alternativne muzicke
scene u Sarajevu, odnosno u Bosni i Hercegovini. Svojim djelovanjem i
»projektima“ dao je vjetar u leda i otvorio put mnogim generacijama i
umijetnicima kao $to su Dubioza kolektiv, Basheskia, Vuneny, Velahavle itd,
a svojom muzikom, # tekstovima i pogledima na svijet omogucio je specifi¢no
videnje umjetnosti, nastojec¢i objasniti sustinu ljudskog bica i bitisanja.
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SUMMARY

CONTEMPORARY AND TRADITIONAL IN CREATIVITY OF BOSNIAN-
HERZEGOVINIAN AUTHOR OF ELECTRONIC MUSIC ADI LUKOVAC

Zorana Guja, MA

The emergence of electronic music occupies a special place in the history of music,
whose development and field of activity can be traced to this day. Its use is versatile -
from artistic, popular, film, ambient music, theater music, music therapy, etc. In this
work, electronic music ware covered in the works of Adi Lukovac, one of the creative
symbols of the modern music scene in Bosnia and Herzegovina. The introductory
section presents brief concepts and interpretations of electronic music. The character
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and work of Adi Lukovac are deal with in the next part, and in the main part of the
work, the emphasis is place on different (ethno)musicological elements and aspects of
contemporary and traditional in the creative work of the aforementioned author of
electronic music. In this case, we highlight traditional instruments such as saz, Sargija,
zurne and bourdon shapes. Added to the extensive use of keyboards and sampling, the
result is a unique blend of music that contains specific instrumental sounds, electronic
rhythms as well as evoking and experiencing the space that the overall sound needs to
depend on the spatial effect in order to be sufficiently complete. This approach is the
result of the "first electro-experimental material with traditional ethno-sound motifs"
that stood side by side with the current world-class sound, professed through Adi's
specific and individual musical and cultural style. With his work and "projects” he
gave the wind in the back and opened many generations and artists for different ways
and own styles through electronic music.

Key words: Electronic Music, Contemporary, Traditional, Adi Lukovac, Bosnia and
Herzegovina.
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