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RUKA DO RUKE - AVANGARDA | FOLKLOR
U MUZICI VOJINA KOMADINE

mr Zoran Komadina UDK: 781.6
Univerzitet u Kragujevcu 78.071.1 Komadina, V.
Filolosko-umetni¢ki fakultet

Odsek za muziku

Katedra za muzicku teoriju i pedagogiju Plenarno predavanje
E-mail: komadinaz@gmail.com

SaZetak: Koreografska svita Ruka do ruke nastala je 1969. godine. Inspirisana je
poezijom Maka Dizdara i zapisima sa ste¢aka. Svita je koncipirana kroz osam
slika - stavova a njenom nastajanju prethodili su razgovori i dogovori sa Janom
Beranom koji je radio televizijsku realizaciju. Delo je nastalo u periodu u kome
Komadina stvara pod znacajnim uticajem evropske avangarde ali se i na
specifican nacin bavi folklornim nasledem. Ovo je jedna od prvih autorovih
kompozicija u kojima se takav spoj na ovakav nacin realizuje. U radu ¢e se
prikazati jasni elementi savremenog (skoro radikalnog) muzi¢kog jezika i
specifican nacin tretmana folklora koji je prisutan pre svega na asocijativnom
nivou uz gotovo striktno izbegavanje konkretnih citata. Ukazace se na principe
oblikovanja forme, harmonskog jezika, tretmana instrumenata sa posebnim
osvrtom na tretman teksta i ljudskog glasa. Kompozicije iz ovog stvaralackog
perioda su sasvim retko bile predmet analitickog prikaza te je namera da se
napravi iskorak u tom smeru.

Kljuéne re€i: Vojin Komadina, Jan Beran, muzicka avangarda, Mak Dizdar,
muzicki folklor

Ruka do ruke, koreografska svita nastala je pre vise od pola veka - jo§ 1969.
godine. U ¢uvenoj zbirci pesama Kameni spavac, Maka Dizdara, nalazi se
pesma Kolo koja zapoéinje stihom Ruka do ruke. To nas ve¢ upucuje u
osnovnu inspiraciju za nastanak ovog dela.

Delo se u podnaslovu definiSe kao Koreografska svita, 5to dosta govori o

njegovoj prirodi i o na¢inu nastanka. Kako reditelj Jan Beran kaze u emisiji
Covjek i vrijeme iz 1978. godine:
,»Obisavsi zajednicki mnoge predjele Hercegovine - posebno nekropole
stec¢aka; dozivljavajuli podjednako njene ptice i zmije (Sto bi rekli) zemlju i
nebo, mi smo se ¢ak veoma precizno dogovarali o stavcima ove svite i njenom
karakteru. Ta je partitura kasnije postala svojevrsni zvucni rukopis filma o
kojem je rijec. Bio je prvi slucaj da jedno muzicko djelo (ne samo kod nas)
nastane u namjeni ovakve vrste.*

Svakako se namece zakljucak da partituru ovog dela nije sasvim moguce
sagledati bez uzimanja u obzir ove ¢injenice, odnosno mora se razmatrati i
kroz prizmu ,,gotovog proizvoda” odnosno TV realizaciju.

Saradnja Vojina Komadine i Jana Berana je bila intezivna i relativno
dugotrajna. Mozemo reci da je Koreografska svita Ruka do ruke predstavljala
krunu te saradnje. U periodu koji je prethodio realizaciji ovog projekta, Beran
je snimio viSe tzv. TV intermeca na muziku Vojina Komadine. Te kratke
forme su u svoje vreme bivale ¢esto emitovane u razli¢itim terminima kada je
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bilo potrebno popunjavati programske ,,praznine”. Interesantan je i osvrt na ta
intermeca koji se javlja u knjizi Emira Kusturice Smrt je neprovjerena glasina
i glasi ovako: Koracao sam prema Skoli i gledao u kameno stepeniste koje
je izgledalo kao da je pod vodom. Prizor je liio na intermeco Televizije
Sarajevo, u reZiji Jana Berana, sa muzikom Vojina Komadine. Ja sam se
osjecao vise kao ronilac, nego kao dak koji koraca prvi put u skolu.*
Delo se sastoji iz V111 stavova, a stavovi - slike nose nazive:

1. Introdukcija

2. Kameno kolo

3. Davno ti sam legao

4. Kolo vilovito

5. Ruka do ruke

6. Kolo djevojacko

7. Slovo o Stitu

8. Epilog

Prva i poslednja slika (Introdukcija i Epilog) su potpuno iste pa je to
oCigledno iskori§¢eno kao nacin da se ponavljanjem, vra¢anjem na pocetak,
zaokruzi forma i ostvari doZivljaj celine.

lako se i po nazivu i naslovima slika ove svite moze (ispravno)
pretpostaviti da je poezija Maka Dizdara (Cuvena zbirka Kameni spavac)
posluzila kao inspiracija za nastanak dela, u Citavoj partituri je prisutna samo
jedna (kratka) pesma - Kolo (u slici Kameno kolo) zatim prva pesma iz Slova
o slovu (u Introdukciji) i prvi stih iz pesme Zapis o vremenu (Davno ti sam
legao). Naslov sedme slike Slovo o Stitu korespondira sa Dizdarevom pesmom
Zapis o Stitu ali se tekst u ¢itavom sedmom stavu uopste i ne pojavljuje. Sve
ovo nam prili¢no jasno ukazuje da je Dizdareva poezija samo jedan (i veoma
vazan) element koji predstavlja inspiraciju za nastanak ovog dela. Uostalom u
ovoj kompoziciji gotovo da i nema ,pevanja” bilo kojih stihova. Stihovi
(ukupno nekoliko njih) se pojavljuju ili kroz kazivanje recitatora ili se iznose
u asocijativnim formama, koje viSe podsecaju na govor, Sapat ili drugi
glasovni zvucni efekat. Horski ansambl je u najvecoj meri i iskoriS¢en kao
jedna od vise zvuc¢nih boja.

Izvodacki aparat je interesantno postavljen: Od drvenih duvaca prisutne
su samo flaute - Cetiri, a od limenih po Eetiri trube in B i etiri trombona.
Gudacki korpus je bez violina tako da viole predstavljaju gornji glas.
Udaracka sekcija je bogato zastupljena i tu su osim timpana jo$ i ksilofon,
vibrafon, dobos,tamburin, tam-tam, ¢inele i klaves. Od ostalih instrumenata
zastupljen je klavir a njegova deonica (i nacin izvodenja) je formirana tako da

! ova reminiscencija budi slike i prizore koji su se emitovali u okviru tog - tada
standardnog dela programa TV Sarajevo. U mom secanju na detinjstvo je i ostala

¢injenica da su me Skolski drugovi cesto indetifikovali kao osobu ¢iji je otac
»pisao intermeco”.
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ima prvenstveno perkusivno koloristicki tretman. Cak se u izvodenju traZi i
upotreba palica kojima se tonovi proizvode direktno na Zicama instrumenta.
Osim recitatora pojavljuje se i solo sopran koji donosi jedinu ,pravu”
melodiju (iako bez teksta) u slici Kolo djevojacko.

Gotovo indenti¢an izvodacki aparat se pojavljuje i u izuzetno uspelom
delu - prvom baletu Vojina Komadine - Satana, gde je u orkestru prikljucena
jos samo jedna harfa. To je samo jedna od sli¢nosti koja vezuje ova dva dela.
Postoje 1 druge dodirne tacke, pocevsi od same inspiraciji starim -
bogumilskim zapisima odnosno u slu¢aju Satane manihejskim verovanjem -
dualizmom koji ¢ine dve strane: Bog i Sotona, gde je Bog tvorac svega
dobrog i duhovnog a manihejski Sotona tvorac svega materijalnog i
zavodljivog - pa do orkestarskog aparata a Cesto i tretmana instrumenata - i
kao sonornih grupa i brojnih zvuénih efekata koji se koriste. Balet Satana je
zavrsen dve godine nakon dela Ruka do ruke i moze se tvrditi da ove
kompozicije sadrZze odlike istog stvaralackog perioda. Povod da se posebno
osvrnem na ovo delo - balet Satana je svakako i taj $to kona¢no imamo priliku
da pogledamo i prou¢imo partituru ovog baleta koja nam je dugi niz godina
bila nedostupna. Napokon ¢emo imati priliku da bacimo malo viSe svetla na
ovo delo koje svakako predstavlja ne samo jedno od najvaznijih u
Komadininom opusu ve¢ je re¢ i o najizvodenijem baletu u Bosni i
Hercegovini.

Vratimo se koreografskoj sviti Ruka do ruke uz - ¢ini mi se potrebnu
ogradu. Naime, partitura je napisana (i realizovana) tako da puni smisao
ostvaruje kroz koreografiju i TV realizaciju ali veéina stavova - slika
funkcioniSe i na ¢isto muzickom nivou.

Prva slika: Introdukcija

Prvi stav je Introdukcija (pribliZznog trajanja 4'30") i sastoji se iz nekoliko
manje ili viSe raznorodnih elemenata. U ovoj slici ¢e se iskoristiti celokupan
izvodacki aparat izuzev solo glasa.

Kompozicija zapocinje (otvara zvucni prostor) zvukom Tam-tama
(instrumentom koji je vrlo prisutan u ovom delu) na $ta se nadovezuje zvu¢no
».komesanje” u grupi truba. U svakom glasu se pojavljuje Sest ili sedam
motiva (odvojeni kratkim pauzama), jednako ritmizovanih ali razli¢itog
trajanja. Ukupan opseg u kome se sva Cetiri glasa (trube) krecu je Cista kvarta.
lako notni zapis deluje relativno precizno, izvesno je da preovladava
aleatoricki utisak, odnosno da se na samom pocetku prepoznaje aleatorika
koja ¢e (manje ili viSe kontrolisana) biti prisutna u najve¢em delu partiture.
Aleatoriku prepoznajemo kao savremenu (nazovimo avangardnu) tehniku
kojom se Komadina koristio u ovom stvaralackom periodu. Prva zvucna slika
se prosiruje trombonima - koji se klize¢i kre¢u u sekundnim sazvuéjima u
ambitusu male terce, da bi se slika dodatno proSirila zvukom ksilofona i
Sumom Tam-tama.



6 Caspemero u mpaouyuoHanto y myuukom cmeapaiawmsy 2, 2021

Primer 1
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Introdukcija - pocetak
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Druga zvuéna slika zapocinje udarom (palicama po zicama) u niskom registru
klavira i zvukom sulponti¢elo gudaca u najvisem mogucem registru i najtisoj
dinamici. To ¢ini podlogu za pojavu prvo recitatora a zatim i hora koji u
Sapatu izgovaraju re¢ hodesti (stari oblik re¢i hodeéi) koja ¢e se pretvoriti
samo u Sapatom izgovarane suglasnike h,d,5 i t. Sve skupa u ovoj slici tretman
i gudaca i glasova je gotovo samo u funkciji ostvarivanja zvucne boje.
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Primer 2
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Introdukcija - nastup hora i recitatora

e —————— i n»

Sledeci prizor zapocinju udaraljke, najpre vibrafon u pijano dinamici a zatim
ksilofon i Klavir - bez strogo utvrdenog ritma i bez melodije.To sluzi kao
prelaz za nastup recitatora i muskog dela hora (bez instrumenata - pratnja
ovde ne bi bila odgovarajuci termin) koji donose tekst iz Prvog Slova o slovu
(Mak Dizdar) uz samo priblizno odreden ritam a opet kroz varijantu govora a
ne pevanja. Poslednji prizor u ovom stavu asocira na pocetak gde se zvu¢nom
»komeSanju” truba prikljucuju i flaute sa slicnom slikom i tromboni (sva
Cetiri) u ve¢ poznatim sekundnim sazvué¢jima. Unutar opsega od ais (najniZi
ton u trombonima) do f, (navisi ton u flautama) svaka instrumentalna grupa
sadrzi po Cetiri razli¢ita tona cineéi tako prisutnom celokupnu
dvanaestotonsku lestvicu. Nakon opadanja dinamike ceo stav zavrSava
udarima (i odzvukom) Tam-tama pa na taj nadin se vr§i svojevrsno
zaokruzivanje povratkom na pocetnu zvucnu boju.

Druga slika: Kameno kolo

U Kamenom kolu se smenjuju dva osnovna prizora: Hor ili Recitator uz
amorfnu pratnju gudaca, flauta i pretezno koloristickih udaraljki (vidi primer
3.) (i uz ritmicki obrazac u klavesu koji ipak asocira na kolo) i ritmi¢no
melodijski egzaktni obrasci koji se javljaju u limenim duvacima, timpanima i
ksilofonu.(vidi primer 4.) Uz opsti izgled ove slike ista¢i ¢u samo da se pored
ritmic¢kih obrazaca (klaves a kasnije timpani) u horskom delu ansambla
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pojavljuju fiksirane notne visine i formiraju (kakvi takvi) melodijski pokreti.
Ovi ipak precizni i melodijski i ritmicki obrasci ovu sliku u zna¢ajnoj meri i
razlikuju od prethodne. U jednom delu na¢in pevanja i ritmicki model ipak
formiraju asocijacije koje ovu sliku jasno vezuju za muzicki folklor. Iako
partitura nije sasvim precizno zapisana, elementi aleatorike su u manjoj meri
prisutni u ovom stavu.

Primer 3
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Kameno kolo - Prva zvu¢na slika
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Primer 4
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Kameno kolo - Druga zvu¢na slika

Trecéa slika: Davno ti sam legao...

Naziv ovog stava - slike je prvi stih iz pesme Maka Dizdara Zapis o vremenu.

Pocetak je zanimljiv po tome Sto se formira Sestoglasni kanon u gudackoj
sekciji. Propostu ¢ini dvanaestonska melodija (nazovimo je serija) a imitacije
- risposte se pojavljuju uz postepeno smanjivanje vremenskog intervala od
pocetnih Sest a zakljuéno sa dve vremenske jedinice. Visinsko rastojanje
imitacija se krec¢e po sekundama od pocetnog tona g malo - navise i nanize
tako da ¢e obuhvatiti inicijalise od d do h malo. Ovo je opet nacin da se
formira pokretna (i vrlo ziva) zvuéna masa ili zvucni blok kojem ¢e se
prikljuciti trube koje postepeno formiraju izrazito gust zvucni sloj svirajuci
leze¢e tonove na Cetvrttonskim rastojanjima. Na tako postavljenu zvucénu
sliku nadovezuje se hor u leZze¢em klasterskom sazvucju i ¢ini prelaz prema
nastupu recitatora.
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Primer 5
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Davno ti sam legao..., 1zlaganje kanona

Novi, drugacdiji prizor formiraju sve instrumentalne grupe (izuzev gudaca) u
visokom stepenu dinamike, gde se u svakoj grupi javljaju razlicite

melodijsko-ritmicke fraze a obuhvataju veliki zvuéni prostor od ¢ak Cetiri
oktave.
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Primer 6
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Davno ti sam legao..., Drugi prizor
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ZavrSetkom ovog prizora formira se nova, interesantna zvucna slika: Iznad
leze¢eg klasterskog sazvucja u violama nastupa hor uz specificno pevanje sa
poniru¢om intonacijom oponasajuci tako neku vrstu zalobnog pevanja.
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Primer 7
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Davno ti sam legao..., Nastup hora
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Ceo stav se zaokruZuje jo$ jednim nastupom recitatora koji opet donosi
pocetne stihove.

Sve u svemu u ovom stavu nemamo direktnu vezu sa folklornom
tradicijom, on nastaje kao impresija Zapisa 0 vremenu koje se donose i
tumace vrlo savremenim muzic¢kim jezikom.

Cetvrta slika: Kolo vilovito

Nije teSko konstatovati da se u ovoj humeri muzicki folklor jasnije ispoljava.
Prisutna je jasna i izrazita ritmicko-igracka podloga (u partituri ona je
predvidena da traje sve vreme, ali se u realizaciji snimka od toga odustalo, pa
se ritmi¢ka komponenta zaustavlja prelazom na drugu zvucnu sliku) a
prisustvo i tretman horskih glasova jasno asocira ha narodno pevanje.

Primer 8
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Kolo vilovito, Nastup udaraljki

I u ovoj numeri su prisutni elementi aleatorike (i improvizacije) koju najbolje
vidimo na zavrSetku: Neodredene ili neprecizno postavljene visine tonova,
neprecizno postavljeni ritmicki obrasci 1 njihovo ponavljanje samo priblizno
odredeno vremenskim trajanjem.



Zoran Komadina - Ruka do ruke - avangarda i folklor... (3—-18) 13

Primer 9
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Kolo vilovito, Kulminacija

Peta slika: Ruka do ruke

Ova numera, koja nosi naziv kao i celo delo, traje kratko - ukupno originalno
trajanje je nesto viSe od dva minuta. Pisana je potpuno savremenim jezikom i
izvan konteksta ove svite i ne bi ponela nikakve folklorne asocijacije. Po¢etno
klastersko sazvucje (,bruj” sastavljen od Sest tonova) se javlja u dubokom
registru grupe violoncela. Zvucna boja se nadograduje klasterom
proizvedenim udarcima palicama po najdubljim Zicama Kklavira (kao u
Introdukciji) a zatim se prikljucuju jedna po jedna grupa duvackih
instrumenata. Svaka grupa donosi po cetiri razlicita tona tako da zajedno
(opet) formiraju dvanaesttonsku lestvicu unutar opsega od dve oktave.
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Primer 10
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Ruka do ruke, Nastup instrumentalnih grupa

Nakon ovakve guste zvucéne slike sledi sredi$nji deo razudene fakture, baziran
na dijalogu vise melodijskih ili koloristi¢ih instrumenata uz jedan intenzivan
prekid, nastupom citavog izvodackog aparata (u forte dinamici) u jo$ jednom
zvuénom ,.komeSanju”. ZavrSetak ove numere je ostvaren zaokruZzivanjem
odnosno povratkom na prvi zvuéni prizor: bruj klastera u violoncelima i
dubokim Kklasterom na klavirskim zicama.

Sesta slika: Kolo djevojacko

Ovo je krajnje jednostavna i upecatljiva numera u kojoj ucestvuju samo tri
izvodaca: solo sopran, tamburin (donosi ritmi¢ki obrazac - asocijaciju na
kolo) i solo flauta.

Solo sopran zapoCinje ovaj stav izlaganjem (prvim od Ccetiri) kratke,
jednostavne melodije (rubato) - ambitusa velike terce u kojoj se samo na
karakteristicnom zavrSetku javlja hromatski pokret. Kratka, tri puta
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ponovljena, ritmi¢ka figura, u umereno brzom tempu koju donosi tamburin
razdvaja prvi i drugi nastup melodije u sopranu.

Primer 11
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Kolo djevojacko, Nastup soprana

Drugi nastup je melodijsko ritmi¢ki neSto razvijeniji. Slede¢a pojava
tamburina (sa nepromenjenom ritmi¢kom figurom) uvodi nastup flaute koja
donosi zivlju, ritmizovanu verziju osnovnog napeva, zadrzavajuci inicijalis i
zavr$ni melodijski obrazac. Tre¢i nastup soprana je jo$ razvijeniji a opseg
melodije je malo proSiren (na Cistu kvartu). Sledi jo§ jedna promena i nastup
tamburina i melodije u flauti koja je dodatno razvijena u odnosu na prethodnu
pojavu. Cetvrti (poslednji) nastup soprana donosi nesto kraéu i smireniju
verziju melodije i nagovestava zavrSetak koji ¢e definitivno biti potvrden
poslednjim nastupom tamburina i flaute, koja donosi svedenu i smireniju
varijantu osnovne melodije, baziranu samo na zavrsnom obrascu odnosno
ponovljenom kadenciranju.

Osnovna melodija, ritam igre - kola i ritmizovana melodija flaute u
velikoj meri izazivaju folklorne asocijacije. Prisustvo melodije, na¢in obrade
materijala, faktura i karakter ove numere kontrastira ostalim stavovima.

Sedma slika: Slovo o Stitu

Slovo o Stitu je napisana za samo jedan deo ansambla - ukljuéeni su limeni
duvadi tj. grupa truba i trombona, ¢ak su i udaraljke izostavljene.

Na snimku koji je ostvaren (i verovatno se moze smatrati ,,zvani¢nom”
verzijom kompozicije) izostavljen je pocetni deo numere - trajanja priblizno
45 sekundi. Ovaj stav svakako spada u grupu meditativnih, onih kod kojih nas
samo naslov upucuje u koren inspiracije. Teksta nema a nema i nikakvih
folklornih obeleZja - ni u naznakama.
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Primer 12
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Slovo o Stitu, Pokretna zvué¢na boja

Ceo stav protice uz lezeCe (sporo pokretne i intonativno klizajuée) guste
akordske strukture uz jedan visinski i dinamicki vrhunac. Numera se zavrSava
u potpuno utiSanom zvucanju (koriste¢i i bezzvuéno ,duvanje” u
instrumente™) koje vodi u ,,morendo”. To nas dovodi do numere

Osma slika: Epilog

Koja, kao Sto se vidi na sledecem primeru predstavlja doslovno ponovljenu
Introdukciju. Na ovaj nacin je cela forma dobila svoje zaokruZenje.

Primer 13
Vojin Komadina, Ruka do ruke, Epilog

Kompozicija Ruka do ruke spada u ona dela (i jasno pripada tom
stvaralackom periodu) u kojima Komadina koristi savremen, a u tom vremenu
i ovom prostoru to deluje i kao radikalan muzicki jezik. Ono $to je odlika ove
faze je da se takav izraz prepli¢e sa arhaicnim slojevima muzi¢kog nasleda
koji najéesce donosi sintezu sa muzickim folklorom.

Orkestarski sastav, tretman instrumenata, atonalnost ili ¢esto i izbegnuta
tonalnost, upotreba dvanaesttonskih ali i drugih, nepotpunih serija, manje ili
vise kontrolisana aleatorika i elementi improvizacije, specifi¢no koloristicko
tretiranje instrumenata i glasova zatim netercna sazvucja, sloZene viSezvuke i
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relativno Cesta upotreba klastera predstavljaju, svakako ,elemente koji u
vreme nastanka kompozicije mogu da se okarakteriSu kao savremena (a
ponekad i radikalna) a Gesto se vezuju za avangardni pristup muzici. Folklor
je prisutan u ovom delu i prepoznaje se najjashije u stavovima (a ima ih tri)
koji u nazivu sadrZze kolo. Citata nema ali su impresija i inspiracija
prepoznatljive. Tekst koji se i pojavljuje predstavlja samo odlomke iz pesama
Maka Dizdara a sama muzika nastaje i razvija se kao odjek ili doZivljaj
izgovorenih ili jo§ ce$ée neizgovorenih redi, kao slika raspolozenja i
proZivljavanja i poezije Maka Dizdara i pogleda u proSla vremena kao i
otkrivanje i doZivljaj arhetipskih simbola i reklo bi se njihove transcedencije u
sadasnje vreme.

U tom pogledu su slicne i neka druga dela nastala u tom vrlo plodnom
stvaralackom periodu a osim pomenutog baleta Satana tu je i Smrt majke
Jugovi¢ca kao i Refren IV - dakle neka od najznacajnijih kompozicija u
celokupnom autorovom opusu.

Osim Zelje da se ono Sto kompozitor nosi u sebi (i sa sobom) - dakle
folklorno arhai¢ne muzicke slojeve, iskaze i prezentuje savremenim muzickim
jezikom, postoji jedna veza izmedu folklora i avangarde (ili savremenog
jezika, atonalnosti, kako god...) a to je upravo nedostatak tonaliteta i u jednom
i u drugom sluc¢aju. U gore pomenutim kompozicijama se moze jasno uociti
upravo da je takav (avangardni, savremeni, itd.) muzicki jezik postao dobra i
odgovaraju¢a podloga folklornim idiomima i u situacijama kada se javljaju
kao citati ili kvazi citati kao i onda kada samo naslu¢ujemo njihovo prisustvo.
Ovo je jedno od mogucéih resenja (kod Komadine vrlo ¢esto u ovom periodu)
koje zamenjuje ili se pojavljuje kao odgovarajuce a umesto Ceste stilizacije ili
tonalno-harmonske obrade folklorne tradicije.

KoriSéena literatura:

Komadina, Vojin. (1969). Ruka do ruke, koreografska svita [Partitura]. Rukopis.
Kusturica, Emir. (2010). Smrt je neprovjerena glasina, Beograd, Novosti

SUMMARY

HAND IN HAND - AVANT-GARDE AND FOLKLORE IN THE MUSIC OF
VOJIN KOMADINA

MA Zoran Komadina

The choreographic ensemble Hand to Hand was created in 1969. It is inspired by the
poetry of Mak Dizdar and records from ste¢ak tombstones. The suite was conceived
through eight images - attitudes, and its creation was preceded by talks and
agreements with Jan Beran, who worked on television. The work was created in the
period in which Komadina creates under the significant influence of the European
avant-garde, but the final musical expression is realized through intertwining with the
archaic layers of musical heritage. This is one of the first author's compositions in
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which this connection is realized in this way. The paper highlights clear elements of
contemporary (occasionally radical) musical language: orchestral composition,
treatment of instruments, atonality (or often avoided tonality), use of twelve but also
other, incomplete series, more or less controlled aleatorics and elements of
improvisation, specific coloristic treatment instruments and voices then non-tertiary
chords and relatively frequent use of clusters as well as a specific way of treating
folklore. Folklore, which is present primarily on an associative level, with almost
strict avoidance of specific quotations. It is most clearly recognized in the movements
(and there are three of them) that contain (a traditional folk dance) Kolo in the name
and retain associations to the game. The text used is only excerpts from Maka
Dizdar's poems and the music itself originates and develops as an echo or experience
of spoken or even more often unspoken words, as a picture of the mood and
experience of Maka Dizdar's poetry and views of the past as well as the discovery and
experience of archetypal symbols and their transcendence in the present tense.

Key words: Vojin Komadina, Jan Beran, musical avant-garde, Mak Dizdar, musical
folklore
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Poccuiickas AkanemMus

My3biku uMeHHU [ HECUHBIX,

Mocksa (Poccust)

E-mail: vakelle@mail.ru Opueunanan HAyUHU YIAHAK

Pe3tome nokisaga: PackosoTOCTh pycCKOW MY3BIKM Ha JBa pycila: COBETCKas
Poccus w omurpanma. Pa3HOHanpaBIEHHOCTh TBOPYECKUX  IPOLIECCOB.
[Ipeobnasanne B TBOpPUECTBE  KOMIIO3MUTOPOB-3MHUIPAHTOB  CHMBOJH3MA,
9KCIPECCHOHM3MA, aBaHTrapIu3Ma, My3bIKM TyXoBHBIX xaHpoB (H. O0yxos, .
Bemunerpanckuii, A. I'pedanunoB). B coserckoit Poccuu — HEBO3MOXKHOCTB
Pa3BUTHSI MY3BIKAIbHOTO CUMBOJM3MA, 3KCIIPECCUOHMU3MA, LIEPKOBHOM MY3BIKH.
U xak pe3ynabTaT — MOpE HEYCIIBIIIAHHOM, 3a0bITON U / WU MOTEPSHHON MY3bIKH.
Bozpoxnenne uHTEepeca K HACIEIUI0O KOMIIO3UTOPOB-IMHUIPAHTOB, a TaKkKe
3a0bITEIX cooTedecTBeHHMKOB: H. PocmaBma, C. Bacunenko, M. I'necuna, T'.
[TomoBa, A. Mocomnosa, JI. [TonoBuakuna, A. XXusotoBa, M. IllteiinOepra, B.
JemesoBa u ap. 3ano3fanoe OTKPBITHE COYMHEHUI dMUrpanTckoro nepuoja C.
ITpoxo¢resa. CraoxxHbIe MPOOIEMBI UCTOPHIECKON CHHXPOHM3AIMH MTPOIIECCOB,
MIPOHUCXOIAIINX B TBOPUECTBE PYCCKUX KOMIO3UTOPOB 20-x—40-X ro1oB.
KuroueBble cinoBa: Pycckas Mysbika nocie 1917 roma, KOMIO3UTOPBI pycCKOU
SMUTPALUH, HEU3BECTHOE, 3a0BITOE HACTIEIUE COOTCUECTBEHHUKOB.

TBOpUECTBO pyCCKUX KOMIIO3UTOPOB, IpeObIBarolee B Hayane XX CTONETHS
Ha MOJJIMHHO KJACCHUUYECKOW BBICOTE, HATOJKHYJIOCh HAa HENPEOIOIUMOE
IpPENATCTBUE, HE TIIO3BOJMBIICE pPAa3BUBATBCS €My B  €CTECTBEHHOM
9BOJIIOLIMOHHOM BHJE. 110BOPOT MONMMTHYECKOrO M COLUAIBHOTO Pa3BUTHUSA
Poccum nocne okta0peckux coObiTHi 1917-ro roga npuBén K pa3opBaHHOCTH
PYCCKOM My3bIKM Ha OTE€UECTBEHHOE WM 3MHUIPAHTCKOE pycio. M3 pycckoit
MY3BIKH BBITIAIH CTOJIb 3HAYMMBIE TBOPYECKHE JIMYHOCTH, Kak A. I'7a3yHOB,
C. Paxmanunos, H. Metnep, U. CtpaBunckuii, A. ['peuannnos, H. O0yxoB,
A. Jlypwe, U. Bemmnerpaackuii, H. Uepennun. Ha nepuoz ¢ 18-ro mo 36-0if
rozs! u ITpoxodses’.

HeBo3M0oXHOCTh cO37aHMsI CHHXPOHU3UPOBAaHHON LEIOCTHOCTH PYCCKON
My3bIKQNbHOW KynbTypel nepuoga 20-x — 40-x TogoB NPHUBOAMT K
HUCKQ)XEHHOMY IIPEICTaBIEHUIO O €€ IBHXXEHUHU. TBOpUecTBO [1a3yHOBa,
PaxmannHoBa, MeTHepa HECKOJBKO HMCKYCCTBEHHO KakK OBl CMeIIaeTcsi B
cosHanmu. OHuM — 310 pycckmid XIX Bek (IO 3CTeTHKE, CTWID), a
MsickoBckuii, [Ipokogres, [llocTakoBud — 3T0 Ta My3bIKa, KOTOpast Ha4YaIach
mociie HUX, coBeTckas. (XoTs ToT e PaxMaHMHOB MOT OBITH Ha MpEeMbepax
omnep u 6aneros [llocrakoBuyal)

1 . ..
OTH My3BIKaHTHI TOKUHYIN Poccuro mocine peBomtorin, CTpaBUHCKHUI emé paHbIIe,
HO MIPUYHMHA UX OTHE3/1a M HEBO3BPAICHNS ObLIA OJHA — HEPHUSATHE PEBOIONNH.
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Pycckoe My3bIKanbHOE MCKYCCTBO DPa3IeiiiioCh OJHOBPEMEHHO Kak II0
CHUHXPOHUHU (OTEUECTBEHHOE — SMUIPAHTCKOE), TaK U IO IUAXpoHHH (IO
OKTsIOpst 17-ro rona u mocie).

Odenp MemIeHHO (3TO B BEK 3BYKO3AIMCH, TEXHUYECKUX CPEICTB
pacmocTpaHeHus!) Haciegue  HAallMX  COOTEYECTBEHHHKOB-OMHUIPAHTOB
BO3Bpamiaercss B mpoctpancTBo Poccun. Jlaxe NpoKO(QBEBCKHE COUMHEHMS
SMUTPAHTCKOTO TEpHoJa W pPaHHEro, He MCIONHEHHBIE B CBOE BpeMs Ha
pOJIMHE, OTKPHIBAIIMCH Y HAC ¢ 3amo3aanueM... Hanpumep, coznannas 81927
roxy omnepa «OTHEHHBI aHrel» B KOHLEPTHOM HCIIOJHEHHM IPO3BydYasa B
[Mapmxe B 1954 -om, B 1955 rony 6buta nocraBieHa B Benennu, a B CCCP
orepa BIepBbIe ObUTa MocTaBieHa Tearpamu B [lepmu u TamikeHTe TOIBKO B
1984 roxy. MoxHo cka3zatb o Oanerax «Ha [Inenpe» u «CtaiapHOM CKOK» HE
BEpHYBILUXCS Ha poAauHy Komrmo3utopa («CKOK» MocTaBieH ObUT JIMIIb
AHTPENPU3HOM IPYNION s ydacTus B pecTuBae).

Uro xe kacaercs counHeHndd OOyxoBa, Beimnerpaackoro, Jlypee, To
3HAKOMCTBO C HUMU HA4aJioCh B CTpaHe OYKBaJIbHO B KOHIIE MIPOILIOTO BEKa,
TOTJa Kak B AMHIPALlMM UX TBOPYECTBO HE TOJBKO OOOTaTHIIO pPa3BHUTHE
€BPOMNENCKOr0 U aMEepHUKaHCKOTO MY3bIKaJbHOIO MCKYCCTBA, HO BO MHOTOM
OILIOJIOTBOPHJIO €T0 HOBBIMH HJESMH, CTHJIMCTHYECKUMH HOBamusMu. He
roBopst o BiaussHUM CTpaBHHCKOTO (Tpollle Ha3BaTh MMEHA KOMIIO3MTOPOB,
KOTOpBIE HE UCIBITAIN Ha cebe BozaehcTBus “maps Urops™), ymomsHeM o
HEKOTOPBIX HOBAIMAX PYCCKUX KOMITO3UTOPOB-OIMHUTPAHTOB. M300peTeHHBIH
Hukomaem OO6yxoBbiM (1892-1954) HMHCTpYMEHT — 36yuawuil Kpecm —
MO3BONHMI  (DPAHIy3CKHM  COBPEMEHHHKAM IPHCBOUTH €My  CTaTyc
“CtpaguBapuyca paauOdJIEKTPOHHOM My3bIKU“. VHCTpYMEHT NpencTaBIIsI
co00i CTEKISIHHYIO cepy ¢ BMOHTHPOBAHHBIM BHYTPH KPECTOM Pa3MepoOM
OKOJIO JBYX METPOB. YTIpaBlIeHHE 3BYKOBBIMHU MOTOKAMH, YJIAaBJIMBAIOIIUMHU
BOJNHBL 3(]Hpa, NPOUCXONWIO TMpH TPUOMIDKEHHM H yOAJIEHHH PYK
WCTIONTHUTENSI — TaK MOXKHO OBUIO MEHSATH W BBICOTY, M TPOMKOCTh 3ByUaHUS
(panbme, B 1920-m rogy momoOHBIH WHCTPYMEHT OBLI CIPOCHUPOBAH
pycckum ¢uzukom JIbBoM TepMeHOM — TEpMEHBOKC, KOTOPBII HCIIOIB30BAN B
cBOMX couMHeHHmsx Oxarap Bapes). 3Byuanme mHCcTpymMeHTa OO0yxoBa, Kak
MOXHO CIIBIIIATh 10 COBPEMEHHBIM 3amucsiM B “TpeTbeM U MOCIETHEM
3aBete” (1946), ycruimBaeT MUCTHUECKU-O0JIC3HCHHBIN XapaKTep COUYMHCHUS.
UzectHO, uTo PaBenn, OHerrep ObutM ropsunMu MOKIOHHHKaMu OOyxoBa.
Ot mpodeccopa Copbonrsl Mandpena Kempkenss s ycislmana yrpék,
JlecKaTh MBI, pycCKHe (COBETCKHE), HE TIOHSTH, KaKhe WMITYJIbChl COOOIIIIIO
s Oyaymero My3blkd HCKyccTBO CkpsiOmHa. DTO OTHOCHIIOCH, TPEXkKAE
BCEro, K He3HaHWIO B coBeTckod Poccmm Hacienns OOyxoBa, KOTOPBIA OBILI
OJTHOW W3 TJIaBHBIX MEpcoH Kypca «Pycckuit Gpytypusm», untaemoro B 70-e-
80-¢ romer Kembkenem B CopOonne -1. Meuratenb-muctuk, Huxomnait
OOyxoB OBLT caMBIM IIOCJIEIOBATEILHBIM TIPOJOIKATEIIEM CKPSOMHCKOTO
MHPOBO33pPEHHS] — KOCMU3Ma M TeOCO(HH, CO3/aBal HEKWi pon Mucrepuw,
Ha3BaHHBIN UM “KHuroH xn3H1” (Ha COOCTBEHHBIN TEKCT, & TAKXKE UCIOIB3YS
tekctel K. baapmonta n Bn. ConoBbéBa). CounmHEHHE HE OBLIO 3aKOHYECHO,
MapTUTypa Iporaja, HO MOXKHO CKa3aTh, Kak U [Ipedsapumenvhoe Oelicmeo
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CkpsbunHa, 5TO poA TNPHUHITUIHAIRHO HEBOILIOmaeMoro 3ambicia. OHO
JOJDKHO OBLIO UCTIONHATHCS B TeUEHHE 48 4acoB, BAXKHBIMH COCTABIISTIOIIUMHU
ero IJIAaHWPOBAINCH PUTYaAJbHBIE JEMEHTH M cBeT. Brnusanue OOyxoBa Ha
(dpaHIy3CcKyI0 KyIbTYpy HOCHJIO HEKMI MHCTHUYECKHH XapakTep, COUMHEHUS
€ro MpPaKTHYECKH HE 3BydYalH, OJHAKO, B HEKOTOPBIX OPKECTPOBBIX
counnenusix . Kcenakuca, nHanpumep, “Auc” (AlS), 9yBcTByeTCs OIU30CTh
HE TOJIBKO COHOPHO-CTHUJIEBOMY KOJOpHUTY My3biku OOyxoBa, HO U €€
MHUCTUYECKOMY COCTOSTHHIO. [IOHSATHO, 1MOI0OHBIE TIOCTCHMBOJIMCTCKUE TEMBI
1 00pa3bl He MOTJIM pa3BUBAThCA B cTpaHe COBETOB. ..

H. O6yxoB, U. Beiunerpanckuii A. Jlypbe co3ganu pasHbIe CHCTEMBI
BBICOTHOM OpraHU3aI[il MY3bIKH (OJTHOBEPMEHHO W BO MHOTOM HE3aBHCHMO
OT KOMIIO3MTOPOB HOBOBCHCKOW IKOJBI U A. Xabwl). Aptyp Jlypse (1892-
1966), oOocHOBaBIIMI HICI0 MHKPOMHTEPBAIMKUA B cTaTbio «K My3bike
BBICIIETO XpOMaTH3Ma», H300pEN posIb € TPEXUBETHOH (TPOHHOIN)
KJIABUATYpPOU ISl BOCTIPOM3BENIEHUS HOBBIX 3BYKOBBICOTHBIX M TEMOPOBBIX
3pydaHuil. [logoOHBIA moMckM W W300peTeHHs MOXHO  CUHTATh
MPEeIBECTHUKOM CcOHOpUcTUKH. Emé no smurpantckoro mnepuoaa Jlypobe
OyKBaJIbHO IIOKHPOBaJl CBOMM Tipom3BeAcHHEM 1915 roma “®opmel B
Bo3ayxe”. HoTHas 3amuch 3TOT0 (OPTEMUAHHOTO COYMHEHUS BBITJISITUT Kak
psaa  (pparMeHTOB, 3aMMCaHHBIX HAa KyCKax HOTHOTO CTaHa B (opMmax
KyOHCTHYECKOM YKUBOIINCH, MTOMETIEHHBIX cpenu ITyCTOTBHI:
"3gykomsaTHa","Ope3ru',"Bemiecku”". “@opmbel B Bo3ayxe”  OBLIO
MPEIBECTHUKOM TpaduuecKod HOTAMM, KOTOpas MOSBUTCS 3HAYUTEIHLHO
MO3Ke B COHOPUCTHKE U aneaTopuke. Takoro poaa TeXHOJIOTHYECKHE MTOUCKU
PE3KO AMCCOHMPOBAIIN CUTYalluH B OTEYECTBEHHOM HMCKYCCTBE, BBIIBUHYBIIICH
B 20-¢ rompl JO3yHTH-TpeOOBaHUS: «BBIpBEM 3HaAMs HCKyCCTBA M3 PYK
cneuoB!» W «3ampeTHTh Besueckuil MonepH!» (Jo3ynrm  Poccuiickoit
Accormmaruu [Ipomerapckux My3slkaHToB). B 1922 romy Jlypee moOKuHYyI
Poccwuto, xun B [Tapmxe u B CIIA.

[Nouckamu 4eTBEPTUTOHOBOCTH OBLT ofiepkuM U MBan BrimrHerpanckuit
(1893-1978). U ero wccrnenoBaHWs HOCHIM HE Cyrybo TeopeTHUeCKuit
XapakTep, a ObUIM HalleJieHbl Ha MPAaKTUYEeCKOe 3ByYaHUE YIbTPAXPOMATHKH.
Emé no nmepeesna B Ilapmx, B 18-oMm roay on Hanmcan «YeTbipe pparmenrta
i GopTenuaHo, W cpa3y ke BTOPYIO BEpCHIO — Ui IBYX (oprenuaHo,
HAaCTPOCHHBIX C pa3HUIlE B YeTBepTh TOHA. llodke OH paboranm Han
yIbTpaxpoMaTadeckuM (oprenuano. OHAKO, TEXHUKA WCIOIHEHUS HA HEM
OKazajach HEOOBIKHOBEHHO CJIOKHOH, M aBTOpP BEpHYJCS K ujaee
pa3HOHACTPOCHHBIX posuieli. B Ilapmke OBUTO OpraHW30BaHO HECKOIJBKO
KOHIIEPTOB IS ACGMOHCTpAITMU 3THUX HJICH, TIEPBBIA emeé B 26-0M romy — ¢
WCTIONIHEHHEM Ha JBYX I0-PasHOMY HAacCTPOEHHBIX posuisix. Kommosutop
JEeMOHCTPHPOBAI TakuM oOpasom 3ddekr pacmmpeHuss 3BYKOBOTO
MIPOCTPAHCTBA M OJHOBPEMEHHO €r0 HEOTPaHHMYEHHYIO TUIOTHOCTh. OmbITaMu
BrlmHerpagckoro MHTEpEcCOBANMCH (PpaHIy3CKHE MY3bIKaHTBI — OnuBbe
Meccuan, Anpu [Hiotmite, Kiox bammud, a taxke Ileep Bynes, He pa3
WCTIONHSBIINIA B KOHIIEPTaX COYNHEHHS KOMITO3UTOPA.
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MoOXHO IpUBECTHM M JAPYrHME€ MPUMEpbl BO3AEUCTBUA Ha BKYCHl U
MIPEJICTABICHUS EBPONEHCKUX MY3BIKAHTOB M CIylIaTeNeil, He CBA3aHHBIE C
TBOPYECKUMH MCKAaHUSIMM KOMIIO3UTOPOB pycckoi smurpamuu. Cepreit
[IpokodbeB B HeOObIION cTaThe «IIpoduinb My3bikaabHON ku3Hu [laproka
(cezon 1931/32)» cBuaerenbcTBOBaX O HEOJHOKPATHOM —HCIIOJIHEHHU
OpKecTpoBOM mbeckl Anekcanapa MoconoBa «3aBox. Mysblka MalinH»
(1928), koTopass mMena BOCTOPKCHHBIM OT3bIB B mpecce ®mopana llImura
(TTpokodne, 1956: 84). TloHsATeH HHTEpeC K My3bIKAILHOMY YpOaHU3MY
MMEHHO B 3TO BpEMs CO CTOPOHBI KOMIO3UTOPOB rpynnsl «lllectu»,
3aXBau€HHbIX  00pa3aMu  JBHDKCHHsS, CKOPOCTH, TEXHHKH. Marus
BpalaTeapbHOro 0Stinatd B MHOTOCIIONHHOM (akType, MPOKATHBIN JIUCT CTaJH,
UCTIONB3YeMbIil B KyJbMHMHAIMK «3aBOjay», NaBald MM HOBBIA oOpaszer s
3CTETHYECKOTrO JTFOOOBAHMS".

[oGsiBaBmmii B Jlenuurpage u Mockse B 26-m romy’ Jlapuyc Muiio
BBICOKO OLIEHWJ yCIBIIaHHBIE Ipou3BedeHUs Braaumupa Jlemesosa,
Hukonas PocnaBua m ['aBpumna IlomoBa. TBopueckuit koHTakT Muiio ¢
JlereBOBEIM IPOJOIDKANICS B MEPENNUCKE, OHU OOMEHHBAINCH COYNHEHUSIMU.
Cenrer Ilomosa (1904-1972) HeOAHOKPAaTHO ¢ OONBIIMM  YCIEXOM
ucnonssvica (mo mpotekuuu IIpoxodneBa) B I'epmanmm u Ppannum, B
peneH3usIx OTMEYAITNCh OpPUTHHAIBLHOCTH COUYMHEHMS, spKast
uHauBHAyanbHOCTh aBropa. Center (1932) uHTEpeceH HE TOJIBKO CBOUM
MHCTPYMEHTAJIbHBIM COCTaBOM, XOTSI M JOBOJIBHO HU3BICKAHHBIM I TOTO
BpeMeHH', HO M CBOGOIOI IHHEAPHO-NOMH(pOHMUECKOro muchMa. CenTer
YBJIEKAeT UCIIOJIb30BAaHUEM DPA3HOXKaHPOBOI'O U Pa3HOCTHIIEBOIO TEMaTU3Ma,
ero AMHaAMHYHOH TpaHchopmanmei (KauecTBO, pOJICTBEHHOE PAHHUM OITycaM
locrakoBuya, Hanpumep, [lepBoii u UerBeproit cumdonusm). [IporsokHas
IIECEHHOCTh COYETAeTCd C TIPOTECKOBBIMH U CKEPLO3HBIMH 00pazamy,
JKA30BOM CTWIIMCTUKON M (yTHPOBAHHBIM APAMAaTH3MOM.

B mepBoii monoBuHe XX Beka y Hac B CTpaHe ObIO MHOTO SIPKUX
[IPUMEPOB HOBALMI, KOTOPbIE MO>KHO HA3BaTh 3KCIEPUMEHTAIIBHON MY3BIKON
oynymero. CoBepiieHHo yHHMKanbHa (urypa Hukomas Pocmasma (1881-
1944), co3naBiiero OPUrHHAJIBHYIO KOMIIO3UTOPCKYIO TEXHHUKY, KITFOUCBBIM
MOHATHEM KOTOpod cranm "cuHrerakkopn'. CTpemileHWE HaWTH HMHYIO, IO
CpPaBHEHHIO c KJIACCHYECKOH, 3BYKOBYIO OpTraHHU3aIHIo u
JAJOMHTOHAIIMOHHYIO JIOTUKY OBUIO TPUCYIIE MHOTHM XYJ0KECTBEHHBIM
ymamM BO BceM wmupe. CuHTeTakkopioBas cucteMa PocnaBna wumeer

2 Mbl HAMEPEHHO HE YIMOMHHAEM 37eCh O (DAKTaX HCIOJTHEHHS M MOCTAHOBOK
npousBenenuii [Ipokodrese, Tak Kak (aKkTHl 3ByYaHUS U HEM3MEHHOTO IIPHCYTCTBUS
€ro XyJIOXXECTBEHHBIX MJIeH M CTWIS B MY3BIKAIBHON aype 3apyOeKHBIX CTpaH
N3BECTHBI, a BIUSIHUS OECCIIOPHBI.

¥ Muiio, kak u apyrue 3anagaslie komnosuropsl (bepr, Pecnuru, Onerrep, Kasemna,
Baptok), obu1 npurnames B CCCP Accoruanueii coBpeMeHHOW My3bikd. KoHeuHO,
TaKOM TBOPUECKUH KOHTAKT MOBIMSI HAa U3BECTHOCTb HEKOTOPBIX COUYMHEHUN
COBETCKHX aBTOPOB 32 PyOeKOM.

* Cemrrer Hamucan s (IeHThI, KIapHeTa, (parota, TPyObI, CKPUIIKH, BUONOHUEIH H
koHTpabaca. [To3nHee aBTOp clenat BTOPYIO PEIaKIHio — ISl KAMEPHOTO OpKeCTpa.
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paIiOHANBHYIO TPHPOMY HA CTAaAWHM TPEAKOMITOZUIMH. 3BYKOBOW DX
MPENICTAaeT B BUAE CXEMbI-(DOPMYIIBI, ONMPAIOIINECs] HA YUCIIOBBIE SYCHKH U
nx komMOuHauuu. OJHAKO, B JaHHOW CHCTEME HET 3alpeTa Ha MOBTOPEHHUS
TOHOB (KaKk B JoAeKa(oHHUN), 37TO METO/ OpraHU3alui COYMHEHUS] HA OCHOBE
CHUHTETAKKOP/Ia, COCTOSIEro u3 6-Th Wi 7- 8-MH 3BYKOB, CTAHOBSIIIUXCS
36pHOM MOHOTEMATHYECKOrO pa3BUTHs. B mporecce pa3BUTHS KOMIIO3UTOP
cleyeT 3a MHTOHALMOHHBIM M AMOIIMOHAJILHBIM Pa3HOOOpa3ueM.

Bynyun mnpodeccuoHansHbM - ckpHmiadoMm, PocnaBer oOnaman  0coboit
YYTKOCTBHIO K TEMOPOBO-IIITPUXOBEIM OCOOEHHOCTSIM 3ByKa, K 00€pPTOHOBBIM
HIOAHCAaM, 3BYKOBOM arake, k wuHTeHcHBHOCTH crescendi u diminuendi,
yJIaBIUBas B HUX MPOSBICHHE MHTOHAIIMOHHOCTH. B KakoW-TO Mepe MOXHO
TOBOPHUTD O MPEACTBIIIAHUHA UM CIIEKTPATLHON MY3bIKH.

HazoBém emé opHOro aBTOpa-sKCIEPHUMEHTaTOpa, O KOTOPOM
pacckasbiBaeTcs B Kypce «Pycckuit my3sikanbHbli GyTypusm» B CopboHHE, —
aTr0 Apcenmii ABpaamoB (1886-1944), amrop yHukamsHOH “CumdboHMH
ryakoB”. Ilaptutypy CumdoHUN aBTOp COCTaBHJI M3 TYIKOB — 3aBOJCKHUX,
MapOBO3HBIX M AaBTOMOOMIBHBIX, CHPEH, CIEUUaTbHO H300PETCHHOTO
YCTpPOMCTBA C HACTPOEHHBIMU MApOBBIMHU T'yJKaMu. BCE€ 3TO COEAUHSIOCH C
KOJIOKOJIaMH, TyXOBBIMH OpKecTpaMu B xopaMu. OcoOkbrit 3 dexT ObuT CBsI3aH
C HCIOJb30BaHUEM 3BYKOB apTH/UIEPHH, aBUALMH, MyJeMETOB, MYILICYHBIX
BbIcTpenoB. [IOHATHO, YTO HCMOTHEHHWE CHMM(OHMU OBUIO PACCUUTAHO Ha
TOPOJICKOE TPOCTPAHCTBO, TAe M mpoucxommwio: B 1922-om roay B baky, B
cnenyromeM — B Mockse.

B arenctuueckom rocygapcTBe, KakuMm cTana Poccus BCKope mocie
PEBOJNIONMK, OBbUT HAJIOXKEH 3ampeT Ha MY3BIKYy JYXOBHBIX JKaHPOB.
“Bceenomnas” PaxMaHnHOBA Mpo3ByYana B UCHONHEHHH CHHOIAIBHOTO X0pa
B koHUe 1916 roma, a BepHynach aumb B 1965-om! EE ¢parmentsr B
Bonpmom 3ame MOCKOBCKOW KOHCEpBATOpHUM OBLIM HCIONHEHBI lBanom
CeménoBnueM Kozmockum u Kamesmioit monx ympasiieHueM AJeKcaHpa
FOpnosa®. Pycckas [AyXOBHAs My3bIKA INPOJOJKANA CO3JABAaTheAd U
ucnonHAThC B 3apyOexxkbe. B EBporme um CIIIA ObtM M3BECTHBI Takue
KpYIIHBIE COYMHEHHS, KaKk — «XoxjaeHue boropomursr mo mykam» (1937)
Hukomas Yepennmna u Bceenenckas (Oxymenudeckas) Mecca (1939)
Anekcanzapa I'peuanmnoBa. 3a roj no cmeptd, B 1935 rony, Anekcanap
I'mazyHOB co3man nBe 0OpaOOTKH IIEPKOBHBIX TECHOMEHUH ISl MY>KCKOTO
xopa: ceetwieH [lacxu «I1m0THIO yCHYB» TpedYecKoro pocreBa U 3HaMEHHbBIE
cruxupsl  Ilacxu, KoTopoe TOIOTCI 3apyOeXHBIMH  HPAaBOCIABHBIMU
KOJUJIEKTHBaMH.

BHyTpu CTpaHbl, B COBETCKOE BpEMs TaKOH KOMIIO3UTOp, Kak Muxaun
Wnnonutos-MBaHOB, B MPOILIOM aBTOP HECKOJBKUX IyXOBHBIX OIYyCOB, B
ToM uncne, «JIuryprum cB. HMoanHa 3matoycTa» Ui CMELIaHHOTO Xopa

® Jlous MBana Ceménormua Kosnosckoro, Harambs, YIOMsIHYJIA KaK-TO B pa3roBope
CO MHOH O TOM, YTO MHHLMATOPOM HCIOJHEHUs yacTeil u3 “BceHouiHoil” B cBOEM
o0meitHoM koHuepte (K 65-tunmetnro) Opin orern. Ho eMy mpHIIIOCh XOAWTH Ha

npuéM k C. XpyméBy, 4TOOBI HCIIPOCUTD pa3pelIeHre Ha 3TO UCTIOTHEHHE.
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(1903), Gompmie He co3maBail IEPKOBHON My3bIKH. JIpyrHe My3BIKaHTHI,
Hanpumep, Hukonait I'onoBanoB u Makcumunuan IlIteiinOepr npoaomkanu
paboTath B 3TOM KIIIOYe, HO My3blKa MX HE 3ByJaysia 1m0 Hadama 1950-x.
PeaxuMm HCKIIIOYEHHEM CTal0 HCIOJHEHHE IIECHONCHUH K WHTPOHU3ALUU
natpuapxa Tuxona na IlomecTHoM cobope Pycckoil mpaBocnaBHOH HepKBU
1917-1918 Anekcanapa Kacranbckoro, aBTopa U3BeCTHEHINIETO COUMHEHUSI —
KaHTaTbI-PEKBUEM JUISI COJIMCTOB, X0pa U opkecTpa «bparckoe moMuHOBEHHE
repoeB, MAaBLIMX B BEJIUKYIO BOIHY» (IaMATH BOMHOB COIO3HBIX apMHH
[lepBoii MUPOBOI BOWHBI Ha PYCCKHE, JIATUHCKUE, AHIJIMHCKHE U JpyTue
Tekctel, 1916 r1.). Kacranbckuii HamMImIET eme HECKOIbKO XOPOBBIX
COUYMHEHUs], HO COBCEM MHOTO IuIaHa: «['MMH Tpyay» IUls CMELIaHHOIO X0pa
(1923), «llepeBenckyto cuM¢OHHUIO» A CMEIIAHHOTO XOpa M OpKecTpa
(1923), «B. W. Jlenuny. Y rpoba» ans 4rena, CMEIIAaHHOTO XOpa U OpKecTpa
(1924).

TpynHOCTP PEKOHCTPYKLMHM paccMaTpUBAaEMOTO TEpHOAA PYCCKOM
MY3BIKAIBHOW KYJNBTYPHI CBSI3aHa HE TOJBKO C HApyIIEHHEM e€ eCTeCTBCHHON
9BOJIIOIIMU U BBINAJEHUEM U3 HE€ OrPOMHOIO LIEHHOI'O IUIAcTa (HaM HE JaHO
HOHATh, Kak OBl pPa3BUBAJIOCh PYCCKOE MY3BIKAIbHOE MCKYCCTBO 0e€3
MoJ0OHOTO MOTPSICEHUSI OCHOB rocyaapcrsal), HO U 0 IPUYMHE MPOLECCOB,
IIPOMCXOJMBIIUX BHYTPH COBETCKOro rocyaapcrBa. llockonbky Bech
paccMmarpuBaeMblii epuon (1o 50-x) ObUT TOIBEPXKEH HIICOJIOTHYCCKUM U
3CTETUUECKUM KPaWHOCTSM, TO JAa)XX€ B MY3BIKAHTAX BIIACTHBIE CTPYKTYPHI
MOpOH BHIETH BparoB. YIOMSHEM MMEHa PENpeCCHPOBAHHBIX MY3BIKAHTOB.
Hukomaii Cepreesuy JKunsier (1881-ro roga pokieHus) apecTOBaH MO IEITy
TyxaueBckoro, pacctpensd B 1938-om B 57-nmetHeM Bo3zpacte; AneKcaHmp
Mouwuceend Benpuk (1899-1958) apectoBaH Kak eBpEHCKHI HAIIMOHAIUCT B
1950 romy, B 1954-oM ocBoOOxkaéH. Ob6a — mpodeccopa MoCKOBCKOM
KoHcepBatopuu. Anekcanap BacunbeBud Mocosios (1900-1973) apecroBaH B
1937 no crarbe KP — KOHTppeBONIOLMOHEp, T. K. €r0 MaTh COCTOsIa B
JAJIbHEM POJICTBE C WICHaMH LApCKOW GaMmini. beil mpuroBopéH K BOCHbMH
rojmam 3akirodeHus, B 1938-oM o xoxaraiictey H. MsickoBckoro u P. I'miapa
0ocBOOOXKIEH. 3a BpeMs 3akiO4YeHUs (OKOJO Tofa) Mporajga MHOTO
counHeHuit MoconoBa. B paHHul mepuHOI TBOpYECTBA KOMIIO3UTOP
JIEMOHCTPUPOBAJI MOIIHBIA M Pa3HOCTOPOHHUI TajlaHT: M Kak aBTop
ypOaHHUCTHYECKOTO CTHIS, W Kak CaTUPHUK, THCal JIpaMaTU4YeCKH-
SKCIPECCUBHBIE COYMHEHHS M ONHYECKHe. TBopUeckas [esiTeIbHOCTb
KOMITIO3UTOpa B JIABHEHWIIEM TMPOW3BOIUT BICYATICHUE HECBOOOJBI,
CaMOOTpaHUUEHHS, OH CO3/IaeT, TJIABHBIM 00pa30M, COUMHEHUS JJIsi PYCCKOTO
HapOHOTO X0pa, pabortaet B kuHo (Mocosios, 1986).

Bceesomog  IletpoBuu  3amepanxmii  (1891-1953), cpaxaBmiuiics B
TPOKIAHCKYI0O BOMHY Ha CTOpoHE «Oembix» (B apmum JIeHWKWHA), OBLI
BBl apecTOBaH, BBICIAH, W OOJbIIasg YacTh €ro COYMHEHHH OblLia
yanutoxkeHa. B 39-om romy ocBoOoxaéH. Bo Bpems BTOPOro TIOPEMHOI'O
cpoka B. 3agepankum HamucaH MOJH()OHUTIECKUNA MAKPOIIUKIT «24 TIPEITFO I
u yru» s GoprennaHo, KOTOPHI ObLT MCIOJHEH BIEpBble B MOCKBE B
2015 roay. Tenepb MOXHO BHECTH YTOUYHEHHE B MCTOPHUIO 3TOTO 0apOYHOIrO


https://ru.wikipedia.org/wiki/1891_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8%D0%BD,_%D0%90%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%BD_%D0%98%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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)kaHpa B XX BeKe, T.K. COYMHEHHE 3aJepalKoro — IIEPBBIH OIBIT €ro
Bo3poxkaeHus (no Xunaemuta u [1locrakoBuya).

brina emé kxareropusi HEyrOAHBIX BIACTH KOMIIO3UTOPOB, MO PA3HBIM
NpUYMHAM 3amlpeliaeMbiX. Bo BpeMsl pazKuraeMoil KIIacCOBOM BpaXKIbl,
PAIIM npoBojuia mepeoleHKY LEHHOCTEH, MOAXOAsS K XYyH0)KECTBEHHBIM
LIEHHOCTSIM MHPOBOTO KJIACCUYECKOTO0 HCKYCCTBA C KJIACCOBBIX IMO3ULIUM.
My3blkaHTa MOTJM OOBHHUTH B TOM, [0 CBOEMY JIyXy OH — Oyp Kyas3HBIi
KOMIIO3UTOP, KaK Mucayiu, Kk npumepy, o H. MsackoBckom. @opMyaupoBKa o
HEJIOIYCTUMOCTH  WCIIOJIHCHHUS  TPOW3BEACHHS, KaK  «OTPaKaroIlero
WJICOJIOTHIO BPaXACOHBIX KJIACCOBY» 3aKpblUIa AalibHEHIIee TOocie yAaadyHOH
npembepsl ucnioaHeHue Ileppoii cumdonun I'. Tlomoma, Mo HEMOHATHOR
MpUYMHE TOMaBIIero moj mnpoBogumyto B Jlemmnrpage B 1934 rtonmy
oneparuro HKB/I "beiBimne monu" (MpoTHB OBIBIINX NAPCKUX YHHOBHUKOB H
UX YeJsIu, OBIBIIMX JKaHIapMOB | MoJHIeicknX). K cyacTpio, OH OCTpagan
TOJILKO TBOPUYECKH, B TO BpPeMs M3 ropojia Ha kpaiHuii CeBep ObLIO BBICIAHO
OKOJIO COpPOKa THICSY "OBIBIINX JIFOACH", OKOJIO MATH THICSY PACCTPEIISHO. . .

Benomuum T'enpuxa Winbrva Jlutunckoro (1901-1985), kommosurtopa u
YHUKQJIBHOI'O TEOpeThka B oOisactu mnonudoHur, OOBUHEHHOIO B
«MENKOOYpKya3HOM CO3HAaHWW». MHOTOYHCICHHBIE YIeHUKU JINTHHCKOTO B
MOCKOBCKOW KOHCEPBATOPUHW W WHCTUTYTe | HECHHBIX BCIOMHHAIH, Kak
YUTAIM B Ta3eTaX, YTO WX IMEJaror HacaXJacT WM UY)KJIbIe COBETCKOMY
XYJIO)KHUKY HJICH.

Takux My3BIKAaHTOB, K KOTOPHIM MPOSBISLTH HEAOBEPHE, YACTO IMOCHIIAIN
B OTJAIIEHHBIC OKPaWHBI TIOJHIMATh HAIIMOHAIBHBIC KyIbTYpHl. Tak, CHSIB CO
BceX paboT Oe3 mpaBa BOCCTAHOBJICHUS, OTIPAaBWIM IOJAHUMATh MECTHYIO
HAIMOHAJIBHYIO KYyJIbTYpy B Y30ekuctan Hukomas Pocnaema. Ilo-mpyromy
MOJKHO CKa3aTh, OTHPaBWIN B CChUIKY. IlocTpamanm oT coTpygHHYECTBa C
OopraHaMM COBETCKOH BJIACTH JI0 CBOETO OThe3/a U3 cTpaHsl A. Jlypre.

Uepe3 kakue YHMKEHMS HNPUIUIOCH NPOUTHUCH JIKOJISIM TBOPYECKOIO
Tpyda — depe3 OTpedYeHUs OT CO3JAaHHOTO, NyONWYHBIE ITOKasHHS,
MIPHUCIIOCOOJIEHHS, TIOBOPOT OT CBOEH MPHUPOABI K KOMIIPOMHCCHBIM TeMam!
«Hcropust Hama caenana TakoH OpOCOK, 4YTO MEXKIy BUYEpAIlIHUM H
HBIHETITHIM OKa3aJlach KaKas-TO IyCTOTAa, IICUXOJOTHYECKH OOJe3HEeHHAs, KaK
packpsiTas paHa. M Bce BOKpPYT HaC M3MEHHIIOCH: HE TOJBKO TOJUTHYECKHHA
CTpOH M Bce OOIIECTBEHHBIC OTHOIICHUS, HO M BHEIIHWN TOPSAOK, PUTM
JKWU3HU, YKJIaa, ObIT, CTWIb. Y Hac HOBBIC OObIYaW, HPAaBbI, OJCHKIBI, TaXKE,
€CJIM YrOgHO, MOABL... Mup, okpyKarowmuid Hac, ctal uHod. IIpoucmenimue
u3MeHeHus1 TiayOooku u crodkm» (Xomacesuu, 1991: 80). B acce
«Konebnempiii TpeHOkHHK» BiagucnaB XomaceBH4 BbIpa3uid TakK CBOE
omymeHne  coObTUii  OKTAOPBCKONH  PEBONIONMH,  BBUIMBIIUXCS B
FPAKIAHCKYIO BOWHY.

Acconpanus mpoJeTapcKuX MY3BIKAHTOB BBICTYIIAJIA 32 3aIpeT KJIACCOBO
Yy)KIBIX MY3BIKAHTOB, XYJIOXHHUKOB («rpadbEBy», MBOPSH WM «MEIIAHCKOTO
HBITHKa», Kak oHU Ha3pBanu II. YaiikoBckoro). OHU mNpu3BIBAIU K
pa3pyIIeHHIO KPECThSIHCKOTO (PONBKIIOpa, HAcaXkdas MBICIH O TOM, YTO


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%9A%D0%92%D0%94
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HapoJHas IECHA OTKWIAa CBOM BEK M HE MOXKET OBITh HCKYCCTBOM JUIS
mpoJieTapuara.

IIposiBunace emé opHa HeraTuBHash TEHACHLMs — HUBEIMPOBAaHHUE
creru(UUECKUX 4epT HEEeBPOICHCKUX MY3bIKaIbHBIX Tpaaunuid. B Poccumn
NPU3bIBAIM YHUYTOXUTH TapMOIIKY KaK MHCTPYMEHT cTaporo OblTa, a Ha
KaBkaze u Cpeaneél As3um npoBOIWIACH PEKOHCTPYKLHS HHCTPYMEHTOB
(cBemeHne mamo3ByKOpsma, cOCTOSIIEro W3 24-Xx u Oojee CTymeHeH, K
CEMHCTYIICHHOH €BPOTIEHCKOI raMmme).

3acmyKMBalOT BOCXMILEHHUS YCHIMS MYy3bIKaHTOB, kKak B. benses, B.
VYcneHckuil, KOTOpble IPOTUBOCTOSUIN MOJOOHBIM arpEeCCUBHBIM HalajKaM Ha
BEKOBBIE Tpaguluu. A. ABpaaMoB, HECKOJIBKO JeT KuBIIUKM B Jlarectane u
Kabapauno-bankapuu, orcranBan cneun(uKy HEeBPONEHCKON My3bIKaIbHON
cucremsl. lIpexxae Bcero oH OyKBaJIbHO BOCCTaBaJl IPOTUB HUBEIHPYIOLIETO
crienu(puKy HEEeBPONEHCKHX CHCTEM TEMIIEPUPOBAHHOTO CTPOsS, aKKOPAMKH,
MOCTPOCHHOW HMCKIIIOUUTENHHO MO TEPLOBOMY NpHHUUMY. Vcmonb3oBaB asist
3aIlUCH HApOIHBIX TeM 24-X U 48-MHUTOHOBYIO HETEMIIEPUPOBAHHYIO CUCTEMY,
Apcennii ABpaaMOB cMOT' 3apUKCHPOBATh CHEIUGMUUCCKAC WHTOHAITUH
Menonuu CeBeproro Kaskasa.

C mno3ummii ceropssmHero AHsS (00pa3noB HeodoNbKIOpH3MAa H
9K30TH3Ma KOHL@ XX CTOJIETHs) MOXKHO TOBOPHUTh, 4YTO HEKOTOpHIE
COYMHEHMsSI  PYCCKMX  COBETCKHX  KOMIIO3UTOPOB,  BOCCO3/1aBaBIINE
HaIlMOHAJIbHBIE OCOOCHHOCTH HEEBPONEWCKUX MY3BIKAJIbHBIX KYJIBTYD,
HECKOJIBKO IPOCTBI, B OCHOBE HX JIEXKAT 3aKOHOMEPHOCTH €BpONENCKON
TeMIepupoBaHHON cucTeMbl. Ho kak BakHO OBLIO B NEPHOA BapBapCKOro
OTHOUICHHUS K TPAAULUAIM PaCIIUPATH KYJIBTYPHBIH KPyro3op, MOAIepKUBATh
WUCTHHHO-XYI0’KECTBEHHBIN MHTEpEC K JI000H 3THUYECKOH Tpamuiu, Aaxe,
€CIi My3bIKaJIbHBIE TEMBI HE BCerja ObUIM TMOMJMHHBIE, a dalle
BOcco31aHHble. [IpakTryecku Bech “My3bIKaJIbHBIN III00yC” TIPUCYTCTBOBAI B
nuana3oHe TBopueckux uHTepecoB Cepres Bacuienko (1872-1956): Muans,
SAnonms, Kurait, IToBomxse, CoBerckuit BocTok, Anraii, Typuus, ocTpoBa
OxeaHuy, a TaK)kKe aMEPUKAHCKHE U €BPOIeiCKUe MTeCeHHbIE 00pasiibl.

Muxaun Unmnonuros-MBanos (1859-1935), aBroputetHeiimii My3bIKaHT,
10 1922 rona pexrop MOCKOBCKOI KOHCEpBAaTOPHH, TAKXKE MPOSBIISIT B CBOEM
TBOPYECTBE HUHTEPEC K HHOHAIMOHAJIBHBIM MY3bIKQIBHBIM OOrarcTBam
Kamkaza, Cpemmeti Asum, Typrum, Katamonum. OrpaHuaumMcss STHMH
npumepamu. Ho oHM kpaiiHe BaskHBI AJIS1 IOHUMAHHSI TOTO, YTO MPOLIECCH B
MOJIOJIOM COBETCKOM IoCyJapcTBe ObUIM IOPOil B3aUMOUCKIIOUAOIIUMH.

bnaronapsi y0e:KI€HHOCTH U CMEJIOCTH OOJBLIMX MY3bIKAHTOB, IJIaBHBIM
00pa3oM Tex, KTO BXOAWIN B ACCOIIMAILINIO COBPEMEHHON MY3bIKH, OOraTcTBa
aKaJEeMUYECKOW M TPaAMLHUOHHO-3THHYECKHX >KAaHPOB OCTAJIMCh Ul HAc,
moToMKOB OKTSIOpsi, HO NMPAKTUYECKU HA MOJBEKA PACTSHYJIUCH IPOILECCHI IO
MMOHUMAHHUIO UX YHUKAJIBHOTO CBOEOOpa3us U HENPeXosIlieil IEHHOCTH.

BHe BcAKOW KOHKYpEeHLUMM B CTpaHe MOOEAMBIICH AUKTaTypHI
mpoyieTapuara Obula OJIHA TEHACHIUS B MCKYCCTBE — Ta, KOTOpas
MOJIEP’KUBAIa UICONIOTHIO BIacTh. JKeIaHHBIMU OBUTM MacCOBBIE 3peHIa,


https://ru.wikipedia.org/wiki/1922_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
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JIeiicTBa, MAacCOBBbIE TIECHU. B akajgeMuueckoil My3blKE — COYMHEHUS,
MMEIOIIHE TEKCT WU IporpamMmy, Tuma “Iloama 60pr0Ob1”.

CaMBIM W3BECTHBIM COYMHEHHEM, CO3JaHHBIM B paMKaxX OQHIHUAIBEHO
MOJJICP)KUBAEMOT0 MCKYCCTBa, crana Bropas cumdonus “Okrsopro” (1927
r.) JI. lllocrakoBwua, 3akazannas ArurotaeinoM Myscekropa ['ocuszmara. OHa
npeacTaBisieT co0OW  JKaHPOBBIM CHMMOHMO3 CUM(QOHHM U OPaTOPHH,
OTNMPAIOLINICS HA MPOrPaMMHYIO ApaMaTypruio (OOBIIPBIBAEMYIO JBaXKIBL: B
WHCTPYMEHTAJIHHOM pa3jiesie, 3aTeM — B XOPOBOM, MPHOOPETAIOIIEM YepTHI
muTuHra). OT TOKETOro mpomoro — «MBl IITH, MBI MPOCHIN PaOOTHI U
XJIeObl...», K cBeTiioMy Oyaymemy — «OkTa0ps! DTO conHIA XETaHHOTO
BECTHHUK...». JImurpuii JIMuTpueBrd He MHOOMI TOBOPUTH O CBOUMX BTOpoil n
Tpetbeti (“TlepBomaiickoii”) cumdoHUsIX, OO0 Opocall IBYCMBICICHHYIO
¢pasy «Hamie nemno nmukoBath!».

[Tucaty 0 peBoMIOUUU U TPAKIAHCKONH BOMHE, €CIM 3TO HE XOIYJbHBII
CIOKET M TEKCT, ObIIO Takke HebezomacHo. OOpaTumces K onepe Braaumupa
HemeBoBa (1889-1955) “JIém u cramp” (mmOperto b. JlaBpenéna),
HalMCaHHOH Ha OCHOBE peaJbHOro coObITHS — KpOHIITaacKOro BOCCTaHHMS
1921 roma. besycioBHO, OBUIO pPUCKOBaHHO OOpaTUTbCI K  TeMe
BOOpPYKEHHOTO BBICTYyIUIeHHs KpoHmTaackoro ¢iora (Toxke KpacHoro!)
IIPOTHB BiacTu OosblIeBUKOB. Onepa Oblla co3ana no 3akasy MapuuHCKOro
Tearpa u moctaBieHa B 1930 romy, HO mociie HECKOIBKUX IpeICTaBICHUN
cHaTa. [locne ucuesHoBeHUs oHa “Bockpeciia’ B HeMelkoM CaapOproKkeHe B
2007 rony, Kak TOKyYMEHT BPpEMEHHU.

B omepe KOMIO3UTOp CO3HATENBHO OTKAa3bIBACTCA OT NPUBBIYHOM
XKaHpoBo# crienuduku. B criekrakie, uaymem 0e3 mepepbiBa MOJATOpa vaca,
MIPaKTUYECKH HEeT pa3leleHus Ha COJMCTOB M Xop. bomee Toro, mpu
OTCYTCTBHMH IIOJIHOLIEHHBIX COJBHBIX BBICKa3bIBAHHMH, B HEHl HEJIb3S TOBOPHUTH
00 00pa3HOl XapaKTEPHCTHUKE TepoeB. 311eCh NPAKTUYCCKH PaBHOMpPABUC
MHOTOYHCIICHHBIX MEPCOHAXKEW, KOTOpBhIE BOCIPHHUMAIOTCS YYaCTHHUKaMHU
JOKYMEHTQJIBHBIX KaJIpoB. ABTOp CIIOBHO J€Jla€T 3apUCOBKH C HAaTyphl ¢
JIOBKOCTBIO KMHEeMaTorpaducra, MEHSS pPaKkypc IOKa3a (OT IEpCOHa)xa K
MEPCOHAXY Ha PHIHKE) WM MEHsIsI MECTO JIeHcTBUS (BOT mITA0 OOJBIIEBUKOB,
a BOT GYHTYIOIIHE MAaTPOCHI Ha Kpeiicepe)®.

OOHOBNEHHBIN A3BIK ONEPHI LETUKOM PEYUTATHUBEH, OH Oasupyercs Ha
YIMYHBIX Pa3sTOBOPHBIX HMHTOHAIMAX IIPEJCTaBUTENCH pPa3HBIX KJIACCOB U
cocyioBuid. JleficTBre BO BTOpPOW KapTHHE MPOWICXOAWT Ha 3aBOjAC (MHUTHHT),
KOMIIO3UTOP BBIMUCHIBAET JEHCTBHE B ypOaHUCTHYECKOM cTwie. DuHan
OIlepbl HECKOJIBKO CTPAaHEH — 3/IECh BBIIBUIAETCs HEKas KoMcoMoska Myecs,
KoTopast mozipbiBaeT (uioT. CIIEHUYeCKH TakoW KoHel dPQPeKTeH (JI0IKHO
nporpemMeTb 17 B3pBIBOB), W B TO >Ke BpeMms Menonpamatuden (Mycs
XKepTBYeT co00i paay CUACThA APYTHX...).

OdwunmanpHas KpuTuka oOBuHWIA JlemeBoBa B (hOPMAaTUCTHICCKUX
W3JMIIKAaX BMECTO pEIIeHHs MHpoJieTapcKux mpobiem. Kak Obumd perieHs!

® Takoit prEM CMEHBI BpEMEHHU M MecTa JecTBHs OyneT criiéH B «I[laccaxupke» M.
Baitabepra.
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HpoJIeTapcKue MpoOIeMbl, TOBOPAT (HAKTHI 32 pPaMKaMU OIEPHOTO CIIEKTaKIIA
— Ha TOAABJICHHE MATE)Ka OBUIM BBICIAHBI THICSYM BOCHHBIX, HECKOJBKO
IBU3UM apTuiiepud W aBuanuu. [locne ywero Kponmiraar omycren, U Bce
BOCIIOMHHAHHUA 00 3TOM COOBITMM OBLIM TINATENbHO cTepThl... Ceromss
MOKHO TMOHATBH, YTO aBTOPbI cnekTakias 30-ro rofa JIETKO OTAENANNCh. TeM
Oosee, YTO MOMHMO HEPEIIEHHOW WACHHOW NpoONEeMBI, B ONepe CIBIIIECH
Han€T HEKOeW KapUKaTypHOW H3IAEBKH, OCOOCHHO B CIleHE Oapaxoiku (I
KpaiiHeil Mepe CerofHs 3TO BOCIpPHWHUMAaeTcd Tak), a B amnodeoze (modena
MPaBbIX HAJ HEMPaBbIMU...) CIBIIIMTCS HE CTOJILKO KBa3W PEBOIOLMOHHBIN
CTHJIUCTUYECKUHU Tadoc, CKOIBKO JEp)KaBHBI TMMH W3 BPEMEH, KOTOPEIE,
BPSIL JIM OBUTH TAK HEHABUCTHBI KOMIIO3HTOPY .

Emé Oonpuie uIeoaorn COBETCKOTO HMCKYyCCTBa OBUIM  HAIyTraHBI
“KanTtaroii k XX-neruto Oxts10ps” Cepreit [IpokodneBa, KoTopasi nucanach
no 3amaHuto Paguoxomurera. KanTara, maxe He UCIOJNHEHHas, Obuia
3aMopoxkeHa. B HemomHoM Buzae (0€3 CTaqMHCKUX TEKCTOB) NPEMbEPY
noarorosw K. Konapamyn nmums B 1966 rony, a monHas Bepcus npo3Bydania
B 1984 rony.

[MpoxodbeB o0TOOpanm TEKCTHI MPSIMO W3 TEPBOMCTOYHUKOB padoT
KJIACCUKOB MapKcuU3Ma-JIeHWHU3Ma — Mapkca, Ourensca, JleHnHa wu
Cranuna®, (Takoif CMeIOCTH He HAGIIONANOCh HH y KOTO HH TOTHA, HH
mo3ske!). KoMmmosuTop co3man YHHMKaIbHBIH XYIO0KECTBEHHBIA TOKYMEHT
30X — TPaHAMO3Has KapTUHA PEBOJIOLUH MOKa3aHa UM C MaJIbYMIIECKUM
030pcTBOM M (paHTacTHUeCKUM pa3maxoM (TpedoBanocs moutu 500
YYaCTHUKOB HCIIOJIHUTENEH): uaes NOATOTOBKH PEBOJIIOLUM, Pa3HOIIACHS
cpenu pas3HbIX MapTHi (COMHEHUSI OIHHX, PEIIMMOCTh IPYTHX), YIPO3bI
OONBLIEBUKOB KalUTATUCTaM, KPHKH, Xa0C, CKadyllas KOHHHIA, PaloCTHOE
BO30ykKJIeHHE, KaHOHAJa, MyJIeMETHAS odepenb, Tojoc Boxns (Mo ummHHABIH
rosioc B. U. Jlennna tpaHciupyemblii B 3amucu ¢ ¢oHorpada): «Ycmex
PEBOJIOIIMK 3aBHCUT OT ABYX, Tpéx nHeid. IlormOHyTp Bcem, HO He
MIPOITYCTUTH HETIPUATENS. . ..

TekcT cocTouT U3 ¢Gpa3 ¥ peIuiuk, npuHayiexkamux Kapiay Mapkcey,
Hocugy Cranuny, u, B OCHOBHOM, BOXAIO mpojerapuara. Peun u cratbu
JlennHa WMEIOT JOBOJBHO SICHBIH W OOpa3HBId s3BIK: «Y HAcC HET
OonpIIMHCTBA B Hapojae»; «He B3sATh BIacTh Temepb, 3HAYHT MOTYOHUTH
peBouTOIMIO» U Tpod.). IIpokodbeB co3maéT HEYTO HEBEPOSTHOE — uepe3
MOJUIMHHOCTh PEYH, OH IOKa3bIBACT aBTOIOPTPET JAesiTeleld PEBOJIOLHH.
Bot, kak BeIrsasT OonblieBUKM (Tak OHM BuAATcs JleHuHy): «Mbl HIém
TECHOH KYYKOH TIO OOpPBIBUCTOMY M TECHOMY IYTH...; IS TOTO, YTOOBI
O0opoTecsi ¢ Bparamu...». [lom BHeImIHEH IMOXO0XKECThI0 HAa COJIATCKYIO
MOXOJHYIO IIE€CHIO, 34€Ch BO3HHMKAaeT 00pa3 KpaayLIUMXcCsi IepoeB — Tak
npobupatorcsi Ha PoaumHy OonbleBUKHM, BbIOpaBImIMEe (M0 HMX Ke

" B. Jlemesos, npusitens [IpokodbreBa N0 KOHCEPBATOPHUH, POIUICS B
Hapckowm cene, yuumics B Llapckocenbckoii rTuMHA3UU U pealibHOM yuuiuiie Hukounas
...

8 ABTOp TUTEpaTYpHOTO MOHTaXKa TeKCTOB [1éTp CyBUMHCKHIA.


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A6%D0%B0%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B5_%D1%81%D0%B5%D0%BB%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A6%D0%B0%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%BE%D1%81%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D0%B3%D0%B8%D0%BC%D0%BD%D0%B0%D0%B7%D0%B8%D1%8F
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A6%D0%B0%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%BE%D1%81%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B5_%D1%80%D0%B5%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%BE%D0%B5_%D1%83%D1%87%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%89%D0%B5_%D0%98%D0%BC%D0%BF%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B0_%D0%9D%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D1%8F_II
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A6%D0%B0%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%BE%D1%81%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B5_%D1%80%D0%B5%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%BE%D0%B5_%D1%83%D1%87%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%89%D0%B5_%D0%98%D0%BC%D0%BF%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B0_%D0%9D%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D1%8F_II
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COOCTBEHHOMY TIPU3HAHUIO) «ITyTh OOpHOBI, a HE IWYTh HPUMHPEHUD».
MeHbIIUHCTBO ~ («TeCHash Kydyka») T[OJHO pEIIMMOCTH  OCYIIECTBUTh
PEBOIIONIMIO, YTOO OONBIIMHCTBO B CTpPaHE CTaIM CYACTIMBBIMU 4Yepes
Hacwiue. .. (UeTBépTas yacTh KaHTATHI).

Bo BTOpOIt yacTh KaHTaTHl pacleBaETCsl BCETo oHa ¢paza u3 padotsl K.
Mapxkca “Tesuce JI. @eitepbaxa”: «DPunocodsl IUIL Pa3IuIHBEIM 00pa3oM
00bsicHsim Mup. Ho nemo 3akirowyaercs B TOM, YTOOBI €r0 W3MEHUTHY.
[Ipoko(hbeB mMOpydaeT MyXKCKOW TpyIIe Xopa HCIHOJHITh 3TOT TEKCT
CTPaHHBIM 06pa30M — OHHM HOBTOPAKOT, CJIOBHO CIHOTBIKAsACh, IO HECKOJIBKY
pa3 OIHO CJIOBO 3a APYrMM, IpeBpamias TeKCT B KaKOe-TO OECCMBICICHHOE
O6opMoTtanue. BeTynaromue )KeHCKHE rojloca pacleBaloT Te JKe CIIoBa, HO Ha
OCHOBE KPEIKOT'0 JINPO-3MUYECKOT0 MEJIOANYECKOro pucyHka. M TyT cioBa
HAaYMHAIOT CIIOBHO CHIMAThCS C 3TOM MOIHOW CaMOIICHHOW MENOAnd —
KOTIOIIAIIHAECS B CBOMX MPETCH3MIX W3MEHUTh MUP JIIOJUIIKHA OKa3bIBAIOTCS
OecroMOITHBIMU ~ TIpel  OOBEKTUBHBIMU  (00XKECTBEHHBIMU!)  3aKOHAMH
mpuponbl. M 31ech Kaxaplil CiiymiaTenb MOJCO3HATENBHO MOJKIIOYACTCS K
cuIie MPOKO(bEBCKOTO MEJIOCa, CO3/AI0NIET0 TaKYI0 TyXOBHYIO TBEPIb, YTO U
CJIOBA-TO OKa3bIBAIOTCS HE HYKHBIMH!

Kak Hemoxoxe Ha o(uUIMAaIbHBIC CIABHIBHBIC MPOHU3BEICHHS 3BYUYHT
HaYaJio ¥ BCs TMepBasi 4acTh KaHTaThl (¢ amurpadom: «llpuspak O6pomuT mo
Espome, mpmspak kommyHm3Ma»)! ITlocie TsKENBIX ymapoB (CIOBHO IIO
rOJIOBE) HANPsSHKEHHO, MPAYHOBATO-CYpOBO BCTYIMAaeT TeMa, HAMOMHHAsS
JNIEHTMOTHUB CPEAHEBEKOBOTO phinaps PympexTta m3 «OrHeHHOTO aHrema». A
B3aTeie [IpokodreBbIM cioBa mpou3HOCUMBIX KiATB CrannHa (OyKBaibHO
BueparHue GpparMenThl pedeir 1936-ro rona B yactsax Ne 8 u Ne 10): «Yxozas
OT Hac, ToBapuIl JIeHMH 3aBerman HaM...» (U Jajee 1Mo CIHCKY...), OBIIN TaKk
CTpAIITHBI, YTO HA MPEMBEPHOM ITOKA3€ U3BATHI.

Ectb em€ oauH CKpBITHIM, HO OYE€Hb BaXKHbIM CEMaHTUYECKHWN 3HAK B
kanTate. Cpasy Iociie TPOXOTIMBO-Becénmoi dacTh, Ha3zBaHHON «I[lobemay,
MTPOUCXOANT TIEPEIIOM COCTOSIHUS — B CHM(OHUYECKON W3JIO0NKCHHHU 3BYYUT
KpaTKUM, HO TIOJHBIN Tparu3Ma pasjed.

Cepreii [IpokodreB, maxke eciy OH M TTHUCAT HEYTO «HA MOTpeOy JHI», HE
u3MeHsieT cede, TOJNBKO JelaeT HEKOTOPhIe CMBICIBI CBOETO MOBECTBOBAHMS
00BEMHBIMH, 3aByaTUPOBAaHHBIMU. KITFOU KO BCEMY XYA0KECTBEHHOMY MUPY
KOMITO3UTOPa B TOM, YTO aBTOP MCXOJMT U3 MPEJCTABICHUS O O0KECTBEHHON
MpeyCTaHOBJIEHHOCTH MHpPa M BO3MOXKHOCTH TpeojojieHus 31a B Hem. 00
3TOM TEMeph MOXHO YUTATh OT IMEPBOrO JIUIA KOMIIO3UTOPA, B HM3IaHHBIX
HOBBIX MaTepuajgax O HEM M €ro IMOJHBIX AHeBHHKaX... (Bapyni, 1999)
(Bumneserkuii, 2009) (TTpokodnes, 2017).

Bonpekn HEBO3MOXHOCTH  IOJHOLIGHHOI'O  CBOOOJHOTO  Pa3BUTHA
My3BIKQJILHOTO TBOpYECTBA B COBeTCKoW Poccum paccmarpuBaemMoro
BpPEMEHH, OTEYECTBEHHOE HCKYCCTBO IOKa3bIBACT TMOJJIMHHOE OOTraTCTBO
TBOPUYECKUX TPOIECCOB, OTKPHITOC WM 3aByaJUpOBAaHHOE pPa3BUTHE
Pa3HOHAIPABJICHHBIX, TMOPOH B3aUMOWCKIIOYAIONINX CTUJIEBBIX TEHICHIIHA,
KaK  CHMBOJMU3M,  OKCIPECCHOHHM3M,  KOHCTPYKTHBH3M,  KJIaCCHKO-
pOMaHTHYeCKasi Tpaauius (HAIMOHAJIbHO-IMMYECKas W HEOKJIACCHYecKast),
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HEO(DONBKIOPU3M, TaK Ha3bIBAEMbIH «OONBINOW CTHIIBY OQHIIMAILHOTO
nckyccrBa. Pazymeercs, Bo Bcell 3TOM COBOKYITHOCTH BEKTOPOB OCMBICIIEHUE
HACKYCCTBA MOXET IIPOUCXOIUTh TOJBKO C IO3ULUNA XYAOKECTBEHHOH
3HAYUMOCTH. Torma He NPUAETCS COXKAJIETh O HEYCIHBINIAHHON, 3a0BITOMH
W/WIN TIOTEpSHHOW My3bike. Benpb emé coBceM HEOaBHO CpeAH OTPUHYTHIX,
3a0BITHIX COUMHECHUH, OBLIM TaKue IIeAeBpbl, Kak CKpUNu4HbIA KOHIEpT Ne 1
H. PocnaBma, @oprenuanubiii 1 BuomoH4ensHbIN KOHIIEPTH A. Mocososa,
Oparmentel 111 HoHeTta A. JKuBotoBa, «CtpacTHas ceamuia» M.
[lrefin6epra, «Crturmatel cB. ®panmmcka Accu3ckoro» B. [lemieBosa,
pomancel Ha ctuxu 3. 'unmmyc H. MsickoBckoro. U maOTOE ApyTOE!

Hcnonb3oBaHHas auTEpaTypa:

Bapynn, B. (1999). Ilpokoguves o Ilpoxogvese: Cmamvu, unmepsvio. MoCKBa:
CoBeTCKHI KOMITO3UTOP.

Bummesenknit, 1. (2009). C.C. Ilpoxogwves. /JokymenmansHoe nosecmeogatue 6 3x
kHueax. Mosozaas TBapaus.

Mocomnos, A.B. (1986). Cmamvu u socnomunanus (coct. Y. bapcosa). M.

[poxodres, C. (2017). Jueenux 1907-1933. B 3 momax (komniexm u3z 3 KHue).
Kaccuka- XXI, M.

[pokodres, C.C. (1956). Mamepuanvl, dokymenmot, socnomunanusi. M. C. 84.

Xomacesuu, B. (1991). Cocm. u noocom. mexcma B. I'. Ilepenvmymepa: noo oouy.
peo. H. A. Bocomonosa, Kommenm. E. M. benus. M.: Cos. [Tucatens. C. 80.

PE3VME
Y IIOTPA3U 3A HCTOPUJOM: PYCKA MY3UKA ITOCJINJE 1917.
mp Kenne Banuoa Maxmyoosna

IMomjena pycke My3MKe Ha JBa TMpaBla: COBjeTCKe Pycuje u emurpaimje.
Bumecmjepan kpeatuBHu npouecu. [IpeBnanaBame cuMO0IM3Ma, EKCIPECHOHU3MA,
aBaHrapIu3Ma, My3WKE JyXOBHHUX JKaHpPOBa Yy CTBapaJalliTBYy €MHIPAHTCKUX
komnosutopa (H. OO6ykos, W. Bummerpanckm, A. ['pedamnHOB). Y COBjETCKO]
Pycuju - HemoryhHOCT pa3Boja My3Wdyke CHMOOIHKE, SKCIPECHOHW3Ma, IPKBEHE
My3uke. I kao pesynraT — MHOTO HEHCTpakeHe, 3a00paBJbeHE W/WIIH W3ryOJheHE
My3uke. OKHBIbaBak-¢ HHTEPECOBamka 32 HacJbehe eMUTPaHTCKUX KOMITO3UTOPA, Kao
u 3abopaBspeHHX cyHaponHuka: H. Pocnmasen, C. Bacunenko, M. I'ecum, I'. [lonos,
A. Mocomnos, JI. [Tonosunkun, A. XXusotos, M. IlItajubepr, B. JlemeBoB u Apyrux.
3akaimmeso MpeacTaBbame fAjena  emurpanrckor mepuoma C. ITIpokodjesa.
KomrutiekcHE mpo0iieMd HCTOPHjCKE CHHXPOHM3AIMje MpoIleca KOjH CE OABHjajy Y
JjenMa pyCKUX KOMIIO3UTOPA O] IBaJIECETHX J0 YeTpaeceTux roanna 20. Bujeka.
Kibyuyne pujeun: Pycka wmysuka mocie 1917. roamHe, KOMIIO3UTOPH pYyCKe
eMUuTpalyje, Hermo3HaTo, 3a00paBJbEHO Hacliehe CyHapoIHUKA.
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Sazetak: Osim kompozitorskog stvaralastva, znacajno mjesto u biografiji Vojina
Komadine zauzima i pedagoska djelatnost ostvarena tokom rada na Muzickoj
akademiji u Sarajevu. Cilj ovog rada, kao i nekih narednih radova vezanih za
nauc¢ni skup u okviru manifestacije Dani Vojina Komadine je, predstavljanje
kompozitorske djelatnosti nekadasnjih studenata koji su na sarajevskoj akademiji
diplomirali u klasi Vojina Komadine. U ovom radu se govori 0 Zivotnom putu i
stvaralastvu Asima Horozica koji je diplomirao 1982. godine.

Kljuéne rijeci: Studenti Vojina Komadine, Asim Horozi¢, stvaralastvo.

Asim Horozi¢ roden je u Tuzli 9. februara 1958. godine i ve¢ sa prvim
podacima se moze primjetiti odredena simbolika i povezanost sa Vojinom
Komadinom. Naime, u godini rodenja Horozi¢a, u Tuzli je Zivila porodica
Komadina a Vojin je u istoj godini u Tuzli komponovao horsku kompoziciju
Jablanovi. Osim toga, datum Asimovog rodenja 9. februar je ujedno i datum
rodenja Vojinove supruge Milanke (rodena 1941.) ali i datum kada je 1997.
preminuo Vojin Komadina. Dok je Vojin do 1966. Zivio i radio u Tuzli (Zuli¢,
2011: 105), Asim je u isto vrijeme u Tuzli provodio djetinjstvo. Uporedo uz
pohadanje osnovne Skole ucio je svirati harmoniku i ¢esto isti¢e da je prema
specifi¢nostima instrumenta to jedan od ‘najpametnijih’ instrumenata.

Srednju muzic¢ku skolu pohadao je od 1973. do 1977. (Zuli¢, 2011: 150) u
Tuzli i taj period je svakako zna¢ajan u muzi¢kom razvoju Horozi¢a. Skola je
osnovana 1957. i iza sebe je ve¢ imala dvodecenijsko iskustvo. U Skoli su
predavali eminentni profesori® a u istoj zgradi su se odrzavala i predavanja
Odjeljenja Muzicke akademije u Sarajevu.’® Pozitivno okruZenje i aktivnosti u
zgradi bila su inspiracija mnogim ucenicima pa su u tom periodu i nastajale
Asimove prve minijature.

Po zavrdetku srednje muzicke Skole polozio je prijemni ispit na Odsjeku
za kompoziciju na Muzi¢koj akademiji u Sarajevu. Na kompoziciju se
upisivao mali broj studenata a o tome dovoljno govori podatak da je od

! Ovo svoje misljenje opravdavao je karakteristikama da se na desnoj strani
instrumenta nalazi klavijatura a na lijevoj strani basovi, koji svojim rasporedom i
specifiénostima omogucavaju izuzetno kvalitetnu teoretsku naobrazbu.

2 zanimljivo je da je u tom periodu u $koli radila i Vojna Radosavljevié¢ (udata Nesic)
koja je kasnije radila specijalizaciju iz kompozicije u klasi Vojina Komadine.

® Odjeljenje je pocelo sa radom 1974. godine, profesori su dolazili iz Sarajeva a tih
godina nekoliko predmeta je predavao Vojin Komadina. (Monografija — 50 godina
Muzicke akademije u Sarajevu (ur. Vinko Krajtmajer i Ivan Cavlovi¢). (2006).
Sarajevo: Muzi¢ka akademija u Sarajevu. str. 151.)
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oshivanja Akademije 1955. pa do 1981. kompoziciju zavrSilo samo devet
studenata.” Kada je diplomirao 1982. godine, Horozi¢ je bio trinaesti
diplomirani student kompozicije. (Monografija, 2006: 170) U tom periodu,
klasu kompozicije na sarajevskoj Akademiji drzali su Vojin Komadina i
nedavno preminuli Josip Magdi¢ (1937-2020). Horozi¢ je svo vrijeme studija
proveo u klasi Vojina Komadine i za razliku od svog profesora koji je
diplomirao Koncertom za klavir i orkestar, on je za diplomski rad
komponovao Koncert za violinu i orkestar.

Poslije zavrSene Akademije, Horozi¢ nije imao sree sa zaposlenjem kao
njegov profesor. Osamdesetih godina, na teoretskom odsjeku Srednje muzicke
Skole u Tuzli bio je popunjen nastavni kadar profesorima sa stalnim radnim
odnosom a nisu postojale nikakve indicije da ¢e neko od zaposlenih u
dogledno vrijeme seliti u neko drugo mjesto ili odlaziti u penziju. Bio je
primoran da se bavi estradnom muzikom i tada nije ni pretpostavljao da ¢e mu
odredena iskustva iz tog perioda, misli se na folklor i kontakte sa narodnom
muzikom, biti dragocjena u njegovom kasnijem stvaralastvu.> U drugoj
polovini osamdesetih dobio je posao na mijestu organizatora muzickih
manifestacija u novootvorenom  Sportsko-privrednom-kulturnom-centru
(SPKC) Mejdan u Tuzli. Navedene okolnosti vjerovatno su dovele i do
odredenog razocGarenja i gubitka inspiracije za stvaraladtvo. Podsticaj za
komponovanije je pranalazio u pozorisnoj muzici pa je u ovim godinama ¢esto
komponovao muziku za Narodno pozoriste u Tuzli. Po tim aktivnostima je
nastavio uspjesnu tradiciju svog profesora.

Horozi¢eva djelatnost se moZe podijeliti u dva perioda. Prvi obuhvata
studentske dane i vrijeme do sredine devedesetih godina. Ovdje se izdvajaju
sljede¢e kompozicije: ve¢ spomenuti Koncert za violinu i orkestar, Sonata za
klavir, Gudacki kvartet br.1, Fantazija za orkestar harmonika kao i muzika za
pozoriste. Drugi period pocinje sredinom devedesetih godina, kada se, prema
kompozitorovim rije¢ima, pocinje ozbiljnije baviti StvaralaStvom. Uprkos
teSkim ratnim okolnostima, kod Horozi¢a se javila inspiracija za
komponovanjem. Podsticaj je bila i izvedba njegovog Koncerta za violinu i
orkestar kojeg je Sarajevska filharmonija svirala 28. avgusta 1996. godine.® U
tom periodu ostvarena je saradnja sa Sarajevskim triom (DZevad Sabanagi¢ —
violina, Be¢ir Drnda — flauta i Ljiljana Pe¢anac — Kklavir), te Sarajevskom
filharmonijom §to je Horozi¢u dalo podsticaja za stvaranje novih djela.

Uspjesnom komponovanju pogodovala je i Cinjenica da je Horozié
kona¢no dobio posao u struci i od 1995. je bio angaZovan kao profesor
muzic¢kih teoretskih predmeta na Srednjoj muzickoj $koli. Zanimljiv podatak
je da je u tuzlanskoj muzickoj $koli proveo sedam godina, isto koliko i njegov
profesor kompozicije. Iz tog perioda ostace zabiljezeno da je osim

* Vojin Komadina je 1960. bio prvi diplomirani student kompozicije na sarajevskoj
akademiji.

® Prema Horozi¢evim rije¢ima, folklor nije zauzimao primarno mjesto u njegovom
muzi¢kom interesovanju van klasi¢ne muzike. To mjesto je prlpadalo rock muzici.

® Dirigent je bio Resad Arnautovi¢ a solista na violini DZevad Sabanagié.
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kompozitorskog stvaralastva, Horozi¢ autor udzbenika iz predmeta Harmonija
za drugi i tre¢i razred srednje muzi¢ke $kole. (Cavlovié, 2011: 267)

Cetiri mjeseca nakon izvodenja Koncerta za violinu i orkestar, premijerno
je izveden Koncertni stav za klarinet i orkestar. (Monografija, 2014: 166,
167) Kasnije je dodat naziv Kapija jer je ova kompozicija posvecena
tragi¢nim dogadajima u Tuzli iz devedesetpete godine. Premijera je odrZzana
8. januara 1997. godine’ a kompozicija je od strane publike izuzetno dobro
primljena. Nekoliko mjeseci kasnije kompozicija je veé¢ doZivjela
medunarodna izvodenja. U dvorani Maison de I’UNESCO u Parizu,
Koncertni stav Kapija publika je 28. maja mogla cuti u izvodenju
Simfonijskog orkestra iz Milana. Dirigent je bio Novozelandanin Gary Brain
a klarinetista Emir Nuhanovi¢. U istoj godini, Kapija je izvedena 15. i 16.
avgusta u Italiji a dirigent je bio Riccardo Giovannini. (Monografija, 2014:
171)

Znacajno je ista¢i da je kompozicija objavljena na CD-u. Ova
kompozicija je kasnije priredena za klarinet i klavir, $to je omogucavalo
brojna izvodenja, tako da je publika i u manjim sredinama imala priliku da je
Cuje. Interes za ovu kompoziciju pokazao je i mladi harmonikas Emir
Bosnjak, porijeklom iz Bosne i Hercegovine, koji je harmoniku studirao na
Royal Academy of Music u Kopenhagenu. Asim Horozi¢ je u saradnji sa
Bosnjakom Kapiju priredio za solo harmoniku, sto je rezultiralo izvodenjem
na njegovom diplomskom koncertu a kasnije i pohranjivanjem na CD.

Ostale kompozicije nastale do kraja devedesetih godina su: Uvertira
Bosna,® Sjecanje na Mozarta,® San o Bosni (orkestarske kompozicije),
Sevdisanje za sopran, hor i orkestar, Bosna od prkosa za recitatora, sopran i
orkestar, AkSam geldi za sopran i orkestar, Koncert za klavir i orkestar e-
mol.”® Sve navedene kompozicije su premijerno izvedene od strane
Sarajevske filharmonije a kasnije su se nalazile i na njenom repertoaru.™

Uporedo sa stvaranjem prethodno navedenih djela, Horozi¢ je uveliko
radio na svojoj prvoj operi Hasanaginica. Opera je bila naru¢ena od strane
Narodnog pozoriSta u Sarajevu a prema ugovoru, za podjelu uloga bili su
zaduZeni dirigent i direktor pozoriSta. Libreto za ovu operu napisao je
knjiZzevnik i dramaturg Nijaz Alispahi¢, Tuzlak koji je iza sebe ostvario brojne

" Dirigent je bio Resad Arnautovié a solista na klarinetu Emir Nuhanovic.

® Premijerno izvodenje odrzano je 16. oktobra 1997. pod rukovodenjem Emira
Nuhanovi¢a a na sljede¢im izvodenjima dirigenti su bili Pjotr Vandilovski iz
Bjelorusije i Charles Ansbacher iz SAD-a. (ibidem, str. 173.)

° Premijerno izvodenje 9. marta 1998. godine, dirigent Pjotr Vandilovski iz
Bjelorusije. (Monografija, 2014: 176)

10 Premijerno izvodenje 18. decembra 1998. godine, solista na klaviru Lejla Fitozovic.
(Monografija, 2014: 182, 183)

1 S obzirom da je kompozicija Kapija zaista stekla zavidnu popularnost, pa iako je
poslije Kapije komponovao veéi broj kompozicija, Horozi¢ je sve do kraja
devedesetih godina imao bojazan da ¢e ostati upaméen kao kompozitor samo jednog
popularnog djela.
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dramske adaptacije u izvodenju Narodnog pozorista iz Tuzle.*? Premijera
opere odrZana je 18. marta 2000. godine a za samo izvodenje opere bilo je
potrebno oko stotinuSezdeset udesnika. Ovaj projekat je okupio znacajna
imena. Osim kompozitora Horozi¢a i libretiste Alispahica, reziju je preuzeo
Sulejman Kupusovi¢ (1951-2014), dirigent je bio Miroslav Homen (1940-
2021), koreografiju baleta uradila je Edina Papo dok su solisti bili: Amila
Baksi¢, Ivica Sari¢, Krunoslav Cigoj i mnogi drugi umjetnici.

Primjer 1
Opera Hasanaginica

Izuzetno dobro primljena od strane publike opera je u narednim reprizama
imala zavidnu posjecenost. Postignuti uspjesi sa Koncertnim stavom za
klarinet i orkestar i operom Hasanaginica Horozi¢u su dali veliki podstrek za
naredno stvaralaStvo. Uporedo sa radnim angaZmanom na tuzlanskom
univerzitetu i brojnim putovanjima, Horozi¢ je radio na svojoj drugoj operi,
odnosno operi za djecu pod nazivom Aska i vuk (2003), prema motivima
istoimene pripovijetke nobelovca Ive Andrica. Libreto za operu je i ovog puta
napisao Nijaz Alispahi¢ i time su samo potvrdili svoju dotadaSnju uspjesnu
saradnju.™

'2 Saradnja Asima Horozi¢a i Nijaza Alispahi¢a datira jo§ iz osamdesetih godina kada
su zajednicki radili na predstavama u Narodnom pozoriStu u Tuzli. U tim godinama
na repertoaru pozoriSta je bila predstava Hasanaginica u reZiji Sulejmana
Kupusovi¢a. Autor ovog rada je prisustvovao izvedbi ove predstave i tada je bilo
nemoguce zamisliti da ¢e se nepunih petnaest godina kasnije trio Horozi¢ — Alispahié
— Kupusovi¢ nacdi zajedno na projektu opere Hasanaginica.

3 Prije izvodenja opere Aska i Vuk u Tuzli, autor ovog rada je neformalno razgovarao
sa profesorom dirigentom Julijom Mari¢em. Slu¢ajno je u razgovoru spomenuta
Asimova izreka da je muziku i teoriju naucio uz instrument harmoniku. Profesor
Mari¢ se nadovezao na sve prethodno navedene ¢injenice i potvrdio da je i on u
muzicke vode krenuo uz harmoniku. Sliéno kao i neki drugi profesori sa sarajevske
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Osim komponovane dvije opere te vise kompozicija, Asim je napisao
muziku za veci broj predstava izvedenih u Narodnom pozoristu u Tuzli. Samo
u periodu od 2000. do 2004. godine, muziku je napisao za sljedece predstave:
Galilej — rezija Dubravko Bibanovi¢, Bila je to Seva — rezija Tomislav Krstic,
Macak u cizmama — rezija Tomislav Krsti¢, Hazreti Fatima — reZija Ozren
Prohi¢ u izvodenju pozorista SARTR iz Sarajeva, Aska i vuk — reZija
Tomislav Krsti¢, Putovanje Ivana Frane Jukica — rezija Gradimir Gojer,
Operacija reket — rezija Nijaz Alispahi¢, Te sjajne godine opsade - reZija Adis
Bakra¢, Za dom penzionera spremni — rezija Nijaz Alispahi¢, Buba u uhu -
rezija Nina Klefrin, Karabeg — rezija Gradimir Gojer, Hrabri olovni vojnik —
reZzija Muhamed Nametak.

U narednim godinama nastajale su kompozicije koje su premijerno
izvodene od strane Sarajevske filharmonije. DeSavalo se da se u jednoj
koncertnoj veceri izvedu tri Horozi¢eva djela: Duet za dvije solo flaute,
Uvertira San i Fantazija za flautu i orkestar (8. novembar 2001.) i Sest dana
kasnije Fantazija DuSa sarajevska, zatim Mangala za sopran, hor i orkestar i
Arija sazlije iz opere Hasanaginica (14. novembar 2001.) (Monografija,
2014: 200, 201). Ovim kompozicijama treba pridodati i nove orkestarske
kompozicije ASikovanje, Ajvatovica, Uvertira Bosanski mozaik, Koncert za
flautu, alt flautu, piccolo i orkestar, Koncertni stav za dvije flaute i orkestar
izvodene od strane Sarajevske filharmonije.

Svoju treéu operu herojsko-junatku Zmaj od Bosne'® u tri &ina (2016.),
Horozi¢ je komponovao ponovo na libreto Nijaza Alispahi¢a.™ U poredenju
sa njegovim profesorom Komadinom, koji je poslije uspjeSno komponovanih
baleta jednom prilikom rekao, da nema inspiraciju za komponovanje opere
zbog nenalaZenja adekvatnog libreta, Horozi¢ je sa svojim operama nastavio
tamo gdje se Komadina sa svojim baletima zaustavio.

akademije kao npr. kompozitor i dirigent Milan Jelicanin (1936-1999) i dirigent
Cestmir Dusek (1930-2016).

' Praizvedba opere odrzana je 15. decembra 2016. godine u Sarajevu. Dirigent je bila
Nada Matogevi¢ Oreskovié, reziser Ozren Prohié, solisti: Denis Isakovi¢, Ivan Sarié,
Ivica Sari¢, Leonardo Sari¢, Vedrana Simi¢, Katarina Kiki¢, Adema Pljevljak-Krehi¢,
Amir Saradevié, Dajana Segvi¢ i drugi.

> Krajem osamdesetih godina na repertoaru tuzlanskog pozorista nalazila se
predstava Zmaj od Bosne u reziji Sulejmana Kupusovi¢a. Ali, muziku za ovu
predstavu nije radio Horozi¢ ve¢ tadasSnji direktor Srednje muzicke $kole u Tuzli.
MoZda je i to pokazatelj da osamdesetih godina Horozi¢u nije bilo lako doéi do
odredenog angazmana. Autor ovog rada je ucestvovao u izvodenju i snimanju
odredenih muzi¢kih dijelova za predstavu te prisustvovao njenoj premijeri.
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Primjer 2
Opera Zmaj od Bosne

Premijerno izvodenje opere Zmaj od Bosne bilo je Sesto premijerno izvodenje
nekog opernog djela bosanskohercegovackog kompozitora na sceni Narodnog
pozoriSta u Sarajevu. Ranije praizvedbe od 1978. godine do danas bile su:
Jazavac pred sudom - opera jednoCinka Vlade MiloSevi¢a (1978.),
Horozi¢eve Hasanaginica (2000.) u tri ¢ina i jednoc¢inka Aska i Vuk (2003.),
opera atrakcija Srebrenicanke Ivana Cavloviéa (2004.) i jednoginka Alma
Jasmina Osmanagica (2012.). Imaju¢i u vidu da se opera Jazavac pred sudom
odavno ne nalazi na repertoaru Opere u Sarajevu, kao i ¢injenice da su opere
Srebrenicanke i Alma poslije premijere i nekoliko repriza skinute sa
repertoara Opere, sa sigurno$¢u se moze tvrditi da se Asim Horozi¢ sa svoje
tri opere svrstava u vodeéeg i najizvodenijeg opernog kompozitora u Bosni i
Hercegovini. Rijetki su kompozitori na ovim prostorima da se mogu pohvaliti
¢injenicom da im se istovremeno na repertoaru sarajevske opere nalaze dvije
opere. Kod Horozi¢a je slucaj da su se u isto vrijeme izvodile opere
Hasanaginica i Aska i vuk, kao i u drugom slu¢aju Hasanaginica'® i Zmaj od
Bosne.

18 Opera Hasanaginica se u posljednjim godinama izvodi u sljedeéem sastavu: Dario
Vugié — dirigent, solisti sarajevske Opere Adema Pljevljak-Krehi¢, Leonardo Sari¢,
Amir Saracevi¢, Denis Isakovi¢, Dajana Segvié, Aida Corbadzi¢, Hor Opere i Balet
Narodnog pozorista Sarajevo i Sarajevska filharmonija.
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Primjer 3
Asim Horozi¢

U stvaralaStvu Asima Horozi¢a, osim U Gudackom Kkvartetu, folklor je
prisutan u svim njegovim djelima i vremenom je izgradio svoj prepoznatljiv
stil kojeg mnogi Kkarakterisu kao nacionalno-romanticarski.’’ Znacajno je
istac¢i da su njegove kompozicije ¢esto izvodene a samo opera Hasaniginica je
izvodena preko osamdeset puta. Osim izvodenja u Bosni i Hercegovini gdje je
ekranizovana, opera je izvodena u ltaliji, Francuskoj, Hrvatskoj, Sloveniji,*®
Turskoj gdje je i prevedena na turski jezik. Ipak, najizvodenije Horozi¢evo
djelo je Koncertni stav za klarinet i orkestar Kapija, koji je osim u evropskim
zemljama, izvoden i u Sjedinjenim Americkim DrZavama. Osim toga,
kompozicija je snimljena i na CD-u kao i neke druge kompozicije kao 5to su
AkSam geldi za solo glas i orkestar, Moj beharu, Trio za flautu, violinu i
klavir, Trio za flautu, klarinet i bas klarinet te Sonata za klavir u izvodenju
kolege sa Akademije Bartolomeja Stankovi¢a. Od komponovanih djela koja
nisu premijerno izvodena, vazno je istaéi Koncert za violoncelo i orkestar.
lako nije bio Tuzlak po rodenju, Vojin Komadina je u svom ranom
stvaralac¢kom periodu doZivio neka premijerna izvodenja u Tuzli, dok se za
Asima Horozi¢a moze konstatovati da nijedno njegovo djelo nije premijerno
izvedeno u Tuzli. Ocekivalo se da ¢e njegova kompozicija Balkanska igra
koju je komponovao za violinu i gitaru, ipak biti premijerno izvodena u Tuzli
jer je napisana za dvoje mladih Tuzlaka.” Na Zalost, praizvedba je ipak

17 https://www.dnevnik.si/ Kritika opere Hasanaginica: sodobna nacionalna opera 19.
stoletja (pristupljeno 6. maja 2021.)

18 https://radiosarajevo.ba/ - Opera / Hasanaginica doZivjela ovacije u Ljubljani -
veliki uspjeh za NPS (pristupljeno 6. maja 2021.)

19 Sejla Glinac (1993) je poslije zavriene Srednje muzitke $kole u Tuzli violinu
diplomirala na sarajevskoj akademiji a master studij zavrSila u Malme-u dok, je Elvis
Sivéevi¢ gitaru studirao na dodiplomskom i master studiju u Holandiji.
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odrzana 9. jula 2019. godine u okviru manifestacije BaScarSijske noé¢i u
Sarajevu.

Za razliku od Vojina Komadine koji je osim baleta bio uspjeSan i sa
brojnim horskim kompozicijama, Horozi¢ nije komponovao horske
kompozicije a capella, uprkos cinjenici da su nastupi horova u operama
izuzetni i upecatljivi. Vjerovatno iz navedenih razloga, Horozi¢ trenutno radi
na komponovanju solo pjesama na tekstove manje poznatih sevdalinki. Do
sada je komponovao petnaest solo pjesama, a Zelja mu je da ovaj ciklus
zaokruZi na stotinu solo pjesama. Neke solo pjesme se ve¢ izvode kao $to su
Ako Zzeli$ razgovora i Cempres viti, cempres ponositi. lzvedene su nedavno,
20. februara 2021. godine u Narodnom pozoriStu u Sarajevu, solistica je bila
Vedrana Simi¢®® (sopran) uz pratnju Gudatkog orkestra Sarajevske
filharmonije.

Pored solo pjesama, Horozi¢ dovr$ava svoju Cetvrtu operu Dervis i smrt,
na libreto svog stalnog saradnika Nijaza Alispahic¢a, i premijera opere
predvidena je za 2021. godinu. Autor ovog teksta imao je privilegiju i cast da
¢uje zvuénu komjutersku verziju pojedinih dijelova opere Dervi§ i smrt kao i
nekoliko solo pjesama. Prema rije¢ima kompozitora, S obzirom na naruseno
zdravstveno stanje, Zelja mu je da svoj operski ciklus zavrsi sa petom operom
Bosniana za koju je libreto ve¢ uraden.

U prethodne dvije decenije Horozi¢ je angazovan na Univerzitetu u Tuzli
kao profesor na Akademiji scenskih umjetnosti i Filozofskom fakultetu a
honorarno je angazovan i na Muzickoj akademiji u Sarajevu gdje vodi klasu
kompozicije. (Monografija, 2016: 218) U njegovoj klasi kompozicije do sada
su diplomirali sljede¢i studenti: Ammar Jazi¢ (diplomirao 2009.), Neven
Tunji¢ (2009.), Aida Avdi¢ (2011.), Miron Konjevi¢ (2012.) i Toni Toplan
(2014.).%*

Za razliku od svog profesora ¢ije stvaralastvo karakteriSe vise stilskih
pravaca, Horozi¢ je sa svojim djelima ostao dosljedan nacional-

% Sopranistica Vedrana Simi¢ (1979) Gesto izvodi arije i solo pjesme Asima
Horozi¢a. Saradnja datira jos iz vremena kada je Vedrana pohadala Srednju muzic¢ku
Skolu u Tuzli (1994-98.) a Horozi¢ bio profesor u §koli.

2 Ammar Jazi¢ (1987) je komponovao Simfoniju za orkestar, hor i soliste a
kompozicija je premijerno izvedena 24. novembra 2010. u Sarajevu. Izvodaci:
Sarajevska filharmonija, Hor Opere Narodnog pozorista Sarajevo, dirigent Julio
Marié, solisti Opere Narodnog pozorista Sarajevo: Adema Krehi¢ (kasnije Pljevljak)
— sopran, Ivica Sari¢ — bas, Tvrtko Stipi¢ — tenor (Hrvatska). Neven Tunji¢ (1986) od
2009. godine rukovodi etno-bandom Divanhana. Aida Avdi¢-Jazi¢ (1988)
komponovala je Simfoniju za sopran i orkestar, djela za klavir, za klavir i flautu,
Circus za fagot, ksilofon i klavir, gudacki kvartet, solo pjesme. Od 2015. godine
profesionalno radi kao korepetitor Baleta Narodnog pozoriSta Sarajevo. Miron
Konjevi¢ (1989) je komponovao Fantaziju za simfonijski orkestar i Duvacki kvintet a
pored kompozicije diplomirao je i klavir. Toni Toplan (1991) je napisao Triste lignum
za simfonijski orkestar i mjeSoviti hor, 2 komada za klavir, Opus zero: Tri minijature
za klarinet, bas klarinet i woodblock, Gudacki kvartet br. 1, Fantazija za simfonijski
orkestar: Opus zero: Andante.
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romanti¢arskom stilu. Sa upotrebom tradicionalne folklorne grade uspio je da
pridobije veliki broj poklonika. Njegova djela su zanimljiva Sirem krugu
slualaca, ali ipak dovoljno zahtjevna i bogata da postaju predmetom stilskih,
estetickih 1 muzikoloskih analiza.
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SUMMARY

COMPOSER ACTIVITY OF STUDENTS OF VOJIN KOMADINA: ASIM
HOROZIC AND HIS CREATION

PhD Miradet Zulié¢

In addition to the composer's work, a significant place in the biography of Vojin
Komadina is occupied by the pedagogical activity realized during his work at the
Music Academy in Sarajevo. The aim of this paper, as well as some subsequent
papers related to the scientific conference Days of Vojin Komadina, is to present the
compositional activities of former students who graduated from the Sarajevo
Academy. This paper talks about the life and work of Asim Horozi¢, who graduated
in 1982 in the class of Vojin Komadina.

Key words: Students Vojina Komadina, Asim Horozi¢, creativity
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Sazetak: Primarni fokus u ovom radu usmeren je na specificnu dijalektiku
epistemoloskih procesa koja uslovljava visesmeran razvojni odnos izmedu studija
izvodenja i muzikologije. Glavna linija muzikologije je sve do poslednje decenije
XX veka bila fokusirana na delo koje postoji nezavisno od svoje realizacije u
zvuku, dok je izvoda¢ kao ,,telo-subjekt” bio skrajnut. Takozvani ,,performativni
obrt“ s pocetka XXI veka uvodi izvodaca u fokus muzikoloskih razmatranja, i to
ne samo izvodaca koji je objekt posmatranja, ve¢ i izvodaca koji je subjekt i akter
konkretne izvodacke situacije. Studije izvodackih umetnosti opredeljene su
prema drugom pristupu koji, pored kognitivnog, ukljucuje i afektivni fenomen
izvodenja.

Kljuéne rije€i: studije izvodastva, muzikologija, performativni obrt, afekt

Muzika, kao zivi, zvu¢ni, odnosno ¢ujni fenomen, postoji jedino u izvedbenoj
formi. Premda je ta¢na tvrdnja da je muziku moguée razumeti i samo na
osnovu posmatranja njenog notnog zapisa, to i dalje ne znaci da se samo
iskustvo dozivljaja muzike mozZe javiti drugacije osim u formi izvodenja, ¢ak i
ako se ono odigrava na nivou imaginacije, to jest u samom umu posredstvom
takozvanog ,,unutradnjeg sluha®. Uostalom, studenti muzike i muzikologije
mogli bi redom potvrditi koliko je nezamislivo bilo kakvo ucenje ili
izu¢avanje muzike bez makar elementarnog ovladavanja vestinom sviranja
nekog muzickog instrumenta. Veza izmedu muzike i izvodastva je apsolutno
prirodna, gotovo neupitna. Zato tema rada, naznacena naslovom ,,Studije
izvodackih umetnosti u muzici“, moZe na prvi pogled delovati kao jedna od
onih apsolutno prirodnih formulacija, kao neki skup re¢i koje ukazuju na
nesto toliko uobicajeno i podrazumevano. Gotovo da je sasvim logi¢no
postaviti pitanje: zaSto je o tome uopSte i potrebno govoriti? Zaista je teSko
pomisliti da u ovakvoj tematskoj konstrukciji postoji problem vredan paznje,
jer ona kao da zapravo samo akcentuje na izgled neupitnu vezu izmedu
izvodastva i muzike.

Muzicke vestine i znanja o muzici sticu se kroz dve, najcesce formalno
odvojene grupe studija, koje se mogu odrediti kao ,prakti¢na/umetnicka
oblast™ i ,teorijska/nau¢na oblast”. Medutim, gotovi svi fenomeni vezani za
stvaranje muzike prisutni su u muzi¢kim disciplinama i na prakti¢nom i na
teorijskom nivou, a njihovo proucavanje svojom specificnos¢u nadilazi
ustaljenu akademsku tradiciju jednostranog svrstavanja istraZivanih
fenomena, odnosno tema, u naucnu ili umetnicku oblast. Fenomene vezane za
stvaranje muzike svrsishodnije je sagledavati kroz prakticnu i teorijsku
dimenziju, nezavisno od toga u koju bi akademsku oblast takva istraZivanja

! Rad je nastao u sklopu istraZivanja sprovedenog za potrebe izrade doktorske
disertacije na Interdisciplinarnim studijama teorije umetnosti i medija pri Univerzitetu
umetnosti u Beogradu, tokom 2018. godine.
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bila formalno svrstana. Zato je takva istraZivanja prirodnije formalno odrediti
kao pripadajuca nekoj od relativno novijih akademskih disciplina koje u svom
nazivu imaju karakteristicnu re¢ ,,studije”. Medu takve discipline spadaju i
studije muzickog izvodastva, nastale kao jedna od frakcija Sire akademske
oblasti nazvane studije izvodackih umetnosti ili studije izvodenja.

Ove studije nastale su kao derivat kompozitne discipline nazvane Theatre
and Performance Studies, koju je nemacka teoretiCarka Erika FiSer Lihte
(Erika Fischer Lichte, 1943-) prvobitno odredila kao spoj teatrologije (to jest
studija pozorista) i studija izvodenja. Pomeranje fokusa interesovanja
teoretiCara umetnosti sa umetnickog dela, pre svega knjizevnog, na njegovu
performativhu  dimenziju, dovelo je do redefinisanja tradicionalnih
akademskih disciplina u polju umetnosti. Tako vremenom nastaju brojne
discipline koje zbog svog kompozitnog karaktera uz naziv studije imaju i
odrednicu multidisciplinarne ili interdisciplinarne.

Potreba za otvaranjem pojedinaénih disciplina prema Sirem spektru znanja
i metoda prirodna je posledica specificne dijalektike epistemoloskih procesa
koja uslovljava viSesmeran razvojni odnos izmedu umetnosti i nauke. Tako
istraZiva¢ke metode na polju savremene nauke o umetnosti sve viSe poprimaju
svojevrstan transdisciplinarni  karakter. Re¢ je o pristupu, slicnom
holistickom, koji pojavu posmatra u svojoj celovitosti, to jest kao vise od
sume sopstvenih delova, a probleme posmatra u najSirem kontekstu, kroz
integraciju socijalnih, kulturnih, psiholoskih i fizickih uticaja na pojavu ili
problem. Studije izvodaStva, kao naucna disciplina, upravo imaju ovakav,
transdiciplinarni karakter. A transdisciplinarni model kreiranja, moglo bi se
reéi i izvodenja, naucne studije o nekoj pojavi, problemu ili temi, u velikoj
meri korespondira sa takozvanom fenomenoloSkom metodom.

Fenomenoloski pravac u filozofiji u svom korenu ima metodski znacaj i
namera mu je da obezbedi apriorne fundamente nauke. FenomenoloSka
metoda, kako ju je odredio nemacki filozof i osniva¢ fenomenologije,
Edmund Huserl (Edmund Husserl, 1859-1938), nastoji da, kroz takozvani
»povratak stvarima“, predmete svojih ispitivanja dovede do datosti u
odgovarajuée formiranom iskustvu i da potom te datosti iskustva verno opise.
Muzicke izvodacke prakse, kao najkonkretnije dozivljena iskustva stvaranja
muzike, u svojoj metodoloSkoj osnovi najdirektnije korespondiraju sa
fenomenoloskim pristupom. Osim toga, primetno je i da se znacajan broj
savremenih teoreticara muzike u svojim radovima sve ¢eS¢e oslanja upravo
na ovu metodu. Cilj ovog rada je da ukaZe na ovakva pitanja, te da kroz njih,
u svojoj ishodisnoj tacki, ukaze na znacaj koji sinergija naucnih i umetnickih
metoda ima za dublje i dalekoseznije razumevanje sveta u kojem Zivimo.

Performativni obrt i fenomenologija tela

Sam naziv discipline u obe svoje varijante, kao studije izvodenja i studije
izvodackih umetnosti, odnosno na engleskom Performance Studies i Studies of
Performing Arts, jasno ukazuje na vezu izmedu izvodackih disciplina sa
performativnim ¢inom, to jest autoreferencijalnim, scenskim izrazom. Pojam
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performativnost je u humanizmu prisutan preko retori¢kih veStina jo§ od
antike. Performativi su govorni €inovi Cije se znacenje ostvaruje njihovim
bihejvioralnim izvrSenjem (izvodenjem, izgovaranjem, ispisivanjem i
¢itanjem). Analitiki filozof DZon LangSou Ostin (John Langshaw Austin,
1911-1960) uocio je da se odredeni iskazi ne mogu semanticki proveriti na
nacin verifikacije istinitosti, te da njihova znacenja ne zavise od referiranja
(reference, kao odnosa tog iskaza prema referentu, to jest predmetu van tog
iskaza) nego od uslova, funkcije 1 nacina iskazivanja u specifiénom
drustvenom kontekstu. U vezi sa performativnim iskazima se ne govori o
istinitosti iskaza, nego o uspeSnosti iskaza i iskazivanja. Od performativnih
iskaza se ocekuje pragmatiCan ucinak u delovanju unutar konkretne i
normirane drustvene situacije. Ova funkcija performativnog iskaza posebno je
naglaSena u pozoriStu i muzici, gde svaki ¢in govora glumca, ili izvodenja
muzike (pa bilo to i samo instrumentalno delo), ne saopStava, komunicira ili
izrazava samo svojim sadrzajem, ve¢ na znacenje iskaza utiCu i gestovi,
mimika, akcenti koje izvoda¢ dodaje znadenju dramskog teksta (Suvakovic,
2011: 530-531).

Reci performance i performing, u znacenju izvedbe i izvodenja, Cesto se
izjednaCavaju u kolokvijalnom i nau¢nom diskursu. Tako ostaje zanemarena
bitna distinkcija: izvedba se odnosi na fenomen izvodenja i ona je materijalni
proizvod ili rezultat izvodenja, dok se samo izvodenje odnosi na proces,
odnosno praksu izvodenja i ukazuje na njegovu materijalnu procesualnost bez
konacnog produkta. Izvedba (performance) i izvodacke umetnosti (performing
arts) kao umetnicko-teorijske paradigme sa sadas$njim znacenjima ulaze u S$iri
akademski fokus sredinom XX veka, a narocito tokom njegove poslednje dve
decenije (Suvakovié, 2011: 532). Tako po¢etkom XXI veka nastaje nova
paradigma, takozvani ,,performativni obrt“, koja sve ekpanzivnije zahvata sve
oblasti humanistickih nauka i preti da poljulja fundamentalnu epistemolosku
platformu XX veka u polju humanistickih nauka, takozvani ,jezicki obrt*,
prema kojoj je presudan bio uticaj jezika, kao drustvenog agensa, na
celokupnu simboli¢ku stvarnost i sve njene diskurzivne nivoe, pa tako i
umetnost.

S druge strane i muzikologija, kao opsta nauka o muzici, u najve¢oj meri
korespondira sa savremenim tendencijama u humanistici. Tako je i u
muzikoloskim istrazivanjima tokom poslednje dve decenije evidentan sve
intenzivniji interes za takozvanu fenomenologiju tela, posebno za
fenomenologiju tela koje izvodi muziku. Sa umetni¢kog stanovista, neupitna je
veza izvodenja muzike sa fenomenologijom tela koje muziku izvodi i recipira.
S druge strane, ideja telesnosti kojom se u fokus stavljaju mehanizmi i
manifestacije otelovljenja (engleski embodiment, odnosno telesno iskustvo)
razli¢itih komunikacionih i umetnickih sadrzaja, u istrazivacki korpus
humanisti¢kih nauka i teoriju umetnosti ulazi tek u drugoj polovini XX veka i
vezuje se, kako tematski, tako i vremenski, za pojavu ,,performativnog obrta“.
Ova ideja prvobitno je izloZena u knjizi Fenomenologiji percepcije (1945), u
kojoj je Moris Merlo-Ponti (Maurice Merleau-Ponty, 1908-1961) razvio
koncept tela-subjekta (kao alternativu kartezijanskom kogitu) kojim
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objaSnjava korporealnost svesti kao intencionalnost tela, ukinuvsi tako
vekovnu ideju razdvajanja tela od uma. U Merlo-Pontijevom radu naglasen je
znacaj tela kao primarnog mesta saznanja sveta. Takode je primecéeno da telo i
opaZaji ne mogu biti zasebno posmatrani. Ove ideje dalje su razvijane kroz
istrazivanja u oblastima psihologije i kognitivnih nauka.

Ideja telesnosti imala je znacajan odjek i u muzikoloskim istrazivanjima.
Tako Pelinski (Ramdn Pelinski, 1932-2015) govori o ,,povratku tela“ ili bolje
re¢i ,,okretanju telu“ (engleski body turn) u muzikologiji, ukazujuéi na to da je
do poslednje decenije XX veka vladajuéi muzicki diskurs uglavnom
ignorisao, ili ¢ak isklju¢ivao manifestacije tela sadrzane u muzic¢koj praksi.
Na pragu XXI veka dolazi do preosmisljavanja primene ustaljenih ideja,
uglavnom semiotickih, i do razmatranja odnosa izmedu muzike i telesnog
iskustva. Otelovljenje je vazan element muzicke prakse u koju spadaju procesi
uCenja, izvodenja i sluSanja muzike, a u skorije vreme se istraZzuje u
disciplinama koje konvergiraju sa danaSnjom muzikologijom, poput
fenomenologije, neurofenomenologije, neokognitivizama, kriticke teorije,
konstruktivizma i drugih (Pelinski, 2005; 4-5).

Revolucionarna otkrica u savremenim neuro-naukama, kroz koja je
modeliran novi odnos izmedu tela, uma i mozga, do temelja su uzdrmala tzv.
,kartezijansku epistemu®, to jest nacin miSljenja koji je 0Stro razdvajao
apstraktni um i njegove manifestacije od fizi¢kog tela i njegovih aktivnosti.
Ova otkric¢a upravo koincidiraju sa razvojem studija muzi¢kog izvodastva kao
samostalne muzikoloSke discipline (Rink, 2004: 37). Uticaj formiranja
nauc¢nih disciplina koje se bave izvodaStvom na razvoj savremene
humanisticke misli toliko je evidentan da neki od savremenih muzikologa
spekuliSu sa pitanjem da li je upravo rastu¢i akademski interes za muzicko
izvoda$tvo najznacajniji efekat kolapsa kartezijanske misli koja nije uticala
samo na tradicionalnu muzikologiju, ve¢ je kroz vise od tri veka dominantno
oblikovala zapadnoevropsku nau¢nu i humanisticku misao i njihovo
epistemolosko utemeljenje (Dogantan-Dack, 2011: 243). U svakom slucaju,
prirodna dijalektika epistemoloskih procesa jasno ukazuje na viSesmeran
razvojni odnos izmedu studija izvodastva i muzikologije, kao i drugih
humanistickih nauka.

Sagledavajnjem argumenata koji svedoce o dijalektici razvojnih odnosa
izmedu studija izvodaStva i muzikologije, mogucée je razumeti zasto studije
muzic¢kog izvodaStva zapravo nisu ni mogle biti razvijane pre poslednje
decenije XX veka. Glavna linija muzikologije do tog vremena bila je
fokusirana na delo koje postoji nezavisno od svoje realizacije u zvuku, dok je
izvodac, kao telo-subjekt, u ovim razmatranjima bio skrajnut. S pojavom nove
paradigme pocetkom XXI veka, pomenutim ,,performativim obrtom* kojim
je oznacena svojevrsna ,,ontolo§ka re-organizacija fenomena muzike“ kroz
njeno izvorno sagledavanje u kontekstu muzickog izvodastva (Dogantan-
Dack, 2011: 245-246), bilo je neminovno uvodenje izvodaca u fokus
muzikolo3kih razmatranja. Neoborivi argument u korist ovakve metodolo3ke
postavke predstavlja Cinjenica da i sama nauka krajem XX veka dokazuje
kako je kognitivni proces zapravo u potpunosti otelovljen, odnosno da je telo
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medij kroz koji primamo iskustvene informacije i preko njih, putem
percepcije, formiramo saznanja o eksternom svetu, ali isto tako moZemo
ostvariti 1 uvide u unutras$nji svet humanog bi¢a posredstvom mehanizma
recepcije. Prilagodavaju¢i se permanentno kompleksnijim nau¢nim
izazovima, bilo je neminovno da savremena metodoloSka praksa u polju
teorije muzike postavi izvodaca na mesto centralne figure u istrazivaCkom
procesu.

IstraZivanje muzike kroz proces izvodenja

Prema logici nove ontoloSke paradigme, muzikoloska istrazivanja
performativnog fenomena trebalo bi da u fokus svoje paZnje postave
izvodaca. Ranija istrazivacka pozicija, do danas dominantno zastupljena u
muzikologiji, polazi sa stanovista prema kojem je fenomen muzike
poistovecen sa muzickim delom, odnosno njegovim materijalnim zapisom —
najpre notnim tekstom, a zatim i zvu¢nim snimkom. Nakon takozvanog
»performativnog obrta“, u muzikologiji dolazi do preusmeravanja paznje na
razumevanje muzike kao procesa izvodenja. Premda je raniju analiti¢ko-
teorijsku poziciju nazvanu muzika kao delo zamenila pozicija nazvana muzika
kao izvodenje, postoje teoretiari koji s pravom konstatuju da ni potonja
pozicija nije isto Sto i pozicija koja bi muziku istrazivala kroz izvodenje,
odnosno procesualno kreiranje muzickih izraza bez kona¢nog materijalnog
proizvoda koji bi se mogao post festum definisati egzaktnim mernim
parametrima. Drugim re¢ima, kako piSe Erik Klark (Eric Clarke, 1955-),
muzikologija se zanimala za empirijske studije izvodenja kao ,nacine
dokumentovanja $ta se deSava u izvodenju® (2004: 77). Dogantan Dak opet
pravilno primecuje da ni Klark nije ukazao na epistemolosku implikaciju
Cinjenice da su zapravo sve ove analiticke opservacije dokumentovane iz
perspektive sluSaoca-istrazivaca, te da ni Klark ne objasnjava upadljivo
odsustvo analitickih procena samih izvodada vezanih za deSavanja u
izvodackoj situaciji (Dogantan-Dack, 2011: 246).

Jedan od klju¢nih, verovatno i najkompleksnijih problema vezanih za
metodoloski aparat dostupan istraziva¢ima u oblasti studija izvodenja je taj
Sto je pristup Koji muziku istrazuje kroz izvodenje posebno izazovan jer
podrazumeva nedostatak takozvanih ,sigurnin®“ znanja, kako ih neki
teoretiCari nazivaju. Ta potreba za ,,sigurno$¢u‘ moze uticati na interpretatore
i teoreticare da izbegavaju komentarisanje bilo kog aspekta muzi¢kog sadrzaja
za koji ne mogu pronaci empirijsku osnovu.

Izvodacki pristup muzickom tekstu (partituri) razlikuje se od analitickog
pristupa koji dolazi sa stanoviSta muzicke teorije. Fred Maus (Fred Everett
Maus, 1955-) smatra da analiza muzi¢kog dela kroz tradicionalne analiticke
metode ne predstavlja neophodan uslov za dobro izvodenje samog dela iz
razloga §to je izvodenje svojevrstan kompozicioni, a ne analiticki ¢in (Maus
1999). Nikolas Kuk (Nicholas Cook, 1950-) je takode primetio kako muzicka
teorija nije privrzena razumevanju izvodaca na nacin na koji jeste posvecena
razumevanju kompozitora (1999: 241). U klasicnom muzikoloSkom diskursu
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zapisani muzicki tekst (partitura) zadrzava svoj prioritet nad izvodenjem, 0
¢emu svedoci i stav da se Cesto ,,ultimativni cilj istrazivanja ekspresivnosti
izvodenja muzike svodi na razumevanje Sta egzaktno izvoda¢ 'dodaje’
pisanom muzi¢kom delu* (Juslin, 2003: 280), kao da su ekspresivne vrednosti
muzickog dela izolovane od njegovog zapisa. Ova dokumentovana
,hegemonija analitiCara/teoreticara nad izvodatem u literaturi vezanoj za
analizu i izvodenje predstavlja jedan od glavnih domena u savremenim
studijama izvodackih umetnosti, a najveéi propust ovog dominantnog
metoda lezi u ,,vestackoj separaciji notiranih parametara kao §to su tonska
visina i ritam od ekspresivnih parametara poput dinamike, tempa i tembra®, te
da takva separacija zapravo ne odrazava na adekvatan nacin i izvodacki
pristup muzickoj partituri (Dogantan-Dack, 2011: 246).

Izvodacka praksa razlikuje se od muzicke teorije i psihologije, u kojima
su muzicka struktura i izvodacka ekspresija konceptualizovane kao razli¢ite
pojave. Prema navodima iz teorijske i psiholoske literature sti¢e se utisak da
je muzicku strukturu definisanu u terminima tonskih visina i ritma moguce
razumeti izolovano od njenog izvodackog izraza, a sam izvodacki izraz je
shvacen kroz pojmove ,devijacija u odnosu na nominalne vrednosti u
partituri“ (Dogantan-Dack, 2011: 251). Iz perspektive izvodaca, iskazivanje
strukturalnih informacija nezavisno od ekspresivne intencije je besmisleno, jer
su oba elementa (strukturalni i ekspresivni) osmisljena kao sjedinjene funkcije
u nacinu na koji izvoda¢ Zeli da delo zapravo zvuci i oba elementa su
neraskidivo povezana sa telesnim pokretima izvodaca.

Uvidi samih izvoda¢a u mehanizam stvaranja muzike imaju poseban,
nezamenjiv znacaj za istrazivanja svih muzickih procesa i pojava, kako onih
koji se ticu samog izvodenja muzike, to jest pevanja i sviranja, tako i
komponovanja, improvizacije, pa sve do same recepcije muzickih sadrzaja.
Istrazivanje muzickih fenomena kroz proces izvodenja otvara i znacajna
metodolodka pitanja, a sam problem sa takozvanim ,sigurnim“ znanjima
prevazilazi okvire savremene interdisciplinarne muzikologije i predstavlja
jedno od sustinskih pitanja savremene nauke. Naucna metodologija
osmiSljena je i uspostavljena s ciljem da proucava takozvane opservabilne
fenomene. lako stvaranje muzike spada u neopservabilne fenomene,
manifestacije muzikalnih pojava jesu opservabilne i kao takve podesne su za
empirijska proucavanja muzike kroz analiti¢ke opservacije dokumentovane iz
perspektive sluSaoca-istrazivaca. Medutim, pitanje proucavanja samog
procesa stvaranja muzike u introspektivnom iskustvu umetnika/izvodaca jo$
uvek ostaje bez adekvatnog odgovora. Razvoj studijske opcije koja bi
proucavala fenomen muzike nastale kroz introspektivno  iskustvo
podrazumevao bi i osmiSljavanje novih metodologija, konceptualizacija i
terminologije. U konaénici, ovakva istraZivanja u centar postavljaju iskustva
samih muzickih izvodaca, te bi tako i ovaj ,,red” muzicara najzad bio aktivno
ukljucen u resavanje klju¢nih muzikoloskih, pa i Sirih nauc¢nih pitanja.

Postavljanje izvodaca u fokus promi§ljanja vezanih za fenomen stvaranja
muzike kroz izvodenje iskristalisalo je dve karakteristicne istrazivacke
perspektive. Jedna, do sada pretezno zastupljenija perspektiva, postavlja
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izvodaca na mesto predmeta istraZivanja, i u tom sluc¢aju izvodac¢ je objekat
posmatranja istrazivac¢a. Druga, manje eksploatisana perspektiva, polazi od
pozicije izvodaCa kao subjekta i aktera konkretne izvodacke situacije,
odnosno postavlja izvodaca na mesto istrazivaca. Jedinstvenim prozimanjem
obe istrazivacke perspektive ostvaruje se neuporediva  prednost U
fenomenoloskom pristupu izucavanja muzike, a izvodaci su ti koji su na
prvom mestu u poziciji da kvalitetno primenjuju upravo drugu od navedenih
perspektiva.

Evo konkretnog primera iz mog rada koji moze blize objasniti mogu¢nosti
obe perspektive. Kljuéni momenat mog dosada$njeg teorijskog rada je
definisanje pojave koju sam nazvala telesni gest u pijanizmu, ili jednostavno
pijanisticki gest (Dinov Vasi¢, 2019). Kompletna definicija ovog fenomena
sastoji se iz dve reCenice. Prvu sam formulisala opisujuci pijanisticki gest iz
perspektive istrazivaca koji posmatra objekat koji definiSe. Ta recenica glasi:
Pijanisticki gest je telesni pokret (odnosno kinesteticki gest), koji pijanisti
koriste u svojim izvodenjima, kako bi u jednoj sinergijskoj (auditivno-
Vizuelnoj) izvodackoj formi kreirali muzicko-poetski sadrZaj. Drugi deo
definicije odnosi se na samu sustinu pijanistickog gesta, koja proizilazi iz
odnosa opservabilnog telesnog gesta sa neopservabilnim muzicko-poetskim
sadrzajem. Taj odnos sam istraZila sa pozicije pijaniste-istrazivaca, kao
subjekt koji sam izvodi i telotvori fenomen koji objaSnjava. Tako sam
objasnila da su pozicija i pokret ruke (kao materijalni, telesni nosioci
muzickog gesta) uslovijeni oblikom fraze (kao simbolicke muzicke ideje), a da
je adekvatna artikulacija (to jest oblikovanje) performativnog izraza u
direktnoj vezi sa konotativnim poljem koje odredena muzicka ideja moze da
simbolizuje.

Izvodenje muzike je konkretan oblik muzickog misljenja (Popovié¢
Mladjenovi¢ et al., 2014: 104). Ero Tarasti (Eero Tarasti, 1948-) smatra
subjektivno izvodenje najboljim naCinom da se muzi¢ko delo, kao ,,zivi
organizam®, upozna ,,iznutra“ (1997: 21). Izvodacki pristup muzickoj partituri
razlikuje se od analitickog pristupa koji dolazi sa stanovisSta muzicke teorije.
Izvodenje je svojevrsan kompozicioni, a ne analiticki Cin. Iz perspektive
izvodaca, iskazivanje strukturalnih informacija muzickog dela nikad se ne
odvija nezavisno od ekspresivne intencije.

Sustinska prednost izvodackog pristupa istrazivanju muzike jeste u tome
Sto takav model kreativnog muzickog misljenja, pored kognitivne, ukljucuje i
afektivnu dimenziju ljudskog delovanja, a to podrazumeva emocionalni
odgovor na subjektivni dozivljaj izvodenja muzike, ali i konaciju, odnosno
voljni, motivacioni element. Afektivni fenomen nalazi se u osnovi razlike
izmedu komunikacije posredstvom jezika i muzike. Kada komuniciramo
preko jezickih semantickih formula, afektivni elementi koji mogu pratiti neki
razumljiv lingvisticki iskaz ne uti¢u u istoj meri na njegovu kognitivnu
recepciju kao Sto bi bio slucaj kod recepcije nekog performativnog muzickog
izraza. U drugom slucaju, afektivni elementi koji prate subjektivno izvodenje
muzike u mnogo vecoj meri uti¢u na kvalitet njene recepcije.
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Afektivni fenomen neodvojivo je vezan za subjektivnost i telesnost. |
premda je do kraja proslog veka postojao evidentan antagonizam izmedu tela
i afekta nasuprot razumu i kogniciji, istraZivanja u neuro-naukama pocetkom
devedesetih godina XX veka (Damasio, 1994/1999/2003; LeDoux,
1996/2002; Berthoz, 1999/2000) pokazala su da je kognitivni proces u
potpunosti otelovljen i da zavisi kako od mozdanih, tako i od telesnih impulsa
i konekcija. Nauka je zauzela jedinstven stav da je telo medij kroz koji
primamo iskustvene informacije, a preko njih potom formiramo saznanja o
eksternom svetu (Dogantan-Dack, 2011: 244). Osim toga, neke umetnicke
forme (ples, pantomima, nemi film, vajarstvo, slikarstvo) pokazale su da samo
telo svojim fizickim performansama i stanjem moze da pruzi visestruko
kvalitetnu informaciju, $to samo po sebi predstavlja ¢in komunikacije.

Veza izmedu primanja 1 procesiranja informacija posredstvom
transformacije telesnih stimulansa u kognitivnu spoznaju posebno je vazna za
razumevanje mehanizma recepcije muziCkih sadrZaja. Recepcija muzike je
put koji svest prelazi od doZivljaja iskustva do njegovog razumevanja.
Svakako da je lak3e razumeti one pojave koje postoje u neposrednom
subjektivnom iskustvu. Svi ljudi dele iskustvo muzic¢kog ritma, jer ljudi
prirodno osecaju ritam kao meru za telesni pokret. Taj pokret je, opet,
determinisan prirodnim silama koje su ljudskom telu poznate, samo ih vecina
ljudi ne prepoznaje svesno u recepciji muzickog izraza. Pored osecaja za
ritam, ljudi dele i zajedni¢ku mogucnost telesnog dozivljaja zvuka, narocito
onog koji podrazava ljudski glas i ,pevnost® reCi prirodnog jezika.
Izvodenjem muzickog dela emituje se odredena atmosfera, odnosno
raspolozZenje. Za recepciju muzike bitan je samo Zivi odgovor subjekta na
atmosferu kojoj je izloZen. Ljudsko telo, kroz svoj perceptivni aparat, takva
iskustva pamti i potom, kroz misaone procese, kreira svest o doZivljenom
iskustvu muzike. Tako se ljudski duh razvija kroz telesno iskustvo uZivanja
muzike, kao §to izvodaci svojim telesnim pokretima oblikuju, emituju i Zive
sam duh muzike koju izvode.

Zaklju¢na razmatranja

Muzika je umece, specifiCan vid komunikacije koji obuhvata sve kategorije
mentalnih procesa, a ne samo kogniciju. Specificnost muzi¢kog izvodastva,
kao samostalne muzikoloSke discipline, ogleda se u tome $§to aktivno
izvodenje muzike, pored kognitivne, ukljucuje i afektivnu dimenziju u
stvaralacki proces. Zato su zapazanja samih muzickih izvodaca o sopstvenim
iskustvima stvaranja muzike od neuporedivog znacaja za dublje razumevanje
same prirode kreativnog ¢ina, koje osim u polju umetnosti moZze imati znacaja
i u polju nauke.

Postavljanje umetnickog izvodackog c¢ina za temu u naucnim
istraZzivanjima dovelo je do epistemoloskih promena u polju nauke. Najpre je
ideja telesnosti direktno dovela do aktuelizacije pozicije performativnih izraza
u teoriji umetnosti. Potom je ekspanzija nove paradigme zahvatila sve oblasti
humanistickih nauka. SteCena saznanja se primenjuju u Sirokom polju studija
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kulture i umetnosti, od studija izvodackih umetnosti, do savremene umetnosti,
gde se na primer i u disciplinama poput muzeologije konstituiSu umetnicke
prakse koje se mogu okarakterisati kao neka vrsta izloZbene retorike. Koncept
performativnosti postaje sveobuhvatan do te mere da podetkom XXI veka
nastaju prognoze prema kojima ¢e izvodenje, kao onto-istorijska formacija
mo¢i i znanja (McKenzie, 2006: 41), zauzeti mesto koje je od XVIII veka u
nauci imala disciplina.
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SUMMARY
STUDIES OF PERFORMING ARTS IN MUSIC
PhD Marija Dinov Vasié¢

The primary focus of this paper is the peculiar dialectics of the epistemological
processes, which conditions the multidirectional developmental relationship between
performance studies and musicology. The paper singles out four key points that
conditioned the change of the epistemological landscape in musicology and led to the
formation of the performance studies as an independent musicological discipline.
These are: the concept of performativity, the idea of corporeality, the performer in the
place of the researcher and the affective phenomenon. Until the last decade of the 20"
century, the main line of musicology was focused on the work that exists
independently of its realization in sound, while the performer, as the ‘body-subject’,
was marginalized. The so-called ‘performative turn’ at the beginning of the 21
century introduces the performer into the focus of musicological considerations — not
only the performer as the object of observation, but also the performer as the subject
and actor of a specific performing situation. The studies of performing arts are
committed to the latter approach, which, in addition to the cognitive one, also
includes the affective phenomenon of performing. Studies of performing arts in music
provide unique opportunities for original research into so-called non-observable
phenomena. Their contribution to modern science is irreplaceable in that sense.

Key words: performance studies, musicology, performative turn, affect
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SaZetak: Organiziranjem razli¢itih kulturnih manifestacija Sirom Istre, irile su se
i popularizirale tekovine slovenske kulture. Na temelju prikupljenih arhivskih
izvora i druge grade prikazano je osnivanje slovenskih drustava u Istri od sredine
XIX stoljeta do danas. Spomenuta slovenska drustva su svoja djelovanja
uglavnom temeljila kroz rad Citaonica, pjevackih zborova te odrzavanja
koncerata. S jedne strane, kulturna drustva su se u okviru svojih aktivnosti bavila
ocuvanjem slovenske kulture, jezika, glazbe i identiteta na podrucju Istre, a s
druge strane poticala suzivot s drugim stanovnicima istarskog poluotoka. Svoje
zajednistvo i kulturu su izraZzavali putem pjevanja narodnih i umjetni¢kih
pjesama, koje su bile idejno i patriotski sastavljene. O Slovencima i odrzavanju
njihovih kulturnih manifestacija svjedoCe brojni napisi koji su izlazili u
ondasnjim ¢asopisima.

Kljuéne rijedi: Slovenci, slovenska glazba, Istra, koncerti

U radu su koristene razli¢ite metodologije istrazivanja, pomocu kojih se moze
zaklju€iti da su drustva u odredenim povijesnim razdobljima imala veliki
utjecaj na Slovence. Djelovanje drusStava kroz povijest zna¢ajno je utjecalo na
ocuvanje slovenstva u Istri, kao i na kulturni zivot te zblizavanje dva susjedna
naroda.

Formiranje nacionalne svijesti Slovenaca i Hrvata u Istri zapocelo je pod
utjecajem mati¢nih nacionalnih pokreta sa sredistima u Ljubljani i Zagrebu
40-tih godina XIX stolje¢a. Nacionalnu svijest su putem kulturno-prosvjetnog
rada na slovenskom i hrvatskom jeziku provodili svecenici. Osim njih, bili su
i malobrojni uditelji, intelektualci i manji obrtnici koji su shvacali problem i
vaznost oéuvanja slovenskog i hrvatskog jezika te kulture.

Sredinom XIX stolje¢a Trst je bio kulturno i politi¢ko srediste za Hrvate i
Slovence, koji su Zivjeli na primorskom podru¢ju, pa se medu tamo$njom
malobrojnom slovenskom i hrvatskom inteligencijom osniva kulturno
politicko drustvo pod nazivom Slavljansko drustvo® koje kasnije mijenja
naziv u Slavljanska citalnica. Drustvo je imalo priblizno 330 ¢lanova, a prvi
predsjednik je bio slovenski pjesnik Jovan Vesel Koseski. Izdavalo je listove
Slavljanski rodoljub te Jadranski Slavljan, kroz koje su iznosili ideje
nacionalnih pokreta (Milanovi¢, 1967: 191). Na zalost aktivnost listova bila je
kratkotrajna. Na osnivackoj skupstini, 10.01.1884. godine osniva se Hrvatsko-
slovenski klub pokrajinskog Istarskog sabora, koji se na slovenskom jeziku
naziva Hrvatsko-slovenski klub deZelnega ubora Istrskega (Bratuli¢, 1969:
289).

! Slavljansko drustvo osnovano je 1860. godine, da bi 1869. godine promijenilo naziv
u Slavljanska ¢italnica. Osnivanje pjevackog i tamburaskog zbora bila je jedna od
prvih akcija &italnice. Tako je ve¢ osamdesetih godina osnovan tamburadki orkestar
kojeg je vodio kapelnik Lacko Kriz.
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Otvaranije ¢itaonica

Prve slovenske ¢itaonice u Istri otvorene su u JelSanama i Dekanima (1867),
zatim u Boljuncu kod Trsta te Materi na Krasu (1868), Kopru (1879),
Smarjama (1881) i Marezigama (1884) (Milanovi¢, 1991: 308). Vazno je
ista¢i da su neke od spomenutih Citaonica u svom sastavu imale pjevacke
zborove i dramske skupine, pa navodimo neke zborove: Jadran Dekani,
Slavnik Smarje, Zvijezda Matera na Krasu, Kraska zora i Gorska vila Koper
te VineZ Kozina.

U Puli je 1886. godine osnovano prvo drustvo Slovenaca, odnosno
Slovenska ¢itaonica, koja je bila prva takve vrste u Istri, a kako se
pretpostavlja, i prva na prostorima ondaSnje Hrvatske. Osnivaci su bili
doseljenici iz raznih krajeva Slovenije.” Citaonice su pokretale i odrzavale
razne oblike okupljanja stanovniStva, na kojima su se pjevale slovenske i
hrvatske narodne pjesme, a Cesto puta su nastupali pjevacki i tamburasSki
zborovi. Na te dogadaje su dolazili osim domacih ljudi i gosti iz udaljenijih
krajeva, koji su svojim kontaktima, govorima, razmjenom misljenja i
pjevanjem, te bi na taj nacin postali propagatori nacionalnog jedinstva. ,,Tako
je na otvaranju druge po redu Citaonice u Istri, u martu 1867. u JelSanama,
ondasnji crkveni dekan upoznao seljaStvo sa svrhom, ali isto tako i s
Vodnikom, Ravnikarom, PreSernom, SlamSekom i drugim znamenitim
slovenskim licnostima. Slaviju otvaranja citaonice i narodnom veselju u
Jelsanima prisustvovali su rodoljubni pjevaci, medu kojima je bilo Slovenaca
i Hrvata (Bevc, 1975: 111)“.

Citaonice su ,,...osnovali Saka brace Slovenacah u Zelji da pokazu svijetu
da se i oni znadu ponositi svojim drevnim imenom i svojim milim jezikom. Da
su oni u toj namjeri osnovali svoje drustvo, da i bracu Hrvate u svoje gnijezdo
prime... (NaSa Sloga, 1886/27: 1)“. Kultura i narodni jezik medu
stanovnisStvom se slabo provodila, a tome ide u prilog i podatak kojeg donose
iste novine ,,...da Hrvatski i slovenski puk Istre camio je tada u tmini
neznanstva, zanemaren i zapuscen od svega svieta, osim Sacice svecenika
(Nasa Sloga, 1870/2: 2)“. Bili su to slovenski i hrvatski svecéenici koji su
pucanstvo ucili narodne price te pjevati narodne pjesme.

U Buzetu se 06.07.1890. godine otvara Citaonica odrzavanjem osnivacke
skupstine na kojoj je nastupio pjevacki zbor Sokol, koji je izvodio narodne
(Draga nam je zemlja, Carevka, BoZe Zivi) te rodoljubne (U Istri se zastava,
Mili kraju, Mornar). Vazno je napomenuti da je prilikom otvaranja ¢itaonice
prisustvovao i istaknuti slovenski rodoljub i graditelj Slovensko-hrvatske
sloge i suradnje Fran Zitka.

Izmedu ostalog, Citaonica je organizirala i prigodne priredbe, kazaliSne
predstave te plesove, o ¢emu ¢itamo ,,...¢lanovi odbora poredali su se u dva
reda propustajuci visoke goste, dok je glazba intonirala ,,Boze zZivi“. Goste je

? Za pocasne Elanove Gitaonice bile su izabrane utjecajne osobe tog vremena, koje su
zivjele ili esto boravile u Puli, kao §to su bili doktori Juraj Dobrila, Tomana, Polacki
i Rieger te Zupnik Mate Jurinc.
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pozdravio A. Jeki¢, a odgovorio je vitez Canti na slovenskom jeziku (NaSa
Sloga, 1881/3: 2)“.

Poglavito su bile popularne priredbe s plesom na kojima su svirali sastavi
iz susjednih slovenskih mjesta, na kojima su se pjevale i plesali hrvatske i
slovenske pjesme i plesovi. Primjerice 6. veljate 1904. godine na velikoj
plesnoj priredbi u Buzetu svirala je tada cuvena Narodna glazba iz Brezovice
kraj Hrpelja (Crljenko, 1993: 51).

Javni zborovi - tabori

Na Primorskom dijelu Slovenije intelektualci i svecenici zapoceli su
priredivali za narod javne zborove, koji su se po ¢eSkoj rije¢i zvali tabori. Na
njima se govorilo i pjevalo na slovenskom i hrvatskom jeziku, pa ih je narod
zavolio i u velikom broju posjecivao. Prvi takav tabor odrzan je 09.08.1868.
godine u Ljutomeru, zatim se isti odrZzavaju Sirom Slovenije (Str¢i¢, 1971: 8),
da bi 07.08.1870. u Kubedu (sjeverna lIstra) bio odrzan prvi istarski tabor,
(koji je ujedno bio 14 odrZan u Sloveniji). Na svim tim taborima, izmedu
ostalih sudionika, prisustvovali su i stanovnici Slovenskog primorja te
Istarskog poluotoka. O spomenutom taboru, odrzanom u Kubedu, govori
naredni ¢lanak:

»Dana 6. kolovoza na inicijativu nekoliko slovenskih opéina (uglavnom
zahvaljujuéi Zupniku Ravniku), u Kubedu je odrzan prvi slovenski tabor u
Istri. Taborom je predsjedavao slovenski predstavnik iz Gorice Karel Lavric,
a jedan od najaktivnijih je bio Ravnik. Tabor, na kojem se trazilo poStivanje
nacionalnih prava, ravnopravnost jezika, osvijestio je istarske Slovence da su
pripadnici jedinstvene slovenske nacije (Cetnarowicz, 2014: 16)“. Na
spomenutom zboru u Kubedu je ucestvovalo oko pet tisuéa gostiju iz svih
krajeva Istre i Slovenskog dijela primorja, a zavrSio je nastupom pjevackih
zborova koji su pjevali slovenske i hrvatske narodne pjesme.

O odrzanim taborima u Kubedu i kasnije u Kastvu Zadarski Narodni list
(1871/43: 2) donosi napis ,,Zora zaodienu Triglav, Velebit i Ucku, vile se
probudile, udarile na pjesmu i predvodile troju bracu®.

Sredinom travnja 1878. godine odrzan je tabor u Dolini (Slovenski dio
Istre), o kojem je napisan izvjestaj ,,Dolazili su u cetah, a pred cetami je
najvise pjevackih sborovi, koji pjevahu rodoljubne pjesme....al jo§ jednom
bude zapjevana cesarska pjesma za kojom su u rodoljubne pjesme udarila
razna pjevacka drustva...i pucka se pjesma pjevala.. (NaSa Sloga, 1878/21:
1)~

Na taborima se uglavnom raspravljalo o promicanju narodnjacke politicke
ideje, uvodenju slovenskog jezika u skole i urede, a svi su bili popraceni
pjevanjem pjevackih zborova te narodnih pjevaca. Za ono vrijeme to su bili
impozantni narodni zborovi na koje su ljudi dolazili pjeSke, na seoskim
vozilima ili pak morem na malim jedrilicama i camcima.

Godine 1876, osniva se Slovensko-hrvatsko politi¢ko drustvo, pod
nazivom Edinost. Drustvo je tiskalo listove koji su poticali rodoljubnost i
patriotizam, a svojim radom je stranka imala sve viSe uspjeha kod svojih
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sunarodnjaka. ,,Tako godine 1886. Hrvatsko-slovenska stranka dobiva veéinu
u opéini Buzet, a godinu dana kasnije i u opéini Pazin (Setié, 1993: 11)“. Na
taj nacin drudtvo Edinost Siri svoje djelovanje po cijeloj Istri, a u Puli 1884.
godine oshiva Hrvatsko-slovenski Kklub pokrajinskog istarskog sabora.
Drustvo je 10. svibnja 1885. godine odrZalo glavnu skupstinu u Lindaru, kraj
Pazina, Sto je sli¢ilo nekadaSnjim skupovima Kkoji su se odrZavali pod imenom
tabor. Tom prilikom je iz TrS¢anskog predgrada doSao slovenski pjevacki
zbor sa 36 pjevaca. Zbor je tada pjevao razlifite narodne i borbene pjesme
(Foreti¢, 1969: 125).

Postoji i pismo o postojanju Slovenaca u Novoj Vasi koji su prema napisu
»e-. U Srpnju 1891.g \tada se uzvikivalo i pjevalo u cast Slovenaca i Hrvata
,.Zivio duh slovenski** i ,,vsi Hervati na noge.**®

Bratstvo Slovenaca i Hrvata bilo je u to vrijeme izraZzeno kroz pjevanje
narodnih i umjetnic¢kih pjesama, koje su bile idejno i patriotski sastavljene. Na
nastupima i koncertima se razdragano manifestiralo, Sto je bilo vidljivo kroz
odusevljenje i klicanje brac¢i Slovencima i Hrvatima. Na koncertima su se
prisutni upoznavali sa skladbama slovenskih (M. Vilhar, S. Premul, V. Sonc,
V. Vodopivec, V. Mirk) te hrvatskih skladatelja (M. B.-RaSan, I. Zajc, F. L.-
Kalinski) kao i narodnim pjesmama. Tako je odrZan ples ¢iju najavu donose
novine ,,Ples "Slovenskih trgovcev" biti ée dne 2. februara 1896.u redutni
dvorani kazaliSta "Politeama Rossetti". Pocetak na 9 sati vecer. Ulaz 1 for
(Na3a Sloga, 1896/5: 3)“.

Za taj period ne mozemo, a da ne spomenemo godinu 1899. kada se u
Pazinu sve¢anom misom otvara Carska-kraljevna velika drZzavna gimnazija u
kojoj su radili brojni slovenski profesori te su je pohadali slovenski ucenici.
»Gimnaziju je pohadalo 2511 ucenika, a od toga ih je 440 navelo slovenski
jezik kao materinji. NajviSe slovenskih ucenika je bilo iz Slovenskog dijela
Istre Trséanskog krasa (JuriGié-Cargo, 1999; 367)". Vazno je naglasiti da su
profesori i ucenici za vrijeme dok je radila Gimnazija, odnosno do 1918.
godine djelovali u oblikovanju i propagiranju hrvatske i slovenske kulture u
Istri. Putem kulturno-umjetnic¢kog rada Sirili su ideju zajedniStva, dok su na
koncertima, u kojima su sudjelovali profesori i ucenici izvodili slovenske i
hrvatske narodne te umjetni¢ke pjesme.

® HR DAPA, kopija pisma M. Bexa gradonacelniku Vrsara, br. 2764, kutija 35, 3/9,
1891. godine.
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Primjer 1
Raspored sve¢anog koncerta s predstavom i plesom, Hrvatska gimnazija Pazin,
odrzan 21. 11.1908. u Pazinu (Drzavni arhiv Pazin, HR DAPA , Kpp, kutija 108)

RAZPORED

AvAvAY)

1. Proslov, govori dr. $. Kurelic, predsjednik ,Hrv.
Citaonice®.

2. F. S. Vilhar: Hrvatska davorija. Pjevacki zbor.

3. V. G. Broz: Pozdrav dragoj. Tamburaski zbor.

4. Nedved: Pogled v nedolino oko. Cetveropjev.

5. V. G. Broz: Narodno kolo. Tamburaski zbor.

6. K. Knitl: Zezulinka. Pjevacki zbor.

7

. F. 7. Miler: Zacarani ormar. Komedija u 1 &inu.

OSOBE:
Gospodin . . . . . . . . g. dr. Mangiarello
Ljubica, njegova supruga . gdjica L. PoSer
Milan, njezin brat . . . .g. Gortan
Karolina, sobarica . . . . gdjica Mogorovi¢
Mato, kovaé . . . . . . . g. Motika
Grga, sluga . . . . . . . g. mag. pharm. M. Gr‘inic’

Pjevackim zborom ravna prof. A. Santel, a tamburaskim

uuounuuuuprof.H.ZiC.ﬂﬂﬂo"“““c'

Pocetkom XX stoljeca nacionalni pokret Slovenaca i Hrvata dozivljava svoj
najveéi pokret, kojom prilikom su otvarali osnovne S$kole, ¢itaonice,
proizvodne, potrosacke i kreditne zadruge. OdrZavaju se sajmovi te crkvene
svecanosti na kojima su se pjevale i svirale slovenske, hrvatske, talijanske i
njemacke pjesme, plesali razni narodni plesovi te izvodile kazaliSne
predstave. Tako smo dosli do podataka da su odrZani sajmovi sa zabavama
Sirom Istre te u brojnim priobalnim mjestima Primorske Slovenije (Panjek,
2012: 44). Usprkos njihovom odrZavanju, ondaSnje vlasti su ih postepeno
zabranjivale, tako da su tridesetih godina proslog stoljeca svi prestali sa
odrZavanjem.

Osnivanje politi¢kih drustava

Budu¢i da politicko drustvo Edinost, koje je imalo sjediste u Trstu, nije moglo
uspjes$no obavljati politicko djelovanje u Istri, gdje su ipak bile drugalije
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prilike, Slovenci su sa Hrvatima osnovali 07.05.1902. godine u Pazinu
Politicko drustvo za Hrvate i Slovence u Istri. Po donesenim pravilima svrha
Drustva je bila da budi i Siri narodnu svijest medu Hrvatima i Slovencima u
Istri te promice njihove politicke, prosvjetne, glazbene i gospodarske probitke
te prava (Milanovi¢, 1967). O aktivnosti Drustva su novine pisale ,,Ovo mlado
nedavno ustrojeno drustvo priredilo je u nedjelju 19. pr. m. poslije podne
prvu domacu zabavu s tombolom u maloj dvorani istarskog Sokola u Puli.
Zabava je bila prilicno dobro posjecena...Zelimo da ubuduce bude jos vise
posjecena, jer kod ovakvih zabava ne nade covjek samo tjelesne okrepe, veé
duSevne hrane za srce i um, koja mora da oduSevi i zanese svakog pravog
Slovenca (Nasa Sloga, 1904/22: 2)“.

Godine 1904. u Puli je osnovano drugo Slovensko drustvo u Istri. Pravila
Drustva su bila odobrena 02. travnja 1904, a pretpostavlja se da je Drustvo
barem u jednom trenutku imalo viSe od 40 ¢lanova. O tom Drustvu su pisale i
ondasnje slovenske novine, gdje ¢itamo ,,Namen drustva za srb za povzdigo
dusevne izobrazbe in gospodarskega stanja ¢lanov, podpiranje siromasnih
clanov in brezplacni preskrbljevanje sluzb, upati je, da bodo Slovenci Ziveli v
Pulju, mnogostevilno pristopili k drudtvu (Domovina, 1904/194: 2)*. O istom
osnivanju ¢itamo u ¢lanku pod naslovom: ,,Slovensko Drustvo u Pulju* pa
nastavlja ,,... pod tim imenom ustanovili su ovdje nekoji mladi Slovenci,
poglavito iz Kranjske, za se posebno drustvo. To su navadna pravila zabavno-
poucnih drustva“ (NaSa Sloga, 1904/19: 3). O radu i djelovanju Drustva nema
nikakvih podataka, pa se pretpostavlja da su organizirali razne priredbe i
druzenja uz pjevanje i plesanje te su tim prigodama prikupljali prigodni darovi
za djecu. Za pretpostaviti je da se to dogadalo za Miklavzevanje,
Silvestrovanje, Martinje, Josipovo i druge datume.

Na koncertu 31.12.1906. godine na Silvestrovo je takoder izveden
program kojeg je pjevao mijeSoviti i tamburadki zbor sa slovenskim i
hrvatskim pjesmama (NaSa Sloga, 1906/52: 3). Na programu su se izvodile
pjesme: Miladi vojak, Pomladni cvet, Slovenski zvuci, Vencek slovenskih
narodnih pesem, Morje adrijansko, PriSla bo pomlad, Kukavica i druge.

Godinu dana kasnije, odnosno 1907. odrZan je koncert za Druzbu u
pulskom Narodnom domu, za kojeg je pisala najava ,,...ovo nam treba da
imamo svi bez razlike ako ho¢emo da smo pravi Hrvati i Slovenci uvijek u
srcu i pameti i s tom mislju pohrliti na veliki koncert u subotu na vecer (Nasa
Sloga, 1907/6: 3)“. U programu su nastupili muski zbor sa pjesmama Vstaj
rode, Nek dusman vidi, Valcik i Sam dok je mjeSoviti zbor izveo pjesme U
zelenoj livadici, Brod nek ¢uti, Mornar te Sarafon.

U istoj godini o postojanju tamburaskog i pjevackog drustva Zvezda u
Kopru, &itamo u pismu* u kojem pise ,,...v Kopru imamo Ze 25 let citalnico,
23 let posojilnico, od 27/12/1906 pa godbeno (tamburasko in pevsko) drustvo

* Pismo su o trenutnoj politickoj i kulturnoj situaciji u Kopru pisali Josip Antika i
grupa narodnjaka iz Kopra, 7. travnja 1907., kojeg su poslije potpisali i uzidali u zid
kuée, a pronasli su ga supruznici Vojka Lapajne i Iztok Blazevi¢, prilikom adaptacije
iste kuc¢e u Kopru, 2014. godine.
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Zvezde (Dobrinja, 2015)“. Zasigurno da je postojanje i rad spomenutog
koparskog drudtva imalo utjecaj na rad kulturnih druStava po Istri, a samim
tim i Slovenaca.

Nakon toliko uspjelih koncerata, gostovanja i zabava u dvorani Citaonice
u Puli je 22.09.1910. godine odrzana osnivacka skups$tina Hrvatskog
pjevackog i glazbenog drustva. U rad zbora su se takoder ukljucili Slovenci i
Hrvati. Ve¢ nakon tri mjeseca rada i vjezbanja, zbor je uz pratnju orkestra
ratne mornarice izveo koncert na kojem su bile slovenske narodne pjesme te
djela slovenskih skladatelja (Molitev, Crni lasi, Lunin svit, Kad mlidijah
umreti te Zvoncici). Svaki od spomenutih koncerata imao je kulturno
umjetni¢ki, politi¢ki i nacionalni karakter naSih naroda, ,,...a smiSljeni i
znalacki sastavijeni programi ukazivali su nasoj masi na velike i postojece
kulturne i umjetnicke vrijednosti hrvatskog i slovenskog naroda s tendencijom
Sto prisnijeg povezivanja svijesti naSeg Covjeka s njemu nepoznatom
nacionalnom kulturom i umjetnoséu (Uj¢i¢, 1960: 62)“.

U radu zborova u lIstri te njihovim uspjeSnim nastupima zasigurno su
imali utjecaj zborovi koji su djelovali u Trstu, kao Sto su zborovi Slovensko
pevsko drustvo, Kolo, llirija te Trst. No rad tih zborova nakon nekoliko
godina rada prestao je sa radom, prvenstveno iz razloga odlaska voditelja.
Godine 1908. se, takoder u Trstu, udruzuje manja skupina pjevaca kao
Sokolski zbor pod vodstvom ucitelja Karla Mahkota. Sudjeluju¢i u mnogim
kulturnim aktivnostima u Puli, Slovenci su uvidjeli da se oni sami mogu
organizirati te na taj nacin propagirati svoje kulturno, politi¢ko i nacionalno
obiljezje. Tako je 1911. godine osnovano udruZenje Slovenaca pod nazivom
Skup Slovenaca, koje je ubrzo postalo snazna i mnogobrojna organizacija,
koja je vrlo ¢esto u Puli priredivala svoje drugarske veceri, zabave i plesove.

Novine najavljuju zabavu Slovenaca koja ¢e se odrzati u velikoj dvorani
Narodnog doma, a prihod od ulaznica i dobrotvornih priloga biti ¢e
namijenjen u korist Drustva sv. Cirila i Metoda za Istru i Kranjsku. (Na$a
Sloga, 1911/3: 3). Na koncertu je muski pjevacki zbor uz pratnju orkestra
izvodio djela slovenskih kompozitora, medu koje spadaju D. Jenko, G.
Ipavec, H.O. Vogri¢ i Vilhar. Iste godine, 18.03. je udruzenje Skup Slovenaca
u Narodnom domu u Puli odrzalo zabavu pod imenom Veselica s plesom u
Postojnskoj jami, na kojoj su izvodene pjesme Naprej zastava slave, Mili kraj,
V mraku, Vencek slovenskih narodnih pesem, Pupa te Mo¢ uniforme. Zabava
s plesom je bila organizirana na takozvani americki nacin, odnosno nakon
odmora, za ples biraju dame i zakljuCuju zabavu u pono¢ s Kotiljanskim
valcerom. Sav prihod od ulaza i dobrovoljnih priloga bio je namijenjen
Sveslavenskom sokolskom sletu u Zagrebu.

Pocetkom kolovoza 1911. godine, odnosno 05.08., ¢itamo najavu da ¢e se
zabava Cesko-slovenskih kovinskih radnika u Puli odrZati u vrtu Narodnog
doma. Takoder, u istom broju novine donose najavu zabave u Mar¢ani,
nedaleko Pule, koju 06.08. organizira isto drustvo, na ¢ijem ¢e programu biti
izvodene slovenske, hrvatske i ¢eSke narodne pjesme (NaSa Sloga, 1911/31:
3).
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Pred kraj iste godine Prvi istarski Sokol priredio je u pulskom Narodnom
domu takozvanu tradicionalnu MikulaSevu vecer, na kojoj su bile izvedene
slovenske pjesme Brodar, Vecer na Savi, Prisla bo pomlad, Presernova
pesem, Kubelik, Zvoncici, Pomladni cvet te Lunin svit (NaSa Sloga, 1911/49:
3).

Godine 1912. nastavljaju se kulturno zabavne aktivnosti Slovenaca u Puli,
koja su vidljiva napisom ,,Dne 15. pr. mj. imali su Slovenci zabavu spojenu s
plesom u restauraciji Cuzzi koja je bila dobro posjecena. Cisti dobitak zabave
i5a0 je u korist slovenske DruZbe, a iznosio je k 88.94, koja svota odposlana je
ravnateljstvu u Ljubljanu. Takve zabave u korist naSe ili slovenske Druzbe
uvijek ¢emo pohvaliti (NaSa Sloga, 1912/40: 2)“.

Krajem 1913. godine, to¢nije 5.10. je u dvorani Narodnog doma u Puli
novoosnovano Slovensko pevsko-zabavno in podporno druStvo odrzalo
vokalni koncert na kojem je nastupilo Slovensko pjevac¢ko drustvo iz Pule.
Prema izvjeStaju nakon odrzanog koncerta, on je u prepunoj dvorani uspjesno
izveden.

Godinu dana kasnije (1914), biljeZimo najavu za zabavu koja ¢e se odrzati
u vrtu Narodnog doma u Puli u nedjelju 24.05. u cetiri sata poslije podne.
w.c0drzat Ce se zabava sa pjevanjem, sviranjem i predstavom. Na zabavi
sudjeluju "Sokolska fanfara™ i "Slovensko pevsko in podporno drustvo”. Posto
je cisti prihod namijenjen "Podpornom fondu™ za bolesne ¢lanove N.R.O. te
pozivljemo ovime sve naSe clanove i prijatelje da dodu na tu zabavu (Nasa
Sloga, 1914/14: 2)*.

Do pred Prvi svjetski rat je na podrucju Istre bilo registrirano preko 300
prosvjetnih drustava, cCitaonica, knjiznica, zadruga i drugih prosvjetnih i
gospodarskih ustanova koja su djelovala u oko 150 mjesta. Prvi svjetski rat za
mnoga drustva znacio je i smanjenu kulturnu aktivnost. Tako prestaju izlaziti
novine NaSa Sloga, koja je donosila mnoge ¢lanke, koji su koriSteni u
istrazivackom radu, te ih zamjenjuje Hrvatski list, koji nije donosio nikakve
napise o radu i djelovanju Slovenskih drustava. lako su bile ratne godine, i
mnoge aktivnosti se nisu odvijale, ¢itamo ,,...0drzana je Slovensko-hrvatska
veselica u Puli, u povodu proslave 50- godisnje bitke pri Visu. Cini se da je to
bila mornaricko-vojnicka zabava na kojoj su se pjevale hrvatske i slovenske
pjesme (Uciteljski tovaris, 1916/3: 4)*.

Dolaskom talijanske okupacione vojske u Pulu, 1918. godine raspustaju
se sva prosvjetna drustva, Citaonice i skole. UniStavaju se mnogi dokumenti,
knjige i novine iz tog vremena, pa za period nakon zavrsetka Prvog svjetskog
rata (1918), do pocetka Drugog svjetskog rata nismo pronasli gotovo nikakve
zabiljeZzene aktivnosti. Da napomenemo da je u Trstu dvadesetih godina
djelovala Glazbena Matica, koja je izdala zbirku od 15 lak8ih muskih i
mjeSovitih zborova skladatelja M. Vilhara, S. Premula, V. Vodopivca, V.
Sonca te V. Mirka. Glazbena Matica ubrzo mijenja ime u Pevsko in glasbeno
drudtvo, koje osniva pjevacki zbor. Po ugledu na njih u Gorici se osniva
pjevacki zbor Glasbenog drustva te zbor Mladika i glazbena Skola. U Gorici je
Katolicka knjigarna izdala nekoliko zbirki zborova, a neke skladbe su izdali i
sami skladatelji Vinko Vodopivec i Vasilij Mirk.
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O prisutnosti Slovenaca u Istri govori i naredni ¢lanak ,,Mi krepki
PrekodraZzani uvijek pjevamo. Ta pjesma nam je sve i sva u ovim teSkim
danima. Po nadim poljima, po Kr3ovitoj Dragi pjevamo* (Istarska rijec,
1924/4: 1). To je jos jedan u nizu dokaza da se na ovim prostorima govorilo
slovenski, a Sto je jos vaZnije, pjevale su se slovenske narodne pjesme.

Iz mjesta Rakitovca na Ciéariji, novine donose ¢&lanak ,,...zato $to je
dosao medu ciste Slovence...Mi smo pjevali i pjevat ¢emo, Zivi duh slavenski
ili Kaj nam morejo ce smo veseli? (Istarska rije¢, 1924/10: 10)*.

Dopisnik novina iz Dana pise: ,,Nasi "fanti" i djevojke uce se marljivo
crkveno pjevanje, koje lijepo napreduje, pa mislimo da ¢e nam slijedecéi put
ve¢ moci za misu da pjevaju (Istarska rije¢. 1926/5: 3)“. To nam govori da su
se ipak u to vrijeme, kada je bio zabranjeno govoriti i pjevati na domacem
jeziku ipak pjevalo. Da se pjevanje u tim godinama Sirilo i u ostalim mjestima
Sirom Istre, govori nam naredni ¢lanak ,,...prije neko vrijeme sastalo se je Sest
nasih mladica, koji su se zdruzili s uciteljem da organiziraju jedan pjevacki
zbor. Najprije su poceli s vjezbanjem u Skoli, a poslije su svake nedjelje
nastupali na koru u crkvi (Istarska rijec, 1927/15: 2)*.

Na prostoru Istre su u rujnu 1927. godine prestala sa radom slovenska
drustva Zora i Gorska vila iz Kopra, Gorska vila iz Sluma, Jadran iz Dekana,
Slavnik i Vene? iz Kozine, Jadran iz Hrpelja te Zvijezda iz Materije."

Godine 1929. je prvu nedjelju u mjesecu listopadu u Jelovicama odrZan
praznik ili kako su ga popularno zvali ,,sajam* gdje su se pjevale slovenske
narodne pjesme te plesali narodni plesovi ,,...Vcasih so bile za ta dan Jelovice
mnozicno obiskane, saj je bil na vasi ples in je gostilna pripravila domaco
hrano. Vsa mladina bliznjih vasi se je zbrala na plesiscu na katerem se je
plesalo in zabavalo (Koren, 2017: 177)*.

Da se u malom mjestu Bermu, nedaleko Pazina, govorilo i pjevale
slovenske pjesme govori nam naredni podatak: ,,Beramski organist Martinci¢
v Zupniscéu zbral nekaj cerkvenih pevk k obicajnim vajama. Za vreme vaja su
se odprla vrata in v sobu je udrla skupina fasisticne gospode iz Pazina sa
praSanjima "Kaj pocnete?" (v italijanscini), organist Martinci¢ je odvrnil
"Pevske vaje imamo" (na hrvascini). "'In kaj pojete?" (se vedno na italijansko)
ko je na harmoniju zagledal skladbe. Odgovorio je Martinci¢ "Slovenske
pesmi, seveda" (Jurca, 1978: 20)“.

Nadalje, ¢itamo da se u mjestu Plavje ,,...ve¢ se je zbilo u gostilni in
prepevalo slovenski pesmi... Kad sam bio 1937. godine s dva autobusa svojih
zupljana Slovenaca (iz sv. Ivana) na izletu u Opatiji i na vrhu Ucke pjevali su
veoma lijepe istarske i slovenske pjesme (Milanovi¢, 1976: 93)“.

U prosincu 1943.g. osniva se kazaliSna druzina Otokar KerSovani u kojoj
su bili ukljuceni Slovenci i Hrvati, koji su zajednicki izvodili igrokaze te
narodne i revolucionarne pjesme: Bile¢anka (M. Apih), Druze (partizanska),
Oj Mosore, Partizanski mars, Kud narodna vojska prode, Druze podi doma,
Kostreno, Marjane Marjane, Titovo kolo, Poljusko polje (ruska pjesma), O

® Drzavni arhiv Pazin, HR DAPA-55, Puljski kapetanat, kutija 60.
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bella cioa, Mamma ti saluti, Per montagne i Avanti popolo (talijanske pjesme)
te Po bridi (slovenska pjesma).

Za taj period moZzemo spomenuti dva znaéajna slovenska Zupnika i to
Lepolda Jurca, koji je sluzbovao u Trvizu, nedaleko Pazina te Stefana Ceka,
koji je sluzbovao u LaniS¢u. Jurca je roden u Braniku pokraj Divace
4.04.1905. a u TrviZu je vodio mise na hrvatskom jeziku, osnovao je nekoliko
katoli¢kih drustava sa kojima je pjevao slovenske i hrvatske narodne pjesme.
TrS¢anski biskup Santini ga je imenovao ravnateljem Biskupijskog sjemenista
u Pazinu, a 1962 g. prelazi u Koper gdje je bio generalni vikar. Godine 1974.
.»...zaradi posebnih zaslug predsednik SFRJ Tito odlikoval ga je z redom
"pratstva in enotnosti s srebrnim vencem" za dolgoletno delo in borbo protiv
faSizma (Jurca, 1978: 78)“. Drugi zupnik, odnosno Cek je 28 godina
sluzbovao po Istri gdje je kronoloski i sistemati¢no zapisivao crkvene kronike
te crkvene narodne pjesme.

Nakon Drugog svjetskog rata

Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata u Trstu je ponovno proradila ugasena
ondasnja Glasbena Matica, koja je u pocetku imala samo glazbenu $kolu.
Izmedu ostalog Matica je u Trstu i Gorici organizirala te¢ajeve za zborovode,
§to je puno znacilo za nastavak rada sa pjevackim zborovima. U to vrijeme
veliki doprinos razvoju narodne i zborske glazbe dao je Radio Trst II, a od
1949. godine i Radio Koper.

Godine 1947. na izvanrednom opéem saboru, odrzanim 20.04. u Trstu,
oshiva se Slovensko-hrvaska prosvetna zveza, (prosvjetni savez), kao
masovna organizacija nastala iz Slovenske prosvetne zveze. Iste godine,
14.09. osnovan je odbor pod nazivom Odbor za zgraditev novih zidov na
Slovenskom kulturnom pogoriséu. Predsjednik odbora bio je Bartol Vladimir,
a delegati koji su izabrali spomenuti odbor bili su i predstavnici iz Istarskih
mjesta. Zveza je osnovana S ciljem podizanja i jacanja kulturne razine
stanovnistva tog dijela Istre, s posebnim naglaskom na ujedinjenje kulturno-
prosvjetnih druStva ondasnjih Zona: Zona A STT (imala je 51 druStvo), Zona
B STT (13 drustava) kao i Kotar Koper (17 drudtva) sa sjediStem u Trstu.
Zveza je povezivala prosvjetne organizacije, omladinska drustva, kulturno-
umjetni¢ka drustva te je organizirala koncerte, susrete, gostovanja te razne
te¢ajeve.® Istovremeno je bio utemeljen Podsavez hrvatskih prosvjetnih
drustava sa sjediStem u Bujama te Slovenski podsavez sa sjedistem u Kopru.
Oba Podsaveza su djelovala samostalno a blizina granice Hrvatske i
Slovenije, dovela je do organiziranja Slovensko-hrvatskog prosvjetnog sabora
(Hrvatski glas, 1948/17: 1). Novoosnovani sabor je rukovodio mnogim
kulturnim i prosvjetnim manifestacijama dvaju naroda. U to vrijeme Podsavez
u Bujama brojao je 22 drustva sa 2490 upisana ¢lana. Godine 1954. Zona B je
priklju¢ena ondaS$njoj Jugoslaviji te se tada u novo nastalim opcinama

® Pokrajinski Arhiv Slovenije-Koper, 253-Slo-Hr. prosvetna zveza 1945-1951, kutija
1(1-19).
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osnivaju op¢inski prosvjetni odbori, koji su se potom povezali u Kotarski
savez prosvjetnih druStava. Tako biljezZimo da je u mjesecu svibnju 1954.
godine u Bujama i Kopru odrZan Festival omladine Hrvatske i Slovenije. Na
programu Festivala su izmedu ostalih bile slovenske narodne i umjetnicke
pjesme u izvodenju zborova i harmonikaskog orkestra iz Maribora i Ljubljane
te mjesta iz Slovenskog dijela Istre’.

Primjer 2
Program Festivala omladine Hrvatske i Slovenije, Buje — Kopar. 13.-20. VI. 1954,
Pucko otvoreno uciliste Buje

BUJE 13 juni.

Svecano otvorenje festivala

na Trgu marfala Tita u 9 sati

1. Pozdravni govori.
I R 2. Nastup pjeva&kog zbora gimnazije »Vladimir Gortane

iz Buja — dirigent Mladen Markov:
a) Vrhovski — Pjesma radu,
b) Konjovié — Vragolan,

FESTIVALA OMLADINE D Gt % Yt

3. Zbor harmonika$a OKUD »Kajuh« iz Ljubljanc — di-
rigent Janez Kuhar:

HRVATSKE | SLOVENIJE B s e o Fawine kol 12 opeo »Evo 5
" onoga svijetae.
4. Nastup mjedoviteg pjevatkog zbora Matko - Brajfa -
* Rafan iz Pule — dirigent Maréelja:

a) Ivo Matetié-Ronjgov — Puna Pula mladih mor-
naria,
b) Jakov Gotovac — Nove brazde.

@

Nastup Folklorne grupe HPD »Zora« iz Krasice:
a) Litko kolo.

=

Nastup muskog pjevatkog zbora »Svoboda« iz Kopra
— dirigent prof. Viadimir Lovec:
a) M. Bor: Hej brigade

BUJE - KOPAR b) I Zaje: U boj.
7. Nastup tamburaskog zbora HPD »Dragonja« iz Mom-
13 - 20 VI 19 54 jana — dirigent Marko Mirosav:

a) Ante Andrié — Utiteljsko kolo,
b) Ante Trinajsti¢ — Vojnici druga Tita.

8. Nastup talijanskog pjevatkog zbora iz Rovinja:
a) Talijanske narodne pjesme.

TISK TISKARNE »JADRAN«, KOPER

Takoder, znaCajan je podatak da je 1952. godine Sveti otac Papa Pio XIlI
dozvolio da se po crkvama Sirom Istre i dijelom Slovenije, koji su bili
oslobodeni od Italije, izvode mise i pjevaju narodne crkvene pjesme na
slovenskom i hrvatskom jeziku. Tako da se od tada po crkvama Istre izvode
mise i pjevaju hrvatske i slovenske duhovne pjesme.

Inace pedesetih godina XX stolje¢a u Puli, a time i na Sirem podrucju Istre
se masovna Kkultura, koja se manifestirala putem rada u mnogim kulturno

" Prema Programu Festivala omladine nastupili su zbor gimnazije V. Gortan-Buje,
harmonikaski orkestar-Ljubljana, zbor M.B.-RaSan-Pula, muski zbor Svoboda-Koper,
zbor ZT-Rovinj, folklor Zora-Opatija, tamburadki zbor Dragonja-Momjan, limena
glazba-Brtonigla, zbor Zvijezda Danica-Kraljevica. Festival je zavrSio zajedni¢kim
nastupom zborova i orkestra JNA iz PortoroZa pjesmom Himna slobodi, J. Gotovca.
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umjetni¢kim drustvima (pjevacki zborovi, limene glazbe, folklorne i baletne
sekcije te dramske druZine) stalno razvija prije svega u estetskom i glazbenom
ukusu. Spomenuti rad je djelovao =zahvaljujuéi prije svega, javnom
financiranju. Tako se godine 1955. u Kasteliru (Porestina), ponovno okupljaju
¢lanovi nekadaSnjeg muskog zbora Istra i nastavljaju sa radom. Vise od
polovice zboraSa bili su Slovenci, koji su tu Zivjeli, a na repertoaru su
uglavhom imali slovenske narodne i umjetni¢ke pjesme od kojih neke
navodimo: Ko v ranem jutru, Vesela pesem Nasa pesem, Delavska pesem, Oj
ta noréava glava, Presernova pesem, V mraku, Prisla bo pomlad, Lahka noé i

druge.
Slovenska drustva od 1991. godine do danas

Prve inicijative oko okupljanja i organiziranja Slovenaca u novo osnovanoj
Hrvatskoj drzavi u Puli javile su se devedesetih godina proslog stoljeca, kada
je 12.02.1994. godine grupa Slovenaca oshovala svoju Uniju Slovenaca
Istarske Zupanije. Nekoliko godina kasnije je osnovano Slovensko kulturno
drustvo Istra, koje je zapocelo s odrzavanjem vlastitih kulturnih programa.
Spomenuti programi bili su najviSe vidljivi putem nastupa mjeSovitog
pjevackog zbora Encijan, koji je 2005. godine osnovan kao vokalna skupina
sastavljena od 12 pjevaca. Ubrzo se vokalna skupina prosirila u mjeSoviti
pjevacki zbor, koji je kasnije u svom sastavu imao i mali prate¢i orkestar.
Drustvo je inicijator i organizator Dana slovenske kulture, koje se zapocelo
odrzavati 2007. godine, prvo u Puli, da bi se kasnije proSirilo i na ostale
istarske gradove gdje postoje i djeluju slovenska drustva.

U Buzetu je 2007. godine osnovano Slovensko kulturno drustvo Lipa. U
okviru drustva djeluju te¢aj harmonike (popularno zvane trieStinka, triestina,
plonerica, heligonka ili botunarka) kao i gitare te vokalno-instrumentalna
skupina, odnosno trio.

U Umagu je 12.05.2011. godine osnovano Slovensko drustvo Ajda koje u
svom sastavu ima folklornu skupinu te manji pjevacki zbor. Treba spomenuti
da na podrudju Istre jo§ postoji Slovensko drustvo Oljka u Porecu te Drustvo
Slovencev u Labinu, ali oni u svojim sastavima nemaju glazbenih, vokalnih
niti plesnih skupina.

Od 2014. godine se u svim istarskim gradovima u kojima djeluju
slovenska drustva — Buzet, Pula, Pore¢, Labin i Umag odrzava kulturna
manifestacija za Slovence u Istri pod nazivom Dani slovenske kulture u Istri.
Na manifestacijama koje se u jesenskom dijelu godine odrzavaju u svakom
gradu posebno, kojom prilikom nastupaju domaca i gostujucéa slovenska
drustva iz Istre i Slovenije, izvodenjem slovenskih pjesama i plesova te
izlozbama likovnih radova, ostvaruje se suradnja kako ¢lanova drustva, tako i
samih gradova.
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Zakljuéak

Trazeci odgovore na pitanja o povijesnom razvoju glazbe Slovenaca u Istri od
sredine XIX stoljeca pa do danas, nastojali smo je Sto iscrpnije predstaviti, no
ustanovili smo da povijest njihovog glazbenog djelovanja nije do sada bila
znanstveno istraZzena i valorizirana. Kao polazista za istraZivanje posluZili su
nam novinski Clanci te objavljeni radovi iz podrucja glazbe, povijesti,
sociologije i umjetnosti u Istri, kao i arhivska grada iz Drzavnog arhiva Pazin
te Pokrajinskog arhiva Koper (Slovenija). Arhivska gradiva kulturnih drustava
ne postoje pa se podaci o njihovom radu mogu dobiti iz raznih ¢asopisa, koji
su bili tiskani u vrijeme njihovog postojanja i rada. U tiskanim medijima
objavljivani su napisi koji su prikazivali djelovanje drustava, $to su danas
jedini izvori podataka. Kroz istrazivanje su zabiljeZeni svi oblici glazbe koji
su se pojavljivali u drustvu, bez obzira da li je ona ozbiljnog ili zabavnog
karaktera, crkvena ili svjetovna, narodna ili autorska. Konstatirano je da su
veliki zna¢aj imale narodne pjesme i plesovi, u koje ubrajamo i drustvene
plesove koji su u Istri te u Primorskom dijelu Slovenije do pocetka Drugog
Svjetskog rata Zivjeli uglavnom kod seoskog stanovnistva.

Kulturna drustva su pocela nastajati na podrucju Istre u trenutku kada je
na prostoru istarskog poluotoka bilo dovoljno pojedinaca koji su se tu
naseljavali i koji su osjecali potrebu da se njihov jezik i kultura treba sacuvati
od zaborava. Tako se sredinom XIX stoljeca zapocinje sa osnivanjem
drustava putem kojih su organizirali mnogobrojne aktivnosti, te su na taj
sacuvali svoju kulturu, folklor i tradicijske obicaje. Kao nacin komuniciranja s
¢lanovima drustva i javnog objavljivanja podataka o njihovom djelovanju,
vrsilo se uglavnom putem ondasnjih slovenskih i hrvatskih dnevnih novina.
Djelovanje drustava bi vjerojatno bilo i drugacije, odnosno bilo bi bogatije i
plodonosnije, da su bila kontinuirano financirana.
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SUMMARY
DEVELOPMENT OF SLOVENIAN MUSIC IN ISTRIA
MA Branislav Ostoji¢

By organizing various cultural events throughout Istria, the achievements of Slavic
culture spread and popularized.As part of their activities, cultural societies dealt with
the preservation of Slovenian culture, language, music and identity in Istria.They
expressed their togetherness and culture by singing folk and artistic songs, which
were ideologically and patriotically composed.l based my work on Slovenes and the
holding of their cultural events on articles published in magazines at the time, from
the middle of the 19th century until today. Throughout the mentioned period,
Slovenian societies based their activities on foreign language courses, various
lectures, literary workshops, plays, concerts, reading rooms and choirs.

Key words: Slovenes, Slovenian music, Istria, concerts
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Caskerak: Poman Menoz (Crarkomnojarr) je JHIHOCT KOja TOHOCH MPEKPETHHUITY Y
BH3aHTH]CKOj IPKBEHO] MY3HUIIH, a KOjOM HCTa M3Ja3H U3 OKBHPA €MOXEe IPEBHOT
LPKBEHOT IIjECHUIITBA M yJIa3H y HOBY, OKapaKTepHUCaHy Kao ,,IEPHO KOHIaKa".
Mernon, ca cBOjUX XWJbady KOHIAaKa KOjU My Ce€ TPHINCYjy, €€ cMarpa
3aUETHUKOM 3JIaTHOT [00a BH3aHTHjCKe LpKBeHe My3uke. [Ipenmer oBor
UCTpaXKMBama, Ca jeJHe CTpPaHe, jecTe YTHIAj LPKBEHO-TIOJUTUYKUX JIeIIaBamba
npee nonoBuHe VI Bujexka Ha PomaHOBO cTBapanamrTBo, a ca Apyre crpaHe
MeronoBa peakiyja yHyTap BbEroBor jjena Ha ucre jporalaje, Kako HPKBEHE TaKo
n mnonutuuke. [lom HaBereHMM yTHL@jeM, CBakako, IIOJpa3yMHjeBaMo
JyctuHujaHOBY enoxy, ajau U jaky MoHO(U3UTCKY Kpu3y y LlapcTBy, kao u ycnoH
apHWjaHCTBa Ha IPOCTOPY [OTCKOT KpaJheBCTBA.

Kibyune pujeun: Poman Menon, CmaTkomojar, BU3aHTHjCKa LPKBEHAa MY3HKa,
JyctunujanoBa emoxa, MOHO(PH3UTCTBO, apHjaHCTBO.

Poman Menon unu CrnaTkomojan mpumnaga enoxyu Harjior yCIoHa W MOYeTKa
37IaTHOT TIEpHOAa BU3AaHTHjCKE LpPKBEHE My3uke. Pa3nolibe merosor
JjernoBama ce 0J CTPaHe BEJIMKOI Opoja UCTpakMBaya IMOBE3yje ca MOYETKOM
jeoHOT HOBOI TEpHoJa LPKBEHE MY3HKE, KOJUM C€ 3aBpllaBa NPETXOJHH
nepuoj “IpeBHE IPKBEHE MYy3HKe“ M MOYHEE HOBH, CIEHU(PUYHOT HA3KBa
,TIEPHOJT KOHAaKa",

JIBa cy OCHOBHa TEKCTa Ha KOjUM ce 0a3upaMo MPHUIMKOM HUCTPAKUBAha
xuBoTa Pomana Menona. Pujeu je o meroBoM >KUTHjy, Ka0o M KaHOHY.
Hajcrapuju nucanu TekcT MeJOJOBOT KHTHja jecTe OHaj KOjU TMOTHYE U3
~Mjecenociora” (Mnvoidyiov) Bacummja I (Bacikelog B'), mramman y
Topuny 1907. roguse, IOK je MO MUTalky KAaHOHA CBAaKakKo HajCTapuju
»leodanmnjeB” (@eopdvoug), cactaBibeH ca mpenaza VI wa IX Bujex. On
noceOHOr 3Hayaja 3a OBO HMCTPAXKHUBAKE JECTE W HEHITO KaCHHjH OOIUK
PomanoBor xutnja cauyBaH y kozaekcy [larmoca mox Opojem 261, uz XII
BUjeKa. YTOPEIHUM HCTPAKHBABEM MPETXOAHUX LPKBEHO-HCTOPHU)CKUX
TEKCTOBA JIOJIA3UMO [0 3HAUYajHUX TI0/IaTaka O >KUBOTY OBOT BEJUKOT
pomejckor crBapaonia. CXoIHO HaBelIeHUM TekcToBMMa, Poman Menoa Boau
nopujexino u3 Cupuje, U3 KOJNMjeBKE eMeCaHCKe IMHAcTHje, rpaga Emeca'
(Epeoca). Hamme, cxogHo pacmoioXuBuM TeKCTOBMMa Poman kxao miaguh
noctaje hakon n npuma ciryxOy npu BeIHKOM Xpamy XpHcToBor Backpcema
y bejpyry: ,,Bakon je mocrao y bejpyTy y cBeToj 00HjOj LIPKBH 3BaHO]

! Janammsu XoMmc uid XuMc.
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Backpceme?. Omrasak y mpecToHHIy PoMejcke HMIIepHje, MHOTOJbYIHH
rpax Lapurpag (KovotoavtivoOmoldr), mpemMa HBEeroBOM >KHBOTOMHCILY, CE
norah)a y MOCT3MHOHOBO] €MOXH, TOKOM BJIaZlaBUHE HMIIEPUjOM O CTpaHe
nmrepatopa Anacracuja | (lat. Anastasius, eAh. Avactdciog A, 491-518).
[Ipema uctom m3Bopy, Poman ce y Lapurpanay Hactamyje y boropogumanaom
xpamy y Kupy (‘H ®eotdkoc gig ta KOpov)®, rmje u ocraje mo kpaja cBora
XuBOTa. bopaBak y napurpaackoMm xpamy y Kupy ce mokasyje u3y3eTHO
3Ha4YajaH jep yIpaBo TOKOM OBOT Iyror OOpaBKa M0JIa3H 10 OTPOMHOT yCIIOHA
CTBapallaukoT TOJyXBaTa OBOT BEJIHMKOT POMEJCKOT IPKBEHOT IjeCHHKA.
Iberos xuBoTOMMCAIl OBaj IUIOMHU IEPHOJ CTBapalalliTBa OMKCYje Ca Yak
,»,0k0 xmibamy koumaka“ (Topoaddxng, 1993: 86). Ceakako ce mokasyje
3aHUMJBHB PAa3JIOr OTPOMHOT CTBAapallayKOl M TMOjadykor ycrmoHa Pomana
Menona. Hawmme, mnucanm xwurtuja, Bacwmje II, mnpunucyje ynpaBo
MPOCBjeTJbebY Y CHY 01 cTpaHe boropoauue, y unjem xpamy Poman u ciyxu.
CxomHO TeKCTy »uTHja, PomaH jeqHe BeduepH HAaKOH CBOT ITOBpaTKa ca
cBeHohHoOr OneHuja U3 MaHactupa Brnaxepue (BAoyepvav) y xpam y Kupy, y
CHY JOKHBIbaBa Jia My ce jaBu Boropouria, koja My naje ,,mapue namupa*’ na
rojeze, MTo UCTH W YnHA. HakoH oBor morahaja, a Ha mMpasHUK XPHUCTOBOT
poljera, PoMaH y XxpaMy kao hakoH M371a3u Ha aMBOH®, ca KOTa YOOHYajeHO
MPOU3HOCH U jeKTCHHjE W TI0je CBOje, MOXJa, HajBehe mocturnyhe: koHIak
SAjesa  muHec" (Touaddkng, 1993: 86-87). CxomHo MOAAaTKy KOju
npoHanazuMo y koaekcy Ilatmoca (6p. 261), Poman mo xpaja cBora »KuBoTa
ocraje y Xpamy boropogmunnom y Kupy ramje ce HakoH cora ycuyha u
caxpamyje y yHyTpalIbOCTH XpaMa: ,,i YKOIAH je y 0BOj LpKBu*’.

[TocebHO BakKHUM ce TIOKa3yje JaThparmke Iepruoia HeroBor ycHyha, 3a
Koju BehmHa MCTpakuBaya IMPUXBaTa BPEMEHCKO pa3no0sse 555—-556. ronune.
[Ipema Tome, yTBphHBame OBOT IepHOAa BpIIM ce Ha OCHOBY PomaHOBOT
KOHJIaka, Kora Muile oko 537. ToAWHE W HOCH KapaKTepHUCTUYaH Ha3uB ,,Y
CBaKOM 3eMJbOTpecy W moaMmeTamy moxapa“ (Eig ékoaoctov ceiopdv kot
euUmpNopnov). Y meMy, modeBmu oa ukoca 15, mucar ommcyje ,norahaje’
JIECTOJTHEBHOT LIApUIpaJCKOr ycTaHka ,,Ilo0jena® (otdorm Niko) u3 jaHyapa
532. rogune (Octporopckn, 1996: 91; ®eddg, 1997: 71), Tokom Kora, a
ycJbel jake 3uMMcCKe Oype ca Mopa, MOXap y jes3rpy rpaia MOmpuMa
HEKOHTposincane pasmjepe. Kao mocspenuna wcrora BeneienHu Teomocuje

2 Aldkovog yevopevos Tig &v Bnputtd dyiag tod @god éxkAnoiag Tiig Aeyopévng
Avaotaceng (Topaddakng, 1993: cel. 86).

® Boropommia y Kupy jecte mapurpaicki xpaM Koju ce mpema Pargoire-y Hamasu y
ONMM3MHU KOHTHMHEHTAIIHMX 3WAMHA Tpaja Ha CeIMOM LApUrPajCKOM OpexyJbKYy,
JYTOHCTOYHO OJ] LAPUTPAACKUX rpajckux Bpata CBeror Pomana. Xpam CBOj Ha3uB
nobuja 3a Bpujeme enapxa Teonocuja |l, npunikom oTBapama HaBeJEHOT I'PafCKOT
ynaza. Xpam boropomguinie y Kupy Huje cauyBaH, IOK ocTaTtke PomaHOBOr ynasa
MpOHANa3uMo moj Ha3uBoM Tomkamu y aujeny AaHammer McranOyna, Ecemnep,
obnactu dDarux.

4 Topo ybptov.

® Kpy’KHO Y3IHTHYTO MjECTO HCIIPEJ OITapa ca KOT haKOHH IIPOM3HOCH jeKTCHH]C.

® kol €tGion &V Tij avtii ékkhnia (Topaddkne, 1993: oel. 86).
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Xpam Csere Coduje u3 415. ronune, 6a3uinka ca APBEHUM KPOBOM, Kao H
cycjenta moj Cera MpuHa' moctajy srapuinTa, o 4eMy HaM IHCALL OHIIAPHO
roopu y mkocy 20: ,Hekama cy CHHOBH KpIITEHa INCAIMHMa HOMHIAIN
Codujy (Ilpemynpoct) m HpuHy, mpociaB/beHE CHare ropmera IapcTBa;
TIeNamy Cy XpaMoOBE YacTHE MOTIIYHO CpPYIICHE Ha 3eMJbH; JhEIOTa OBa W3
OBHX IPOCIABIbCHA IOTIYHO je Omma m3obmmueHa..."®. V ukocy 23 mcror
KaHOHa mucan Benu4ajyhm ycmjexe mMepaTopa JyCTHHHjaHA Kao HETrOBY
3acllyry HaBoau Op3y OOHOBY Tpaja, Kao M W3rpaalmy Xpama, IMoJ KOjuM
noapasymujeBa Ceery Codujy: ,,3a KpaTKo Mak BpHjeMe BO3IBUIOIIC IHjeIIH
rpam... IOM OBaj ONIET IJPKBE y TAKBOj BPIMHHU Ce€ Tpagu Kao aa Hebeca
npecnukapa, mpecto boxwmju“’. CBakako, OrpoMaH HEJOCTATAK MpeMa
JaThpamy BpeMeHa YycHyha OBOT BHM3aHTHjCKOT I[PKBEHOI CTBapaola
Ipe/CTaB/ba YMIbEHHIA Ja Kaja HMCTH y IIPETXOIHOM CTHUXY TOBOPH O
norahajy oOHOBe Xxpama, MUILE Y MPE3eHTY MacUBHOI OONMKa (rpaaud ce —
owodopeitor), ognocHo xpam Csete Codwuje jecte jom yBujek y ¢asu
u3rpaame U 0Baj gorahaj ce HUTH y jeIHOM ciaydajy He mouctosjehyje ca
norahajem npsor oceeliema xpama u3 537. roauHe.

Takole, ma GucMo JOIUTH A0 MPEUHU3HOT IaTupama nepuoga Pomanosor
ycHyha n3y3eTHO BaXKHUM ce TI0Ka3yje BeroB KOHAaK, 0a3upaH Ha MatejeBoM
HoBo3aBjeTHOM OJIOMKY, @ KOjU HOCH Ha3WB y aKy3aTHBY MHOXHUHE ,,JleceT
njesunama” (Eiwg tog déxa Ilapbévovg). Hamme, Menon y KOHAAaKy HaBOAU
norahaje 3eMJpOTpeca U MOBJIAYeHa MOpCcke Boje oko Llapurpana, morahaje
Koje caBpemenu uctpaxkuaud (Touadakne, 1993: oed. 94-95) mosesyjy ca
3emiborpecoM y Huxomumuju u Uapurpany 553/4. romumne. Mehytum,
NaKJbUBUM UCTPAKMBAEM UCTOPHjCKUX M3BOpPA HABEJCHE €NOXe, J0JIA3HMMO
710 3aKJbyUKa Jia ce 3eMJboTpec y Llapurpany ,,0Bora nak BEJIUKOT ¥ CTPAIIHOT
3emiboTpeca ce He cjeha 4oBjek Ha 3eMIbH y OHOM HapamTajy“'’, mprmukom
Kora uak manajy asa Llapurpamcka onGpamGeHa 3maa' JOK ce MHOIITBO
XpaMoBa W JIOMOBa, a OCOOHMTO y TpaJICKOM je3rpy, more3 3iaTHa Bpara —
Pucwo, ypymasajy 1o Te Mjepe Ja Cy HEKH O] MPESKUBjeIuXx apurpahana u3
TpaJICKMX pYyIIeBHHA Bal)leHM TeK HAKOH TPU JaHa, OJWIPaBa BH3aHTHU]CKE
6050. roquae onHOCHO 557/8. Tonuue HOBe epe (Bcopdavovg, 2007: 628-631).
CHara mapurpaJckor 3eM/bOTpeca yTHde Ha Lapa JycTHHHjaHA Ja TIOHH3HO
CKMHE IIapCKy KpyHY M 0e3 e ce y jaBHOCTH I10jaBJbyje YeTpAECeT HaHa
(®gopdavovg, 2007: 630). Ilapanenno, norahaj mosiayerma MOPCKE BOJE OKO

" Xpam y koMe ce oapskaBa 3acjemame J{pyror BacelbeHCKOr cabopa 381. romume.

& Wakpoic eyépopov moté Toopiov kar Eypivny, duvauelc toc evadE0LE TG Gve
moAltelog ot tovg Pomrticpatog vioit EPAemov de GpTL TOLS VOOVUG TOLS 1EPOVG
KEWEVOLG €1G TO €30(p0G TO KOALOG TO €K TOVLT®OV TO €v0EOV TANPNG MV campiog:
(Popavog, 2003: 1160).

 ev XPOVO® Yop OAMy® ovéSTNoOV GmOGOV TNV TOAWV... O 0iKOG O0g aVTOG O NG
EKKANGIOG &V TOGOUTH GPETH OKOdOUEITAL, MG TOV ovpavov pipeicBal, tov Belov
0povov (Popavoc, 2003: 1162).

% Toodtov yop péyav kai pofepdv celopdv ob péuvnto Bvoponog & Tic Vg &v T
veved éxeivn (@gopdavoug, 2007: 630).

Y Koucrantunos u Teomocwujes 3us.
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Hapurpama jecre kpajmwe crnenududad. Hamme, mepuom o KoMe TOBOPUMO
obmWityje MHOIITBOM TIpHIMjepa 3eMJbOTpPECa y Pa3IUYUTHM KpajeBHMa
uMIepuje, Kao M TpuUMjepuMa HecTaluie xJjbeba YHyTap poMejcKe
npecToHuue. MelyTiM, BPIO PHjeTKH Cy ClydajeBH, CKOpo U He moctojehn’,
a KOju ce OJHOCE Ha HECTAIIUWIly BOJE M IOBIaderme Mopa oko llapurpana.
Jenan TakaB ciydaj HaM HW3NaXe HAJUCTAKHYTHjU BU3AHTHJCKHU JHETOIHUCALL
cpenmer Bujeka, Teodan Wcmosjemnuk (lat. Theophanis Confessor, €A
®co@avneg Ouoroyntng, +818). Haume, Teodan moa BU3aHTHjCKOM T'OJAMHOM
6055. omHocHO 562/3. TOmMHOM HOBE epe, Mjecella HOBeMOpa, OMJbEXKH
OTPOMHY CYIIy M HECTAIIMWILy BOJE y IPpagy, TOJIMKO BEIHUKY Aa Cy Y MPa3HUM
IPajCKUM JICNIO3UTHMA 3a Boay BoljeHe OopOe. Takohe, on uctuue u norahaj
13 Mjecella aBrycTa UCTe TOIMHE Ka/ia ce YCJbEe jaKor CjeBEpHOr BjeTpa HUje
Moruo npuhu rpagy OpomoBuMa ca Mopcke crpane (Ogopdvoug, 2007: 642—
645).

Ca pgpyre crtpane, y PomaHoBoM nujeny He MpoHANa3uMO TOAATKE O
apyrom ocsehemy xpama Csere Coduje (24. nemembap 562/3. rommme),
ycranky Maypuranana (562/3. romune)', 3aBjepu mporus JyctuHujaHa y
KOjOj YYeCTByje W IpPOCIIaBJbEHH pPOMEjCKH BojckoBoha Bemuzap (562/3.
romuue) ™, yeryhy uapa Jycruanjana (565. roxune)™, kao U HEwITO KaCHHjEM
norabhajy moauszama cjeBEpHE U jy)KHE Kymnoie Ha PomMaHOBOM OMHJbEHOM
xpamy Boroponuue Braxepuu (571/2. rogune)’’.

VY3umajyhin y 003up uMHjeHHIly na KOHAaK ,Jlecer mjeBurama“ jecre
MOCJbEAbY TIO3HATH BPEMEHCKU CTBApaJlauKi OKBUP OBOT BEJTUKOT POME]jCKOT
LIPKBEHO-MY3HUYKOT CTBapaolla, Kao M YHIbEHHWIy Ja KOJA HCTOT He
MPOHAJIA3MMO TOaTKe O joral)ajuMa UCTAKHYTHM y IPETXOAHOM maparpady,
JOJTa3uMO 110 3aKJbydka Ja mnepuox PomanoBor ycuyha ce noraha HakoH
nUcama NPEeTXOJHO HaBeISHOI KOHAAKa OJHOCHO mpoOsiema ca mujahoMm u
MOPCKOM BOJIOM Mjecella aBrycra U HoBemOpa 563. roamHe Kao ¥ APYror
oceehiema Benuke Lpkse (Ceete Coduje) 24. nerieMOpa UcTe rouHe.

3a O0OBO UCTpaKMBame€ 3HAUYajHUM CE€ TII0Ka3zyje yTUIa] LPKBEHO-
MOJUTUYKUX M HUCTOPUjCKHX JellaBamba MpBe nonoBuHe VI Bujexka Ha
cTBapanamtBo Pomana Menoma. HaBeneHe yTHiaje MOKEMO TOAHjEIUTH Y
IBUje KaTeropwje, Kao M Ha HM3 mnortkareropuja. [log mpBy kareropwjy,
CBAaKaK0, MO)KEMO CBPCTAaTH YTHLAj] IPKBEHO-TIOMTHYKUX MPUIIMKA €TI0XE KOja
HETIOCPETHO MPETXOJM BPEMEHY Y KOjeM je KHUBHO H cTBapao Poman Memnoy.
[IpBy motkareropujy npBe karteropuje unHu ytunaj Jeppema Cupujua (lat.

2 Tokom HaBenene ermoxe y Llapurpamy mocroje Beh msrpaljena mBa Kamuramna
BOJIOBOJIa, OHA] W3 BalieHCOBe €noxe Kao M OHaj YHMju C€ OCTATIM Hala3e W3HA.
Hekajanmber napurpaackor xumogpoma u Ceere Coduje, 3amyxbuna Jyctunujana
IIpsor.

3 ®gopavovg, 2007: 646.

Y Ucro, 648.

' Ucro, 644, 651.

' Ucro, 654.

Y Yero, 660.
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Ephraem Syrus, €\h. Eppoip o X0pog, +373) kao M cupHjcKe LpPKBEHE
XUMHOTPa(CKO-My3UUKEe 3a0CTABIITHHE HA YKYITHO CTBapajgamrTsBo Pomana
Mernona. [pyry mOTKaTeroprjy MCTEe KaTeropHje YMHH YTHIA] HOBOHACTAIHMX
NOJUTHYKUX MPUIMKA HAKOH Maja crapora Puma 476. romusHe u y3au3ama
Hapurpana - KoHcTaHTHHONOJb, caja Kao jEJHHE MPECTOHUIE PUMCKO-
poMejcke KyaType Ha PomaHoBo cTBapasnamiteo. Jpyra kareropuja PomaHoBor
CTBapasallTBa, 332 Pa3NIUKy O] NpBe, 00yXBaTa yTHIa] TPEHYTHE I[PKBCHE M
IpxaBHe 00pOe MPOTHB jepecH OBe eroxe, Koje MpHjeTe Kako PKBEHOM TaKO
W JpKaBHOM pasjenumaBaby Pomejcke ummepuje. [locibenmy HaBeleHY
KaTeropujy yTHUIlaja MOKEMO IOJHMjeITUTH Ha JIBUje motkareropuje. [lox npBy
MOTKATETOPH]y CBAKaKO MOKEMO CBPCTATH YTHIA] IPKBEHOT 3aKOHOIABCTBA
Kao M OJUTyKa JIOHECEHUX TOKOM 3acjefama UeTBpTor BacesbeHCKOT cabopa,
Kao M yTHWIla] TPEHYTHE POTUBMOHO(MU3UTCKE O60opOe. J[pyra motkareropuja,
3a PasNMKy OX NpBe, c€ OJHOCH Ha caga Beh aBoBjexoBHy OopOy Llpkse
NPOTHB jepecH apHjaHCTBa, KOje ce ca TOTCKHM OCBajalbUMa TPaJUlHOHATHIX
npoctopa Puma, Utanuje u Jlanmanuje, Hamehe JOMHHAHTHOM PEJTUTH]jOM.

[ToceObHO MHTEepecaHTaH ce MoKa3yje mneproa PomaHOBOT ca3pujeBama
YHyTap  MECONOTaMHjCKO-CHPHjCKOT  I[PKBEHO-MY3WYKOT  Mpefama Y
KOJIMjEBIIM €MECaHCKe JIMHACTHje, Kao M KacHuje y rpany bejpyry. Hauwme,
CXOIHO TEKCTY HeroBor sxuBoronucua Bacummja I, Poman kao hakon
OejpyTcke IpKBe 32 BpHjeMe AHACTacHjeBe BIalaBHHE, OTHOCHO BPEMEHCKOM
nepuony mmehy 491. u 518. roamne, xkao Beh dopmupaHna, 3pena JTHYHOCT
om1a3u y MHOrosbyaHH rpajn Lapurpan (Topaddkne, 1993: ced. 85-86) raje
ETOBO CTBApAJAIITBO JIOXKHMBJbaBA OTPOMaH IPOIBAT M MOJIPIIKY OKOJIMHE.
VY3umajyhu y 003up npruxBaheHrn BpeMEHCKH MepHo BeroBor ycHyha, 555—
556. romuHa, Kao M Iyrd TNepuoa AHAcTacHjeBe BIIaJJaBUHE, TOKOM KOje
Menon nonasu y Llapurpan kao W 4HMIbEHHIy Ja Yy LEHTap pOMEjCKe
[IMBIIIN3AIMj€ OJUTa3U Kao CBEIITEHHK Y CITy’KOH, JOJIa3uMO JI0 3aKJbydKa Ja
HaBEIEHOM TIEpHOAY TMPEeTXOAM BpeMEHCKOo pasfaodibe  PomanoBor
cazpujeBamba M y4eHma, KOje MPOBOJAM YHYTap CHPHjCKOT KYyJITYPOJIOIIKOT
mpoctopa. Ha ocHOBy oBora cy yowWwbMBH W jacCHH YTHIAJH CHPHjCKOT
IPKBEHOT MY3HUKOT IpeAama Ha FeroBO KAIIMTAITHO [IjeJIo.

Cupyja, Kao ApPEBHH KYNTYPOJIOIIKA TMPOCTOP CBOj OTPOMaH YCIOH
JIO’)KMBJbAaBa TOKOM TIpBa TPU BHjeka HOBe epe. Ha meHoM mmpeM mpoctopy
CBOje THCaHE TpParoBe OCTaBJbA]y BjepCKE TpyMAIlHje HIOIOMOKIOHUKA,
rHOCTHKa, JeBpeja u xpumthana. [loceOHO 3HauajaH mepuoj 3a 0BO MOAHEOIbE
npeAcTtaBba TpehW BHjek Kaja CHPHjCKM je3WK, Ha padyyH apamejcKor,
mpey3uMa JOMHUHAIN]Y YHYTap CHPHjCKOT TMPOCTOpa W TOCTaje KIHIKEBHU
(Ciobanu, 2013: cek. 25). Yckopo, Ha CHpHjCKU je3uk, y Kpyry Enece
Meconoramujcke'®, ce mpeomu CBETO MHCMO, H3/IAkbE MO3HATO T0J HA3HBOM

8 Eneca, mamammba Ypda, jecTe MCTOPHjCKH Tpaj y KOHTHHEHTANHO]j Permy6iumm
Typckoj. Mcropujckn, TOKOM 1ouYeTKa HOBE epe, IpaJl IpeJcTaBba HeHTap o0nacTu
I'opwa Meconoramuja. KynTtyposomku, 3a pa3iiky ol CHpHjcke AHTHOXH]e, Tje ce
ocjeha jak yTumaj puMcko-pomejcke Kyntype, Execa mecomotamujcka, je jeIUHCTBEH
HPEeNCTaBHUK CUPHjCKE KYIType.
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Peshitta. Toxom IV Bujeka ,GoxanctBenn™® Acdpar (lat. Aphrahat, e\i.
Aoppadtng, 280-345) nuiiie BeMKU OpOj Jjeiia Ha CUPH]jCKOM jE3HKY, O KOjHX
cy 1o naHac cauyBana jaBajaecet u Tpu (Ciobanu, 2013: cel. 26).

3a oBaj pajJ 3Ha4YajHE Cy TEME Be3aHE 3a IPKBEHYy MY3UKy YHYTap
CHUPHJCKOT KYJITYPOJIOLIKOT mpocTopa. CXOmMHO mopaluMma Koje a00ujaMo o
CTpaHe pPOMEJCKOT IIPKBEHOr HcTopuuapa ca cpenune V Bujeka Cokpara
Cxomactuka (lat. Socratis, el. Zokpdtng, 380-440), Cupuja 3axBasbyjyhu
Buhewy Urmarnja Aatroxujckor win boronocua (lat. Ignatius Antiochenus,
eAl. Tyvatiog Avtioyeiog m @copdpog, +117), o xopoBuma anbena Koju
anTudoHO ciaBe bora, HaYMH Mojama U3 BHUl)eHa KOjU MPEHOCH y CUPH]CKY
pkBy (Zokpame, PG 67, 689 C-692 A), Beh y paHOM MOCTamOCTOICKOM
MEepuoly IMocTaje TpuMjep aHTU(OHOT, OJHOCHO, HAW3MjCHUYHOT II0jama
ujenoxynse Llpkse ,,rana ce u y cee Lipkse oBo mpename npomupuio>. Ca
npyre crpane, TokoM |ll Bujeka Memogu3anujy LpKBEHHX Ijecama Ha
npoctopy Cupuje m Meconmoramuje, MOA jaKUM YTHIAjeM THOCTHIIA3MA,
sactyna IlaBne Camocarujcku (lat. Paulus Samosatensis, €AA. Iladhog
Yapocatede, 260-268), jepetnuxu envckon Antuoxuje (DPe1ddc, 1994: 906).

WutepecanTtan mojarak jecre Jia aHTH(OHO T0jambe Kao W MEJION3aInjy
[PKBEHUX TIjecamMa y TIOjeMHAM JIMjeJIOBUMA WMIIEpUje, Kao Ha4YWH
nporarupama CBOjUX penurujckux craBoBa melhy Pomejuma, moreHimpa
ynpaBo Benuku O0poj Beh ocyhenux mpksenux jepecu (®eddg, 1994: 906).
HaBeneno, toxom emoxe ApkaaujeBe BruagaBuue (lat. Flavius Arcadius
Augustus, el\. Apkdadwog, +404), noxuBIbaBa ecKalallfjy yHyTap 3HIHHA
Llapurpana. Haume, apujaHiM KOjH Cy IMOA JUPEKTHOM 3aIITHTOM I[ApHIIE
Esnokcnje (lat. Evdoxia Augusta, éAh. Evdo&ia, 383-408) u meHor eBHyxa”
Ha I[ApUTPaAJCKUM TPHjEeMOBHMMa Y3 CBjeTia BOmTaHUX cBUjeha m cpebpHe
KpPCTOBE aHTHU(OHO TOKOM BEIUKOT JHjela HOhM 1mojy cBoje OorocmyxOeHe
IjecMe ,,... M TjecMe aHTH(OHE Y Be3H apHjaHCKOT CIaBOCIIOBIbA... ?2. CyKoOH
y Tpalmy Kao M IKECTOKO TIPOTHUBJBCEE OBOj IMPAaKCH OJf CTpaHe
HajmpaBociaBHujer oua Llpkee, Joama 3maroycra (lat.  Joannes
Chrysostomus, €\\. Imavvng Xpvoootopog, 349-407), mocrtajy y3pok
CrpjeuaBama OKyIUbara apHjaHallia yrpaBo OJ CTpaHe UMIIeparopa .,...1ap,
CIIpUjeun apujaHIe XUMHOJIOTHje y jABHOCTH UMHUTH" >,

Mebhytum, Ha oOpa3oBame KOHIAKa Kao M IMO3HATUX aujaiora Pomana
Merona, mopen CUpHjCKe MPKBEHE MYy3HUYKE 3a0CTaBIITHHE, CBaKako HajBehu
YTUIA] UMa I[jeJIOKYITHO JjeJI0 BEIHMKOT CHPHjCKOT OOTOCIIOBa W I[PKBEHOT

19 Bgopavovg, 2007: 174.

2 "0fev kai &v maoaig toic "Exkinoiong abt 1 napadooig 81e860n (Zokpatme, PG
67,692 A).

2! Tokom cykoGa y Tpaiy LApUUMH EBHYX, Ydje MME W3 JTHTEPAType HHUje JOCTYIHO,
JIMYHO OpraHu3yje MOCTaBJbakhe KaMerma Ha Hapurpajacku Tpr Uecma (Bpiom) raje ce
y HacCTaBKY OJIBHjajy CYKOOH.

22 koi Gdag avTipdvoug Tpdg TV Apetaviyy 86Eav... (Swkpdtne, PG 67, 689 A).

2 ...0 Pacikede, SiekdAvoe TodG Apelovods Tog duvoroyiog &v T dnpocieo moteivt
(Zwkparng, PG 67, 689 C).
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My3W4apa, PEBHOCHOI 4YyBapa HHKEJCKOI LpPKBEHOI mpenama, Jedpema
Cupujma. Ilochenmbn HaBeACHW IPKBEHH OTAaIll CBOj CTBapajadykd BHjEK
nmpoBogu ympaBo y HwucumBm, kao m Enecm mecomoraMujckoj, Tmje Kao
npenasad y uyBeHoj ,,IlIxomu [lepcujanana®® xao u hakon momjecHe upkse
nume Hajehu Opoj CBOjUX Ajena, BUX OKO IIECT CTOTHHA. MHTepecaHTaH
romatak jecre nma Jebpem cpenuaoMm |V BHjeka, TOKOM OBOT paHOT IMEPHOIA
xpumthancTBa, y upkBu y Enecu mocjenyje Beh odopmibeH xop ajeBuna,
n3Mel)y kojux OM TOKOM HpasHUYHE CIIyKOe KapaKTepUCTUYHO CTajao ca
MHCTPYMEHTOM CaHZypoM” . POMaH, TOKOM CBOTa IEpHONA Ca3pHjcBama
YHYTap CHPHjCKO-MECOIIOTaMHU]jCKOT IIPOCTOpa ycBaja cupHujcke U Jedpemone
IUIAKTHYKE TjeCHUYKe oOpacle M Mpefame, Koje KacHHje, TOKOM CBOT
OopaBka y upksu y Kupy, npenocu y maorossyaau Llapurpan n ycaspiasa
ux. Yrunaj Jebpema Cupujua Ha PomaHa MOXEMO IOIUjEIUTH Y IBHUjE
kateropuje. IIpBy, koja ce ogHOcH Ha yTHLaj JedpeMOBe 3a0CTaBIITHHE Ha
PomanoBO cTBapanamrTBo, Kao M APYrY, Koja c€ OAHOCH Ha JMYHH YTHIA]
Jedpema mHa Menona.

VYruiaj Jeppemone 3aocraBmiTiHe Ha PoMaHOBO cTBapasaliTBo, CBAKaKo,
cycpehemo mnpu dopmupary MenonoBux koHgaka. IlapamenHo Ttome
JedpeMoB yTHuIlaj moCTaje M3pa3uT y ,Aujano3uma’, koje PomaH y cBojum
KOHJIallMMa KapakTepUCTUYHO yBpinTaBa u3Mely cBetmx smna. Haumme,
MUIIJBEEHE 3aCTYIJBEHO YIIABHOM OJl CTPaHE CTapHUjUX MCTPaXHBada OBE
obnactu jecte na PoMaHOB KOHIAK HacTaje MOA jaKMM yTUIajeM JBa >KaHpa
moceOHO 3acTyIubeHa y JedpemoBoM majeny. Pujeu je o Oecjenu y cTUXOBHMaA
Wi ,memra“, ka0 W XuMHama y crpodama wmim ,madrasha®, koju cy
aKpOCTUXOM (KpajerpaHnecuja, mpBocioBka) Melhycoono nosesanu (Ciobanu,
2013: oe). 30-31). IMocsbeamu HaBEACHH JKaHP MPOHANA3U CBOjy H3Pa3UTy
npuMjeHy koa Pomana Menona, rije koHIak u3mel)y octaior Opoju yriiaBHOM
[0 JIBaJIeCeT W 4YeTUpH CTpode, OIMHOCHO IjecMe, TIje cBaka IMOHA0CO0
MOYMEE Ca HapeJHUM CJIOBOM rpukor andabera (akpoctux). [lapaneiHo,
TemMaTuka POMaHOBMX KOHJaka jecte Bpiio Onmcka JedpeMoBoj, Tje cy
KOHmamM  mocBehHM  Temama — BenmkuMX — XpumhaHCKMX — Npa3HHKA,
CTapo3aBjeTHUX M HOBO3ABj€THUX JIMYHOCTH U JKUBOTHMA CBETUTEJhA,
MIPO’KETH Ca jJaKOM aHTHjEPETUIKOM TEPMUHOJIOTHjOM.

Yrumaj Jebpema Cupujia Ha Pomana Menoga He mpectaje Ha I[PKBEHO-
My3W4KOM Tpoctopy. HacraBak yrtumaja mnpumjehyjemo y oOpucuma
PomaHoBOr kHMBOTa Koje 0OMjaMO OJ HETOBOI' JXKMBOTOMHMCLA. HaBenpeHu
YTULAjH c€ MOTY OKapaKTEPHCTH Kao JIMYHO MeNo0BO yIlieAamke Ha KUBOT H
MoHamTBO Jeppema Cupmjua. Hamme, Poman Beh y panom craamymy cBor
KUBOTa MPHUMa MOHAIITBO W MpH Xpamy XpuctoBor Backpcemwa y bejpyty
YrH [)aKOHCKH, y KOME Ka0 IITO MOXEMO pa3yMHjeTH W3 HErOBOT JKUTHja U

? Jedpemos momasak y Execy ce ox cTpane ompeleHor Kpyra HCTpakuBada moBesyje
ca ocHUBameM ,,l1Ikone [lepcujanamna®. lllkona ce TokoM KacHHjer nepruoaa, V BHjeK,
npeHocu y HucuBy, HAKOH 4era mocraje mo3HaTta Kao ,,kona Hucuse® (Ciobanu,
2013: ogh. 22).

% JIpeBHH HCTOYHY KHYAHH HHCTPYMEHT.
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0CTaje 0 Kpaja cBora XUBOTA. VMIIeHTHWYaH MOHAIIKH ITyT cycpehemo Kop
Jedppema Cupmujra (Ciobanu, 2013: oel. 20).

[locebHO je 3HauajaH yTUIA] LPKBEHO-TIONUTHYKUX, HMCTOPH]jCKUX
nemaBama ca kpaja V u npse nojoBuHe VI Bujeka Ha onnyky Pomana Menona
0 HamymTamy bejpyTa u moueTKy cTBapaiadke ernoxe y HeHTpy XpuihaHcke
OUBUIM3alMje M nOpecToHHnM Pomejcke ummepuje, OocopckoM rpamy
Llapurpamy. CBakako, OrpoMaH HEIOCTaTak IO OBOM IHTamby NPEICTaBIba
OJICYCTBO MCTOPH]jCKHMX M3BOpa O 0BOj TemMu. Hamme, MenomoB »KUBOTONHUCAII,
Bacwmje |1, cacraBibajyhu meroBo xutwje, JIMIIaBa HAaC OCHOBHUX T0/IaTaKa
0 JMPEKTHUM pa3zno3uMa PomanoBor HanymTama bejpyra, kao u npecesbemy
y llapurpaza. Y pasiore cBakako MO)KEMO, Ca jeIHE CTpaHe, CBPCTATH JIMYHY
MenofoBy TeXBY Ka JaJbeM yCaBpIIaBamby Yy MPECTOHUIU UMIIEpHje, JIOK ca
Jpyre CTpaHe TO Cy NMPUTHCIH KOje MPaBOCIABHH HAPOI HAKOH 3aBpLICTKa
3acjenama |V BacespeHCKOr cabopa TpHH O CTpaHe NPOTHBXAJIKHIOHANA Y
obmactuma Cupwuje, Erunta u Ilepcuje (Pe1ddg, 1997: 65). Taxohe, y pasiore
MoXxeMo yOpojatm u cykoOe ca Ilepcujanimmma TokoM AHacTacHujeBe
BIIa/IaBHHE HA POME]jCKO-TIEPCHjCKOj TPAHUIIA y 00JacCTH MaoasdjCcKoT Tpaja
Teomocuynomija (@cod0c100moMc)?°, Koju ce 3aBpuraBajy mupoM u3 505.
TOJIMHE.

MenonoBM TOPUBH TIpeMa HAIMyLITalky CHPHUJCKOT KYJITYpPOJIOIIKOT
OKpy)XeHha M TIpejlacka y CacBUM HOBO, PHMCKO-POMEjCKO, CBaKako cCe
noBe3yjy ca HarmuM ycroHoMm llapurpama — KoHcranTmHOMOUB caga Kao
jenuHe MpecTOHMIe XpUIThaHCKEe PHUMCKO-pOMEjCKO HuBHiIM3anuje. Hamme,
HAKOH Maja TpaauuuoHaiHux Ttepuropuja Crapor Puma m Urammje mox
Octporore, 476. roquae (Ogopdvne, PG 108, 300 A), mocTeneHo, a 0cooUTO
TOKOM BJIaJIaBHHE OUTyYHOT poMmejckor umrmeparopa Jyctunujana (lat. Flavius
Petrus Sabbatius lustinianus gAh. ®Aafrog I1€rpog ZafPdrioc lovotviavoc,
+565) paha ce mzaeja ympaBo 0 OOHOBH BaceJbeHCKe MMIIEpHje (OIKOVUEVIKN
oVTOKPATOPin), Koja O ce MpocTHpala 10 KpajlhbHuX TpaHulla XpUIThaHCTRa, a
ydja OW TpecTOHMIA Owia TIaBHU Tpaj VICTOYHOr PUMCKOT LApCTBa,
6ocdopcku rpax Lapurpan (@eddg, 1997: 67). [Iparmaruszanujom HaBeieHe
uneje Llapurpan mocraje CTEUUINTE HAjyMHUJUX W HAj3HAYAjHUJUX JbYIH OBE
ernoxe, MPOCTOp Y KOME MHCIH Tpomapa IOCTajy H3pa3uTO IOIyIapHH.
WHrepecanTaH mojarak jecte Ja TOKOM HaBe/IeHe eroxe ca noueTrka VI Bujexa
y lapurpany, HakoH OopaBka Ha CHIIUIUjH, TOKOM JyXET BPEMEHCKOT
nepuoga OopaBu ympaBo puMcku nana Burwmnumje (lat. papa Vigilius €l
émag Bryikog, +555)%.

[MTapanenHo, JycTHHHMjHOBA €rOXa ce KapakKTEepHIe Kao IMEpHOJ Haror
ycrona umiepuje. Pomejcke ompaxkae BojckoBohe Bemmsap (lat. Belizarius
erl. Behodprog, +565) u Hapeuc (lat. Narzes ehAh. Napong, +574) ocBajajy
BaH/IAJICKy ApKaBy y cjeBepHO] Adpuiin HaKoH yera ocBajajy Crapu Pum kao
H ocTpororcky mpecronuny Pasemy (Octporopcku, 1996: 89). I'pammie

% Nanammbu Ep3epym.
2" CXOHO MOJALMMA KOJHM pACIIONaXeMo PHMCKH mama y Llapurpaxy GopaBu u
TOKOM 3acjefama V BaceJheHCKOT cabopa, Hako He MPUCYCTBYjE 3acjeamy UCTOTA.
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UMIIEpUje Cy IOHOBO MPOTEXKY JO JAPEBHUX TpaHMIA PUMCKE IpiKaBe,
Upakmujeux cryboBa’®. HcroBpemeno, ycrmon HMmepuje ce orrena u
ypehememM 3akoHOmABCTBA Yy jeJaH 3BAaHWYHU 3aKOHOAABHH  KOPIIYC,
EKOHOMCKO] KOHCONMIAIji, OOHOBH jaBHHX YCTaHOBa, He camo Llapurpana,
HEro M IjeJIOKYITHOj MMIEPHjH, Ka0 M OPraHU30Bamy KPYHCKOT LPKBEHOT
noraljaja oBe enoxe, casuBama V BaceJbEHCKOT cadopa.

VYenon Ilapurpaga Kkao jenuHe NPECTOHUIIE HUMIICPUje OCTaBJba
HEeH30pUCHB Tpar Ha TPOCTOpPY LpKBeHe My3uke. Hamme, Tokom V BuHjeka
I[PKBEHO Tojame Beh mocraje onmrenpuxBalieHa mpakca Ha MPOCTOPY CBUX
npkapa. HaBejeHuM yiora mojua v 4rena yHyTap Xpama Kao W XpuinhaHCKe
3ajenHune goOuja Ha BakHOCTH. llpeTxomHO TmoOcTaje u3pa3uro Yy
[ApUTPAJICKUM XpaMoOBHMa, TAje ce 300r MpHcycTBa HUMIIEpaTopa Ha
Oorocinyxemnuma yHyTap BenenenHor xpama Ceere Codwuje, moceOHO BoAM
NaXkba O JBEMOTH OOTrOCIyKerma Kpo3 Menoaujy. MHTepecaHTHA YMEbEHHLA
jecTe sma caM HMIIEpaTop 3a JUTYPIUjCcKy ymoTrpely cacraBiba Tpomap
»JenuHoponau CuHe™, KOju ce M JaHac 1oje Ha modyeTrky boxkwuje cimyxOe.
HcroBpemeHo, HaBejeHa  emoxa  MPEACTaB/ba  BPEMEHCKH  OKBHUD
cucTeMaruzainyje W KiacuduKkanyje NPKBEHUX Ijecama 3a OOrociIyxOeHy
ynotpely. HaBenennmM ce oTBapa mocebaH mpocTop y cTBapajnavkoj cepu 3a
HOBE IPKBEHO-MY3WYKE CTBapaolle, MPOCTOp KOjU j€ CACBHM MO3MTHUBHO
ozfpearoBao Ha MeJo0BO T0jaBy U F-er0BO CTBAPANIAIITBO, FETOBE KOH/IAKE.

Ca npyre crpane, Ha Miaaor hakona OejpyTcke npkse, Pomana Menona,
yTHIIAj HA JOHOUICHKE OUTyKe O Hamymramy bejpyra m mpoctopa Cupuje
MOXKEMO TTOTPAXKHMBATH Yy CBE TEXO] CUTYyaIlMjH 3a NPAaBOCIABHE Hapoje Ha
nmonpy4jy Cupuje u Erunra, a HakoH OKoHYama 3acjemama |V BacespeHCKOT
cabopa. ¥ Tom mepuony Cupuja u Erumar, nako o0nacTH jeIUHCTBEHE
Pomejcke wmMIiepuje, MOCTajy MNPOCTOP JBOCTPYKOT IPKBEHOT IpEAama:
npaBociaBba W MOHO(um3uTCTBAa. JlpyrMm HaBeAeHHW, Kao H3pasHTH
MPOTHUBXAJKUIOHIIM, OJHOCHO TPOTHUBHHIM cabopa Ha KOME C€ HHHXOBO
yueme ocyhyje, U mopell CTpOruX Mjepa He MOBHHABAjy CE OIIyKaMa HCTOra
cabopa. Ilpumjep HaBeAeHOT TIpeACTaBba YIOPaBO CIIy4aj ,,JIBOjHUIlE
Cepruja* enmckona KUPCKUAX, KOjU Cy YHYTap CBOjUX jYPHCIUKIIHja OaBal
cBeTHTEJbCKe moyacTu Beh ocyheHuM 1npkBeHuM jeperuruma Teomopy
Morcyectujckom u  Hecropujy (®ewddg, 1994: 709). Cayuaj Teomopa
MoricyecTrjckor jecTe W TOBOA THCama WMIepaTopa JycThHHjaHa cabopy
obmactu Jlpyra Kunmkwja y Momcyectuju (Synodus Mopsuestena, 550.
TOJIMHE) Ca HaJOroM Jia Ce W3 3BaHMYHUX I[PKBEHHUX TUNTHXA M30pUILIC HME
Teomopa Momncyectujckor (Mansi 1X, 275-287). Jlo moropiiama ogHOCa
JI0JTa3:u ca MpUXBaTamkeM MOHO(HM3HUTCTBA O CTpaHe BEJIHKOr Opoja Apama,
Kao W yOp3aHMM aKTUBHOCTHMMa MOHO(HM3MTCKOT MoHaxa JakoBa Bapazeja
(IakmPBog Bapadaioc, +578), xoju u mocraje emuckon 543. roamHe, Tpema
cTBaparmy MoHO(DHU3UTCKE 1pKBeHe Xujepapxuje (Peddc, 1994: 724).

[ocbenmu HaBeneHu Aorahaju cTBapajy jaky peakuujy y PomaHoBoM
njemy. Menoa, ocjehajyhu jaky morpeOy 300r CBOI' CHPHjCKOT IIOpHjeKIiIa

% 'u6panrap.
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npeMa 3alliTHTH MpaBOCIaBHE JorMe u3paxeHe omrykama |V BacesbeHckor
cabopa, OTBOpPEHO CTaje y MPOTHBMOHOMHM3UTCKY OopOy. Hamme, mjecHHK
najyhu y cBOjUM KOHIAIMMa HOBO3aBjeTHHM JIHMIIMMA Yy Tacycy o Jedpemy
Cupujily CIOMHI-AQHH JHMjAJIOT TjeCcMaMa CBAaKaKo MpYKa jeJHY JKUBOCT, JIOK
ca Jipyre cTpaHe, yBpIITaBajylin TeMe JOrMaTCKOT KapakTepa YIpaBo y OBaj
IMjaJior HErOBH KOHZAIM A00Wjajy jemaH IUIAKTHYKO-TIOYyYHH Kapakrtep,
MyTEM KOra ce BjepHH y XpaMmy o0pasyjy y IyXy aloCTOJICKOT Npelama.
[IporumMoHodu3uTcka OopOda MeogoBa jecTe OCOOMTO MPUMjETHA Y
OoxxuliHOM KOHZIaKy, MKoc 12—18, rije mjecHuK aujanor kora jaaje boropoaumm
n Boromnaznenny Xpucty mpokuma IPKBEHO JOIMAaTCKOM TEPMHHOJIOIH)jOM
6asupanoj ympaso Ha Opocy (lat. Definitio, eéAl. Opoc) IV BacesbeHCKOT
cabopa: ,,...H Kao MIIaJIeHell PacTeM W3 CaBpIIeHOr caspmieH...“”’. Taxohe, Ha
apyrom Mjecty mpoTuB HecropujeBor yuema o XpuCTy Kao OOMYHOM
4OBjeKy: ,,40BjeK je 6uo Xpucroc, i Bor je 61o, HepasaujesbuB Ha ABoje..." .
Hanme, omm OKyIUbeHHM Ha YETBPTOM 3acjemamy BacesbeHckor cabopa y
Xankunony cabopckum OpocoM JeQUHUIIY NpenaHy UM arnocTOJICKY Bjepy O
Borovosjeky, caBpuieHOM MO OOKaHCTBY M CaBpIICHOM II0 YOBjeYaHCTBY
nJemHor M oBor XpucTa, CMHA, [ocmona, jeAMHOPOIHOL, Y JBUjE MPHUPOIE,
HECJIMBEHO, HEIPOM]CHJBHBO, HEpa3anje/beHO, HEPa3Iy4HO
npenosHat/buBOr®’,  Kojy HAKOH Ca0OpCKOT M3/Iarama TPOMOINACHO
MIPUXBATaj)y U TOTIHCY]Y ,,HAKOH H3JIaramka opoca CBH MOOOKHH CTHCKOIH
Y3BHKHYIIIE: OBO je Bjepa oTara. MUTPOIIOIHTH OfMax MoTHHcame. .. 2,
[MapanenHo, 300r eckananyje rOTCKOr MUTama POMaHOBO CTBapajaliTBO
MocTaje MONPUIITE aHTHjepeTHdKe O0opOe MPOTHB Apyre TOMHUHAHTHE jepecu
oBe emoxe, jepecu apujaHcTBa. Dopmupamem [OTCKOT KpaJbeBCTBa Ha
TpaaunuoHaaHoM npoctopy Crapor Puma, Hranuje u obnactu Jlanmaruja,
Kao M JI0JacKoM Ha BiacT McKycHor Teomopa Adpoca mam Bemuxor (lat.
Theuderichus Afer el\h. ®gvdépiyoc o Agppoc, +526), jepec apujaHCTBO
nocraje 3BaHWYHA pellurdja TOTCKe Bianajyhe rapHUType BIACTH HOBOT
T'orckor kpasseBctBa (Pammh, 2020: 123-139). [lo eckanaimje y oJHOCHMA
JI0JIa3¥ HAKOH POMEjCKO-TOTCKUX PaToBa, Kao M JI0JIacKa Ha BJIACT OJIYYHOT
rorckor BojckoBolie Tormne (lat. Totila, eéAAh. Totidag, +552). Iocsenmum
HaBEJICHUM JIelIaBamblMa apujaHCTBO yHyTap [OTCKOr KpaJbeBCcTBa H00uja
JOMUHAHTHY MO3HIH]Y JIOK Ce TpeMa XpuInhaHuMa OBHX MPOCTOpa UCTIOJhaBa
HETPIEJBUBOCT U arpeCHMBHOCT W IOHOBO, K40 TOKOM IIEpUOAa PUMCKHUX
nporoHa, Tpre crpamHe norpome (Pamuh, 2020: 136). Poman, Hacympot
apujaHiIuMa Koju moreHuupajy Aa CHH 1HO NPUPOAM M CYIUTHHH HHjE
UCTHHUTH bor, jep MocToju BpHjeMe KajJila HUje MOCTOojao ,,MIpHje HEero ce

2 ol Gomep Ppéog oGV O &k Teheiov Téelog (Topadaxng, 1993: oel. 263).

° BvBpwmoc yap fiv 6 Xpiotdg kol Oedg fiv, 00 oxldpevog gic d00 (Topadikng,
1993: cel. 121).

1 gva kai TOV ooV XpLotov, vidv, KOPLov, LOVOYeVi, &k V0 GUCEOV AoLYXITOG,
atpémtwg, adtupétog, dympiotog yvopiiopevov (Mansi VI, 116 C).

¥ Meta 8¢ TV dvéyvawy 1od 8pov Tavtec oi edhapéotaror Enickonol Efomoav- abtn
1N nioTig 1AV ToTép®V. o1 unTpomoiital Gpti dVroypdywaot (Mansi VII, 117 A).
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. . 33
pOOMO, WM CTBOPHO, WJIM OAPENNO, WM YTBPAHO, HHjE€ MOCTOjao... " y

CBOJUM KOHJallMMa, Oa3WpaH Ha HHKCJCKOM IMpenamy u JedpemoBoj
3a0CTaBIUTHHY, HarIamasa JUYHOCHH ogHoc Oma m CuHa Kao yIpaBo H
O0oxxaHcTBO XpHcTOBO: ,IIpuhure CBM BHUjepHU MOKIOHHMMO CIIaCUTEba
Xpucra u uosjexosbybusor, cura boxujer u myrorprnemsusor®. PomaHoB
O0oxuhHE KOHIAK 300T CBOje TeMaTHke — paljame, MpoHajaa3u CBOje MOCeOHO
MjecTo y IpoTUBapHjaHckoj 6opOu. Menon, cactaBipajyhin HCTH, IpOKKUMa Ta
MPaBOCIaBHOM TEPMHUHOJIOTHjOM O TpenBjedHoM pahamy CuHa U 00XKaHCTBY
XpucroroMm: ,,Koju cu ce mpuje Januie 6e3 majke ox Oua poado Ha 3eMJbU
nanac Ge3 oua osarwohyje ce ox Tebe...“*. Taxolje, H y mMPBOM HKOCY HCTOT
KoHzaka y aujanory boropomuue u borommanenna Xpucra: ,,Tu (cu) moj
mwiom, TH (CH) MOj ’KMBOT, U3 Kora TI03HaX 3aIllTo U ja jecam oBie: TH (CH) MOj
bor*
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SUMMARY

THE INFLUENCE OF CHURCH-POLITICAL HISTORICAL EVENTS OF
THE FIRST HALF OF THE VI CENTURY ON CREATIVITY ROMAN
MELODOS

PhD Radovan Radi¢

Roman Melodos represent a turning point in Byzantine church music, with which he
emerges from the epoch of ancient church poetry and enters the period of kondak.
Melodos is the founder of the golden age of Byzantine church music. The subject of
this research is influence of church and political events of the first half of the
6" century on the Roman's creativity and Melod's reaction to church and political
events. Under this influence is Justin's epoch as well as the monophysite crisis in the
empire and the rise of Arianism in the area of the Gothic kingdom.

Key words: Roman Melodos, Byzantine church music, Justinian's epoch,
monophysitism, arianism.
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SaZetak: Kompozitorski opus Vojina Komadine (1933-1997), jednog od
najznacajnijih muzi¢kih stvaralaca Bosne i Hercegovine, po kvantitetu i kvalitetu
svrstava se u sam vrh kompozitorskog stvaralaStvu u Bosni i Hercegovini.
Priblizno polovina Komadininog kompozitorskog opusa namjenjena je vokalnom
i vokalno-instrumentalnom Zanru. Nadahnuée je u najve¢oj mjeri traZio u
poetskim izvorima domacih knjizevnika, mada se oslanjao i na narodnu
knjiZzevnost. Medu kompozicijama kamernog vokalnog Zanra, prema vrsti
literarnog izvora, odnosno tekstualnog predloska, izdvaja se kompozicija Glose
sa margina Srec¢kovicevog evandelja, napisana na tekst nepoznatog hristjanina iz
XIV-XV vijeka. Zasnovana na fragmentu knjige Stari bosanski tekstovi Maka
Dizdara, ova kompozicija, prema vremenu nastanka (1972), imala je sav
potencijal prikazivanja Komadininog trajnog umjetni¢kog izraza: i savremenog i
tradicionalnog. Cilj rada je identifikovanje navedenih elemenata u izabranoj
kompoziciji. Analiticki pregled kompozicije, te sinteza prikazanih parametara
rezultovace oCekivanim zaklju¢cima: kompozicija Glose svakako nosi obiljezja i
savremenog i tradicionalnog umjetni¢kog izraza. Izvedeni zakljucci ¢e prakti¢no
korespondirati polaznoj hipotezi.

Kljuéne rijedi: Vojin Komadina, Glose, Stari bosanski tekstovi, savremeno,
tradicionalno

Uvod

Kompozitorski opus Vojina Komadine (1933-1997), jednog od
najzna&ajnijih® i najplodnijih kompozitora Bosne i Hercegovine, nastajao je

! Zna¢ajnu pomoé¢ tokom izrade rada pruzio je odjel Muzicke produkcije Javnog
servisa Bosne i Hercegovine, ustupaju¢i (koliko je poznato) jedini zvuéni zapis
kompozicije Glose sa margina Sreckovicevog evandelja. Ovom prilikom se jos
jednom Zelim zahvaliti.

? Znacaj Vojina Komadine najkompletnije sagledava i opisuje Ivan Cavlovié: ,,Ono
§to spada u muzicki portret jedne tako znaCajne muzicke linosti jeste stvarni ugled
Komadine kao kompozitora u sredini u kojoj je djelovao, ali i Sire. Njegov opus je bio
rado prihva¢en u muzickom svijetu Jugoslavije, a u okvirima Bosne i Hercegovine
pripada samom vrhu. MozZda, bez pretjerivanja, Komadina i jeste najbolji
bosanskohercegovacki kompozitor. To dokazuje i nekadasnji njegov ugled koji se
mjeri nagradama i priznanjima, poput ¢lanstva u Akademiji nauka i umjetnosti Bosne
i Hercegovine, Sestoaprilska nagrada Grada Sarajeva (1972) za balet Satana,
Dvadesetsedmojulska nagrada (1980) za umjetni¢ki rad i mnostvo struénih nagrada na
muzi¢kim takmi¢enjima i manifestacijama.” (Cavlovi¢, 2017: 58)
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preko Getiri decenije proslog vijeka. Broji preko 250 djela razli¢itih zanrova®.
Priblizno  polovina kompozicija pripada vokalnom (i  vokalno-
instrumentalnom) Zanru.*

Komadina je pisao gotovo sve podvrste u okviru vokalnog Zanra.
Horskom a cappela Zanru se kontinuirano obrac¢ao tokom zivota, u brojnim
pojavnim vidovima: djeijim horovima (10 naslova), cikliénim horskim
kompozicijama (8 rukovetnih formi), slobodnijim horskim formama (9
kompozicija). Opus horske muzike sa “pratnjom”, odnosno kompozicija za
mjeSoviti hor i grupu instrumenata broji dvije kompozicije. Kamerni vokalni
Zanr je u kvantitativnom smislu drugi po zastupljenosti (13 kompozicija).
Velikom vokalno-instrumentalnom Zanru Komadina je bio posvecen gotovo
polovinu svog stvaralackog Zivota. Njemu pripada 11 kantata, kao i muzi¢ko-
scenska djela Vojina Komadine, koja, po misljenju stru¢ne javnosti (ali i po
miSljenju samog kompozitora) predstavljaju njegova kapitalna djela - medu
njima se narocito isti¢u koreografska svita Ruka do ruke i Cetiri cjeloveéernja
baleta. Zanru primjenjene muzike, prema biografskim podacima, pripada
preko stotinu djela za dramske predstave, televizijske serije, radio i
televizijske drame.

U opusu vokalne provenijencije moZe se konstatovati je da je Komadina
inspiraciju trazio u izuzetno velikom broju sasvim razli¢itih literarnih izvora
domaéih knjizevnika.®> Istom zapaZanju treba dodati i da je znacajan broj
kompozicija nastao na narodnu knjiZzevnost. Gotova sva djela ovog Zanra kao

¥ Podaci o kompozitorskom opusu Vojina Komadine se javljaju u vise razli¢itih
izvora. Osim radova prof. Ivana Cavlovica, koji u svojoj bibliografiji ima barem 15
jedinica u kojima se bavi, u datom trenutku, aktuelnom temom vezanom za
stvaralastvo Vojina Komadine, neka budu pomenuti sljedeéi izvori:

- (Cerovi¢) Radonji¢, Ivana. (2012). Karakteristike muzickog jezika u horskm
opusu Vojina Komadine. (magistarski rad, Muzi¢ka akademija Univerziteta u
Isto¢nom Sarajevu, rukopis kod autora),

- (Babi¢) Bjelobrk, Ozrenka. (2006). ,,Osobenosti tretmana forme koncerta i
simfonije u djelima Vojina Komadine” (magistarski rad, Muzi¢ka akademija
Univerziteta u Istoénom Sarajevu, rukopis).

Budu¢i da je, prema navodu kompozitora, ali i ¢lanova njegove porodice, znaCajan
dio partitura izgubljen, dalji tok teksta ¢e se oslanjati na postojece izvore, ali i
rezultate vlastitih istraZivanja (sprovedene u periodu 2020-2021. godina, tokom
realizacije projekta Platforma Vojin Komadina, podrzano od Vlade Republike
Srpske).

* Dejan Despi¢, kao najopstije mjerilo i odrednicu Zanra navodi upravo izvodacki
medijum, koji nerijetko determiniSe kompoziciono-tehni¢ka obiljezja. ,,Sadrzaj“, te
namjena i karakter muzic¢kog djela, su - prema Despicu - Kriterijumi koji se, prirodno i
neizbjezno Cesto preplicu, te se, u praksi srazmjerno ¢esto javljaju iste kompozicije
zanrovski razli¢ito klasifikovane. U radu ¢e se Zanrovska taksonomija zasnivati na
navedenom prikazu. Prema prethodnom, vokalni zanr ¢e obuhvatati i vokalno-
instrumentalni. (Despi¢, 2013: 356-357)

® Izuzetak ¢ini nekoliko kompozicija samo jednog Zanra: kamernog vokalnog. Rije¢ je
o tri pojedina¢na djela, koja su nastala na poeziju Sofoklea (Dve pesme Antigone), F.
G. Lorke (Lorkine pesme) i haiku poeziju (Tresnjev cvet).
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tekstualni predloZak imala su izbor iz bogate palete jugoslovenske poezije,
razli¢itih epoha. Samo malobrojne kompozicije su za knjizevni predlozak
imale tekst koji ne pripada poeziji. Medu njih spadaju muzicko-scenska djela,
koja, po prirodi zanra spadaju u one u kojima znac¢ajnu ulogu ima dramska
radnja, te je stoga razumljivo Komadinino posezanje za prozom u njima.
Medutim, medu kompozicijama nastalim na prozni tekst se, upravo prema
prirodi literarnog izvora na kojem je zasnovana, izdvaja kompozicija Glose sa
margina Sreckovicevog evandelja (Komadina, 1972a). Nastala je u periodu u
kojem je Vojin Komadina intezivno radio na cjelovecernjem baletu Satana
(Komadina, 1972b), koji je gotovo u cjelini takode bio zasnovan na jednom
fragmentu iz Starih bosanskih tekstova Maka Dizdara (1917-1971) (Dizdar,
1969). Sasvim je razumljivo - reklo bi se i o¢ekivano - da se Komadina nije
zadovoljio  (samo) jednim fragmentom iz navedene antologije
srednjobosanske knjiZzevnosti. Njegovu je paznju privukao i tekst nepoznatog
hristjanina (XIV-XV v.), koji je bio zapisan na marginama Srec¢kovi¢evog
jevandelja.
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Analiti¢ki prikaz Glosa sa margina Sreckoviéevog evandelja®

Kamerna kompozicija Glose margina Sreckovicevog evandelja za sopran,
bariton, flautu, violu, kontrabas i grupu udaraljki kao tekstualni predloZak
koristi prve tri glose’ (od ukupno osam).

KnjiZevni predlozZak (Dizdar, 1969: 180-181):

Nepoznati krstijanin (XIV-XV vijek)
. Iscjeljenje bolesne Zene

Zena krvotodiva jest - ljudije boZija, eZe Hristos oGisti od grijeh' ih'. A
vradeve - zakonici. A dvanadesete, ljeti - dvanadesete apostol, iZze vse dni
grijehe oblicajut, jako ze 1 Hristos reCe u jevandelji: aste ne Hristos prisal i ne
glagolal im, grijeh ne bi imjeli...

2. Pri¢a o milosrdnom samarjaninu

On ¢lovjek jest - plijenici. A Jerusalim - ZiliSte svetih. Jeriha - mir. A jazvi —
grijesi. A jerej - Mojsij. A levgit - lvan VVodonosac. A Samarijanin - Isus. A
olij i vino - milost boZija. A skot - zakon. A gostinica - crkva. A gostilik -
Petar. | drva pinjeZa. - vjera Jidina.

® Prema Dizdaru, Glose nepoznatog krstjanina (XIV-XV Vv.) napisane su na
marginama Sreckovi¢evog jevandelja, i predstavljaju najznacajniji domaci izvor za
razumijevanje ucenja bosanskih krstijana (patarena). Glose sa Srec¢kovicevog
jevandelja spadaju u posebnu podvrstu srednjovjekovne duhovne knjizevnosti -
Razumnik (Pitanja i odgovori).

Na pitanje “Cto jest ¢lovjek?” bosanski glosator odgovara umjesto Adam, u duhu
neomanihejskog ucenja: On Clovjek jest - plijenici, dakle Covjek je andeo zarobljen u
ljudskom tijelu koji na ovome svijetu teZi da se oslobodi pravednim Zivotom, Zivotom
IT duhu ucenja krstijana (patarena). Jerusalim se ne objasnjava kao Raj nego kao
zili$te svetih, $to, ustvari, znaci zajednicu pravednih i savrSenih (patarena). Umjesto
Ivan Svetitelj glosator piSe lvan vodonosac, tj. ne onaj koji krStava duhovnim
krstenjem, svetim duhom, nego onaj Ivan koji to radi obi¢énom vodom. Ulje i vino ne
znace tijelo i1 krv Hristovu, nego milost boziju, jer euharistija ne moze spasti ljudski
rod nego milost boZija. Gostilnik nije Pavle nego Petar, jer su bosanski krstijani
smatrali da su oni nasljednici Petrove crkve, a ne Rim, ¢ije su se pape iz opacile.
Umjesto vethi i novi zavjet kaze se samo vjera Judina, jer su bosanski — krstijani
odbacivali Stari zavjet, a iz Novog prihvatili samo neka predanja. (Dizdar, 1969: 180-
181)

” Glosama su oznatavane napomene ili objasnjenja koja su se obilno koristila u
Srednjem vijeku, naro€ito za tumacenja Biblije. Prema Dizdaru, ....”Poseban nacin
misljenja, sa izvjesnim heretickim elementima u odnosu na ucenje pravovjernih
crkava..... doSao je do izrazaja u tumacenju kanonskih tekstova. Ta tumacenja su
vrSena usmenim putem, ali se poneki komentator nije mogao suzdrzati a da na
marginama ne zabiljezi poneki zapis koji nam moze pomo¢i da odgonetnemo sustinu
patarenskim komentara.” (Dizdar, 1969: 20)
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3. Proro¢anstvo Hristovo

Avram, Isak, Jakov i vsi duhovni proroci — ljudije boZiji sut. A sinove carstva
— otstupnici jeZe uvede Sotona u skrovista skudilnije.

lako su u Dizdarovoj antologiji svi starobosanski napisi predstavljeni u
latini¢noj transkripciji, njihovo razumijevanje je relativno otezano, jer su
uglavnom pisani na glagoljici ili, prema Dizdaru “bosanskoj éirilici”.®

Fragment koji Vojin Komadina koristi kao knjizevni predloZak Dizdar

tumaci na sljedeci nacin:
“Zakonici su, dakle, kao vracevi, nespretni ljekari, Sto ne znaju da izlijece
zenu u Pri¢i o iscjeljenju bolesne zene, gdje Zena oznacCava ljude bozije.
Grijehe izobli¢ava svaki dan dvanaest apostola, ali ih lako ne oprastaju, jer su
svi grijehovi smrtni. Ljudi boZiji su pripadnici patarena, crkve bosanske, koju
vodi dvanaest njenih starjeSina sa djedom na celu. Bogata§ oznacava
gospodina vijeka, Satanu i njegovu crkvu, a ubogi Lazar predstavlja ljude
boZije, vjernike patarenske crkve. Avram je otac nebesni, jer ga i sam Hristos
spominje u Pri¢i o bogatom i ubogom Lazaru, a i ostali duhovni proroci, kao
§to su lIsak i Jakov bili su ljudi boZiji, patareni. Sinovi carstva su odstupnici od
vjere Sto ih zavede Satana u oficijelnu crkvu. (Dizdar, 1969: 382)“

Arhaiéni prozni tekst® koji je Komadina izabrao za knjizevni predloZak,
tokom kamerne kompozicije Glose sa margina Sreckovicevog evandelja
muzi¢ki je nadgradio modernim muzicki jezikom. “Modernost” muzi¢kog
izraza je zapravo bila avangarda u ondasnjoj Jugoslaviji, iako je ona evropska,
ve¢ odavno poprimila jo§ ozbiljnje odlike savremenog muzickog izraza. Vojin
Komadina je ve¢ u Sestoj deceniji XX vijeka koristio i aleatoriku i serijsku
tehniku (ne striktno sporovodenu). Stoga se savremenost u izboru tehnike
oblikovanja zvuénog materijala u vidu aleatorijske tehnike u Glosama odnosi
na (jugoslovensku) nacionalnu avangardu, ali ne i inicijalni napredni muzicki
iskaz VVojina Komadine.*®

® Bez namijere da se ozbiljnije zalazi u oblast Srednjevjekovne knjizevnosti u Bosni,
treba primjetiti da Dizdar, zakljuCujuci o jeziku na kojem su pisani knjizevni izvori,
navodi da uglavnom pripadaju duhovnoj knjiZzevnosti, da su pisani staroslovenskim
jezikom srpskorvatske recenzije sa elementima Zivog narodnog govora, a da je pismo
bila bosanska C¢irilica. Crkvene knjige smatra ... ,prepisima ranijih prevoda sa
glagoljskih predlozaka, sa znacajnim elementima daleke starine u pravopisu i jeziku,
ali 1 sa karakteristicnom prodorom zivog narodnog govora po kome se i preoznalo
njihovo jezi¢ko porijeklo®. (Dizdar, 1969: 14)

° Tekst koji Komadina muzi¢ki nadgraduje pokazuje minimalna odstupanja od
originala. Ona ni u najmanjoj mjeri ne relativizuju knjizevni identitet.

10" Naprednost muzitkog izraza veé je konstatovana i u drugim kamernim vokalnim
djelima. Kompozicije Pogled za alt i kamerni sastav (1963), Lorkine pesme za sopran
i klavir (1964), Mikrokantate za sopran i klavir (1967) pokazuju samouvjeren iskorak
u evoluciji Komadininog muzitkog jezika. V. Duki¢-Camur, Snjezana. (2020).
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Kompozicija Glose je u cjelini pisana aleatorijskom tehnikom."
Komadina u ovoj kompoziciji primjenjuje aleatoriku izvodackog procesa. Ona
se u Glosama realizuje kroz relativnu, dirigovanu aletoriku: kompozitor na
odredene nacine usmjerava, ali ne ograniCava nacin izraZavanja umjetnicke
zamisli. Ograniéenje slobode izvodaca koje je podrazumjevano u tzv.
ograniCenoj aleatorici kompozitoru generalno daje kontrolu nad
dramaturgijom kompozicione cjeline,”* koja je u izabranoj kamernoj
kompoziciji realizovana kao petostavacni, prokomponovani niz od tri
vokalno-instrumentalna stava, izmedu kojih su interpolirani (medusobno
razli¢iti) instrumentalni interludijumi.

Sema 1:
Stav 1. 2. 3. 4, 5.
Iscjeljenje | Interludijum Prica o . .
. . Interludijum | Prorocantsvo
Naziv bolesne | milosrdnom .
. R 1 Hristovo
Zene Samarjaninu
Izvodacki e L g:; \r/a:ﬁ,
Sopran, Fl, Vla, Cb. Bongos, FI, Vla, Cb. pran,
sastav Bariton,
Tam-tam Tam-tam,
Tam-tam

Navedeni, na prvi pogled, prokomponovani petostavacni niz, zapravo
dominantnije pokazuje svojstva razvojnosti, odnosno gradacije u ogranicenom
polju orkestracije. Svaka nova pojava vokalno-instrumentalnog stava je
»bogatija“ ili barem revidirana u odnosu na svoje prethodne ekvivalente.
Prate¢i niz 1.-3.-5. stav, progresija u okviru opisane razvojnosti posjeduje
gradacioni potencijal.

Prvi stav, Iscjeljenje bolesne Zene (trajanje cca 2:40 min) realizovan je kao
psalmodijski solo soprana, s kojim istovremeno kontinuirano zvuce svi
instrumenti. Primjenjena dirigovana aleatorika se u toku stava sprovodi na
sljedeci nacin:

Formalno oblikovanje u Pogledu Vojina Komadine. Muzika 1: 64-87. Bosni¢, Amra.
(2017). Oblikovanje u djelima Vojina Komadine. Muzika 1: 159-171. Komadina,
Zoran. (2017). Refreni Vojina Komadine. Muzika 1: 119-140.

! Prema Kohouteku, “Aleatorika je tehnika komponovanja u kojoj je odredeni dio
procesa stvaranja djela (ukljuéujuéi i njegovu realizaciju), §to se tie rada s raznim
elementima i parametrima muzike, prepusten manje ili vise kontrolisanoj
slu¢ajnosti... Rodonaéelnikom aleatorijske muzike se smatra DZon Kejdz, koji je
pedesetih godina XX vijeka primjenjivao razne elemente slucajnosti i varijabilnosti
oblika. (Kohoutek, 1984: 216-219). Valja napomenuti i da je analiticki aparat pri
pristupu Glosama zasnovan upravo na posljednjem navedenom izvoru, ali se u
znadajnom mjeri oslanja i na publikaciju Berislava Popovi¢a (1998).

12 Istovremeno, omoguéuju znacajnu varijabilnost u izvodenju. U svakom sludaju,
aleatorijska, odnosno izvodacka odstupanja u izvodenju ne mogu izmijeniti zvucanje
djela u mjeri u kojoj bi ono izgubilo prvobitni identitet.
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Ogranicen, tj. odreden je izvodacki sastav, vremensko rastojanje izmedu
izvodenja slogova teksta (cca 1 sekunda), interval promjene izvodenja
slogova teksta soprana (velika sekunda), apsolutna visina pocetka dionice
flaute (h2). Dirigovana je i dinamika (sve dionice pp). Izvodafima je
prepusten izbor vremenskog rastojanja izmedu sukcesivnih nastupa, izbor
apsolutne visine pocetnog tona dionice viole, melodijsko odredenje graficki
sugerisanog (dakle: vizuelnog) profila dionice viole, ritmi¢ko profilisanje
dionice flaute i tam-tama.

Notni primjer 1
Iscjeljenje bolesne Zene

1. Isgjeljenje bolesne Zene

Flute E (h2) - —
! velz ¥ sigon,
— . A - Q60 0
Soprano 1— /=" (OGN CINONNO RN O CINO] © [ONNO]
Ze-na o -vo -to-8 - va jest Hu-di -je bo -4 -ji, e- %o
| i(sul arcodiC. basso)
Ta e,

R ;
* jednak razmak izmedu slogova, cca. 1.”

Stav je u cjelini oblikovan kao uzlazna Iu¢na forma. Njen sredi$nji dio, u
skladu sa pozicijom koju zauzima u toku stava, odreden je razvojnim tipom
izlaganja. U sopranskoj dionici dolazi do postepenog ubrzavanja ritma, koje
koincidira sa melizmatiénim tretmanom slogova. Ubrzavanje ritma
nesumnjivo ima razvojni karakter. S navedenim razvojem se, istovremeno se
javlja i kontrast u dionici flaute. Postignut je pozicioniranjem kratkih
improvizacija na vise, na niZe, kao i onih sa promjenom smjera (uzlazno-
silazna i silazno-uzlazna). Kulminacija, pracena forte dinamikom, postignuta
ubrzavanjem ritma, vodi ka smirenju muzi¢kog toka na isti nacin na koji je do
nje doslo. Vrijedi pomenuti da kratke improvizacione figure koje se inicijalno
javljaju u opisanom toku posjeduju izvjesne karakteristike motiva.*®

Bu aleatorijskoj kompoziciji, uopSteno, motiv i rad s motivom nije primarni nacin
strukturiranja zvuénog materijala. U Glosama ¢e, medutim, u daljem toku prikazane
figure iskoristiti tek nagovjeSteni potencijal, i sasvim sigurno, povremeno preuzimati
,celnu poziciju® u nacinu oblikovanja zvu¢nog materijala.
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Notni primjer 2
Iscjeljenje bolesne Zene (kulminaciona fraza)

r; @) Sl
4 M\f@ B Ng P TR 0w

,r ) o) ) —D

Vil S —-—.ﬁ\/—-/\, y: T i _Aw

- T L Rk AAALAAD AL L LS LA LA A 3
F O o ¢ L Ty L e T R
i-% wse dni grije- he o -bli-& -jot ja-ke % i Hri-stosre - & u je-van-de-lji: af - te Hri-stos pri - 3al

-
T-T. _—d—-q._—__-h__,_——"‘h_——._'—-—-\___"-‘-.__"'_— — S—

Distribucija ovog proznog teksta u vokalnoj dionici priblizno je uskladena sa
smisaonim cezurama. Pauze se javljaju uglavnom na mjestima kojima
odgovaraju interpunkcijski znaci zavrsetka.

Drugi stav, Interludijum I (trajanje cca 2:30 min.) je prvi instrumentalni
stav, oblikovan kao petodjelna prokomponovana forma. Svaka cjelina je
odredena medusobnim razli¢itim strukturnim teZistima'*. U prvoj je to nacin
izvodenja vibrato molto, koji dobija funkciju motiva: kao model za imitaciju
on se javlja u svim glasovima, sa tendencijom strette bliZe kraju.

Notni primjer 3
Interludijum I (prva cjelina)

2, Interludijum I

6 b 0 1

llllilillllillili:ﬁllilli

(vibrato molto)
FL [fis2]

5 eresc.
(ul‘hm{a molta) —yY

erese.

V-la. (i}

- (ubrum molta}
Ch. [e] AAAAAAA A AAAAM

(* zvueno) P crese.

Drugu cjelinu karakteriSe osmotonski motiv (malosekundni silazni submotiv
koji se trokratno javlja, sa dopunom uzlaznog velikosekundnog submotiva)
koji se imitaciono prenosi iz jedne dionice u drugu, a svaki glas dati motiv
kontinuirano ponavlja do kraja cjeline. Sloboda je izvodacima sugerisana u
sferi agogike: u tri dionice istovremeno stoje oznake: accelerando - non
accelerando - diminuendo. Rezultat je aleatorijska primjena ritma, ona u
konacnici ostvaruje poliritmicki ostinato. Strukturno teziste trece cjeline je
dinamicki rast i opadanje na jednoj tonskoj visini u okviru svake pojedinacne

Y Pojam ,strukturnog teZiita“ Berislav Popovi¢ opisuje kao onu muzi¢ku
komponentu koja se nalazi u ulozi ,.koordinatora“ muzi¢kog sadrzaja. To je onaj
element ,,(...) koji, u datom kontekstu i u datom skupu uslova, utice na druge
elemente, .... koji je — u datom momentu — preuzeo ulogu znaka raspoznavanja
strukture i time poneo teZi$te u muzickom izlaganju.” (Popovi¢: 1998, 110-114).
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dionice. Budu¢i da ovaj model, poput prethodnog, ima funkciju motiva, on se
sukcesivno javlja u sva tri instrumenta, formiraju¢i hromatski Kklaster
(registarski udaljen, time i manje transparentan). ZavrSetak je asinhron.
Sljedeca (takode kratka) cjelina je zasnovana na ritmickoj figuri. Motivski rad
se realizuje na isti na¢in kao u prethodna dva pododsjeka (cjeline).

Notni primjer 4
Interludijum I (druga, treca i etvrta cjelina)

@ o onomon o s o ¢ om w @
| llllll A A A A A A A A
. {ripet sim mwiefm __—--"'-_---l
[ —

s Maderato r

— ‘j,'. Ly oe®ie (ripel. sim}  mon accelerands
P
— r—pp

* aginhron zavr¥etak, kada svaki instrument dode do bezrvudnosti

Posljednja cjelina je, poput prve, zasnovana na artikulacionim nijansama
rasporedenim u razli¢itim instrumentima, s tim §to su oni sada “naslojeni”, tj.
muzicki izraz usloznjen I promjenom visina, ritma, kao i kombinacijom
jednog i drugog elementa muzickog pisma. Navedena dinamizacija muzi¢kog
sadrZaja moze imati utemeljenje u poziciji cjeline u okviru stava, on se nalazi
na poziciji posljednjeg, kulminacionog dijela.
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Notni primjer 5
Interludijum I (peta cjelina)

@

0 1 16 17 2 2

uuuuiulIIIHHHHU
_‘_I——D'fmif _'___,_/'— f='='='=

=
sotile 5 o = _ . .= E =
V-la. frea | - % f &
pizz. + gliss. {_- e —P ’ ,= - id H

mf
mf £ Lo
cb. e e /‘ — /'/"r — ‘- ~

—

Stav u cjelini karakterie polifonija slojeva. Prethodnim prikazima treba
dodati i to da je sva paleta izraZajnih sredstava koju Komadina primjenjuje u
ovoj kompoziciji ilustrovana u drugom stavu.

Trecéi stav, Prica o milosrdnom Samarjaninu (cca 3:30 min.) je oblikovan
kao lu¢na konkavna forma. Povjeren je baritonu, bongosima i tam-tamu.
Tekst se u cjelini koristi, silabi¢éno na pocetku i kraju, u srediSnjem dijelu
izrazito melizmaticno (bez uoCljive zakonitosti koje rijei su
“melizmaticnije”). Dionica vokalnog soliste u cjelini pokazuje jake
asocijativne veze sa gregorijanikom: izrazito psalmodiranje, modalni karakter
melodije, Iucni profil melodije, isti inicijalis i finalis u okviru aktuelne fraze
(sa izuzetkom srediSnjeg dijela Il stava). Svi navedeni elementi jasan su
odraz traganja za proslim vremenima, identitetom srednjeg vijeka.'

Notni primjer 6
Prica o milosrdnom Samarjaninu

( AL 1" quasi gliss.
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Cetvrti stav, Interludijum Il (trajanje cca 0:30 min.) ima ulogu drugog
instrumentalnog prelaza, s tim 3to njegovo kratko trajanje sada realno
funkcioniSe kao kratki predah. On je objektivno najslobodniji, odnosno
najmanje odreden u aletorijskoj tehnici: u cjelini je improvizacion,
kompozitor je odredio samo redoslijed kratkih improvizacionih figura (poput
figura iz prvog stava: na viSe, na niZe, kao i onih sa promjenom smjera).
Dinamika i artikulacija su u ovom stavu su staticni.

> Evidentno je da prethodni primjer pokazuje i odstupanja od navedenih

karakteristika srednjevjekovnog jednoglasja, ali ih posjeduje u dovoljnoj asocijativnoj
mjeri.
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Zavrdni stav, Prorocanstvo Hristovo (trajanje cca 2:20 min.) predstavlja
kombinaciju sasvim suprotnih kompozicionih principa: varijacione i
prokomponovane forme. Posljednji stav je jedini u kojem je tekst podijeljen
izmedu obeju vokalnih solista. Ako izuzmemo uvod, u cjelini se zasniva na
ostinatnom motivu (bariton) datom nakon uvoda, oko kojeg se - pri promjeni
odsjeka - razvijaju i drugi orkestracioni slojevi. U prvom odsjeku to je
istovremena upotrebe druge ostinatne figure u kontrabasu, dok se, nad njom (i
nad stalnim ostinatom u baritonu) javlja sopranska melodija, sa elementima
tekstualnog ostinata. Njen melodijsko-ritmic¢ki profil posjeduje ozbiljne
asocijacije sa serijskom tehnikom, mada ona nije doslijedno sprovedena.
Dionice flaute i viole tokom odsjeka uglavnom imaju koloristicku ulogu.

Notni primjer 7
Prorocanstvo Hristovo
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Drugi odsjek je dvodjelan. U prvom svom dijelu, odreden je privremenim
povlaenjem dominiraju¢e primarne ostinatne figure pred drugim motivom,
tacnije: pred suprostavljenom varijantom primarnog ostinata. Novopostavljeni
motiv se imitaciono javlja u svim glasovima, pri ¢emu izvodaci imaju slobodu
pri ritmickom (a relativnu pri melodijskom) profilisanju imitacionog modela.
Poliritmicki ostinato se prekida nakon basovog izlaganja sekundarnog motiva.

Notni primjer 8
Prorocanstvo Hristovo

Fl.

V-la. —

s. [—  semza misuro

Asinovi carstva

P
A sinovi carstva
r

I-sak, Av-ram, Ja-kov

Cb. e

p
Zavrdni dio stava je jedini vokalni i jedini silabi¢ni fragment, a ,,melodija“
koliko god bila neodredena, odnosno sugerisana, ali ne i obavezujuca, ima
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profil pocetne, primarne ostinatne figure stava u cjelini. Plasiraju¢i i
pozicionirajuéi motivsku asocijaciju na kraj kompozicije Komadina
neodoljivo potvrduje znacaj ,,reprize”, kao modela organizovanja koris¢enog
zvucnog materijala.

Zakljucak

Analiticki pregled kompozicije Glose je pokazao da je djelo, u godinama
nastanka, nedvosmisleno imao sve odlike savremenog muzickog izraza.
Sedamdesetih godina proslog vijeka u tadaSnjoj Jugoslaviji aleatorika je bila
izraz naprednih strujanja, iako - pomalo zaka$njelih u odnosu na evropske
muzicke tokove. “Muzika zvucnih boja, koja operiSe zvuéno-koloristickim
slojevima i linijama” (Kohoutek: 216) nasla je svoje mjesto u gotovo cijeloj
kompoziciji. Aleatorika unutraSnjeg oblika u Glosama je ispoljena u
aletori¢koj upotrebi sljedecih parametara:

- metra, ritma i melodije: osim dionica soprana i kontrabasa u po¢etnom
odsjeku zavrSnog stava, u kojim je ritamska organizacija vrlo precizna,
sav ostali muzicki tok je, sa aspekta ritma i melodije — neodreden.
Preciznije: oznaen je tek priblizno; lzuzetak navedenom je dionica
baritona u tre¢em stavu;

- tempa: on je prakticno sasvim neodreden tokom cijele kompozicije, sa
jednim izuzetkom: u toku prvog interludijuma upravo raznosmjerne
promjene tempa i agogike dovode do poliritmickog ostinata (Kohoutek:
228);

- artikulacija je uglavnom slobodna, ali je jasno precizirana na mjestima
gdje je ona strukturno teziste;

- polifonijska, linearna aleatorika ¢ini osnovni, bazi¢ni princip drugog i
petog stava;

- muzika zvuénih boja, nastala kao rezultat “aleatorijskih sloboda” jasno
prikazana kroz dramaturgiju kontrastnih zvuéno-koloristickih slojeva
primjenjena je u drugom stavu kompozicije.*

Za razliku od atributa savremenog muzi¢kog izraza, elementi tradicionalnog
izraza u Glosama se konstatuju tek posredno. Njihovo utemeljenje je u
knjizevnoj inspiraciji. Knjizevni izvor, njegovo porijeklo: Srednji vijek
Bosne, nesumnjivo je izraz arhai¢nog. Cak je i jezik kojim su Glose pisane
atribut pro3losti*’. Na muzi¢kom planu elementi tradicionalnog se sasvim
transparentno prikazuju u treem stavu, svojevrsnoj metafori gregorijanike.

'® Tipi¢no za muziku zvuénih boja, u ovom stavu je razvoj tematskog materijala
ustupio mjesto razvojem zvucanja.

' Dizdar je smatrao da svojevrsne spomenike starobosanske knjizevnosti treba
prezentovati u originalu, samo transribovano, jer bi parcijalnim prevodenjem
nepoznatih rijeci i izraza sadrzaj izgubio svoj pravi znacaj, autenticnost. Jasno je da
je razumijevanje tako predocenog teksta u prvi mah otezano, ali autor, shodno tome,
prilaze Rijec¢nik (kao pomo¢ u snalazenju tesko razumljivih tekstova).
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NeSto skrivenija obiljeZja tradicionalnog pocivaju u ideji makroformalnog
oblikovanja (bliska refrenskim/rondoiénim formama), kao i na nizim nivoima
forme, luénim oblikovanjima stavova (prvi i tre¢i stav). Ipak, najdirektniji,
eksplicitan manifest tradicionalnog prezentuje se na najnizem nivou
oblikovanja, u nacinu strukturiranja zvu¢nog materijala koji poc¢iva na ideji:
motiv, rad sa motivom. Gotovo svaki stav je izgraden po navedenom
oblikotvornom modelu (izuzetak je trec¢i stav). Prethodnom treba dodati i da
koncept *“reprize” koji Komadina Kkoristi u vokalno-instrumentalnim
stavovima (prvi, treci, peti), ma koliko on u aleatori¢koj kompoziciji bio
svojevrsna metafora, svakako nosi kvalifikaciju tradicionalnog.

Knjizevni rad Maka Dizdara u cjelini je imao sve odlike i savremenog i
tradicionalnog knjizevnog umjetni¢kog izraza. Sagledavajuéi vezu Dizdar —
Komadina, uocava se da je “... fenomen srednjovjekovnog ¢ovjeka Bosne
(zbog kojeg su andeli pocrnjeli, a Satanel dobio nove boje)” godinama
okupirao obojicu umjetnika. Prema Dizdaru, “nepoznatno kraljevstvo iz koga
nema izlaska bez placanja ozbiljnog danka” dalo je ozbiljne umjetnicke
rezultate u njihovim opusima. U vremenu nastanka kompozicije Glose,
nadahnuée crpljeno iz bosanskog srednjovjekovnog kulturnog naslijeda
nesumnjivo je izraz arhai¢nog. lzabrani duh proSlosti Komadina evocira
elementima savremenog muzi¢kog izraza, kombinujuéi ih tek povremeno sa
tradicionalnim.

Sve navedeno je Vojina Komadinu, po misljenju strucne javnosti,
odredilo kao kompozitora koji je tokom citavog stvaralatkog puta uspjesno
uskladivao savremeni i tradicionalni umjetnicki izraz. Kompozicija Glose sa
margina Sreckovic¢evog evandelja je jos jedan prilog navedenom.
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SUMMARY

CONTEMPORARY AND TRADITIONAL IN THE COMPOSITION GLOSS
FROM THE MARGINS OF SRECKOVIC'S GOSPEL BY VOJIN
KOMADINA

MA Snjezana Pukié-Camur

The composer's opus of Vojin Komadina (1933-1997), one of the most important
music composers in Bosnia and Herzegovina, ranks among the very top composers in
Bosnia and Herzegovina in terms of quantity and quality. Approximately half of the
creative opus is intended for the vocal and vocal-instrumental genres. Komadina
mostly sought inspiration in the poetic sources of domestic writers, although he also
relied on folk literature. Among the compositions of the chamber vocal genre,
according to the type of literary source, ie textual template, the composition Gloss
from the margins of Sreckovié¢'s Gospel stands out, written on the text of an unknown
Christian from the 14th-15th centuries. Based on a fragment of the book Old Bosnian
Texts by Mak Dizdar, this composition, according to the time of its creation (1972),
had all the potential to show Komadina's lasting artistic expression: both
contemporary and traditional. An analytical review of the composition and the
synthesis of the presented parameters showed which aspects of the mentioned
determinants are represented. The use of aleatory technique is undoubtedly an
instrument of avant-garde musical expression. The aleatorics of the internal form in
Glosse is used on all planes. On the other hand, the elements of traditional expression
in Glosse are stated only indirectly. The primary attribute of the past is the literary
source, its origin, even the language in which the Glosses were written. On the
musical level, the elements of the traditional are presented quite transparently through
a kind of metaphor of Gregorianism. Somewhat more hidden features of the
traditional rest in the idea of macroformal shaping (close to refrain / rondoic forms),
as well as at lower levels of form, arched shaping of attitudes. However, the most
direct, explicit manifesto of the traditional is presented at the lowest level of design,
in the way of structuring the sound material that is based on the idea: motif, work
with the motif. The concept of "reprise” that Komadina uses in vocal-instrumental
attitudes, no matter how much he was a kind of metaphor in the aleatory composition,
certainly carries the qualification of the traditional. At the time of the creation of the
Glosa's composition, the inspiration coming from Bosnia's medieval cultural heritage
was undoubtedly an expression of the archaic. The chosen spirit of Komadin's past
evokes elements of contemporary musical expression, combining them only
occasionally with the traditional. All of the above, in the opinion of the expert public,
determined Vojin Komadina as a composer who successfully harmonized
contemporary and traditional artistic expression throughout his entire creative path.
The composition of Gloss from the margins of Sreckovié's Gospel is another
contribution to the above.

Key words: Vojin Komadina, Glosses, Old Bosnian texts, contemporary, traditional
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Caxerak: Luxiayc 3a mjemoButu xop Oneno jacenosauko (1994) mpunana
mocien’koj crapairaukoj gasu Bojuna Komaamue. Lukiryc ce cactoju on ocam
CTaBOBA, OJf KOjUX IIECT CagpXXM IPKBEHE, a [Ba KIIKEBHE TEKCTOBE, IOK
BUX0BO Mel)ycoOHO mperumTame pe3yiTyje jeAMHCTBEHOM MY3HUYKOM IIjeTHHOM
y KO0jOj paBHOIIPAaBHO YYECTBY]Y €JEMEHTH DPa3IMYMTUX CTWioBa. Y pany he
aQHAJUTUYKOM MeTooM OuTH oOpaljeHM caBpeMeHHM M TpaJULMOHAIHH ACIIEKTH
YHja CHHTE3a yKa3yje Ha IIOCTMOJEPHUCTHYKY MY3HUKY OpjeHTALH]y.

Kbyune pujeun: Bojun Komaguna, Onesno jaceHOBa4YKo, MOCTMOAEPHA

Hajeehn amo ctBapamaukor omyca Bojuna Komamune, ox mpexo 200 mjerna, y
Behoj wim Mam0j Mjepu ociama ce Ha Tpaaurujy. Tpamuirja ce y ’eroBuM
njenuMma Hajuemrhe ucmosbaBa KopHumhemeM (OJKIOpa Kao cagpKajHOT
CJIEMEHTa, KPO3 HaJIOrpajiby HAPOTHHX MENOJHja, WIM KpO3 CTBapame
OPUTMHAJIHMX KOMIIO3WIMja y KOjUMa je T[I0JIa3Ha HWHCIHMpaldja WiIx
aconujauuja HeKM (OJKIOPHM CerMeHT (HapoJgHa IjecMa, Wrpa, obudaj,
obpenun npeamet). Takohe, y jenHom Opojy KOMIO3MIHMja acolujandja Ha
($OJIKIIOp WIIM T0JIa3HO YIOPHIITE Y TPAIUIMjH yoUyaBa c€ KPo3 acollfjalu]y
Ha cpelmeBjekoBHY bocHy (kpo3 nmoesujy Maka luznapa), UpKBEHY MY3HKY,
WIM jOII MIMpe KPO3 acoldjaldjy Ha eJEMEHTe pa3IMuUTHUX CTHIOBA W3
nponuiocTd uTA. HapaBHO, cBe HaBEICHO je y YPaBHOTEKEHOM CKIany ca
CaBPEeMEHHUM TEKOBHHAMa MY3HKEe U TEXHHKa KOMIIOHOBaWa BPEMEHa y KOjeM
je Komanuna XMBHO M CTBapao M 4YMjU je EMHHEHTAH MPEACTaBHUK I[H]EJIOT
CBOT CTBapaJlaykor rnepuoja u 6uo. Y paay he OUTH yka3aHO YIpaBO Ha Taj
CTIOj TPAIUIIMOHAITHOT U caBpeMeHOT Ha npuMjepy Onena jacenosauxoe.

HNako ce KomamunuHo cTBapanamrTBo, mnpema Yamnouhy, Moxe
MOJTUjSITUTH HA HEKOJIUKO (a3a: ,,HeOKIACHIUCTUIKY (0] IPBUX CTYJCHTCKUX
pamoBa ma 1o 1965.), aBanrapany (1965—1969), donknopHy (HajcHaKHH]jE
1969-1976) u a3y Hose jemmoctaBmoctu' (1976—1997) ¢ moadasom
000jeHOM HAIIMOHATHUM CPICKO-TIPABOCIABHUM CajpKajeM oJ Ipyre
nosoBuHe 80-ux“ (Yaemosuh, 2017: 108), y cBakoj ol HHUX j€ €BHICHTHO
JTUPEKTHO WM WHANPEKTHO MPUCYCTBO HEKOT O0IHKa Tpamuiyje. Minm kako je
cam Komaauna pekao: ,Bprmo je Temko u3ABOjUTH (ONKIOpHA H
HedonkiopHa My3nuka gena. CaMuM TUM IITO HOCUM cBoje oapeheno
HAI[MOHAJIHO 00€JIeXkK]e TaKO MCTO M MOja My3HKa HOCH HAI[MOHATHO 00esIeK]e

Moxna je Ommwke oxapeheme oBe (a3ze TOCTMOACPHUCTHUYKA, Ca HOBOM
jemMHOCTaBHOCTH Kao jemunM 3HadajuuM aujenoM. (Ileposuh, Xapr, 2020: 79-97)
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0e3 o03upa Ha Ha3WB Kommosunwje. Ja QoikimopHo MucauM 0e3 ob3mpa o
KOjOj TEMH TOBOPHM M Koja je My3wuka Tema nqomuHauTHa. (Doliner, 1978).
Hako yecto cmaTpan aBaHrapJHUM KOMIIO3UTOpOM, ,,KoMaauHUH onmHOC
npeMa MY3WYKO] aBaHTapAWd CBOJWO CE€ Ha CBjeCHY YHOTpeOy MOJEepHHX
TEXHHKA y IIWJbY HHXOBA, IPHj€ CBETa YIIO3HaBamba, ajli He y IIJbY CTBApama
CBjECHHMX aBaHTapJHHUX YMjETHHUYKHX IOCTymaka...Uak cy u HeKe aBaHTapAHE
KOMIO3uIMje Kao Hnp. Pegpen 3a sinty 100 Hactane xako OM OBIIagao
MojnepHomhy W wWckymao (EeHOMEH HOBOT a TO KacHHje TPHUMHjEHHO Y
KoMmoHoBamy . (Hasmosuh, 2020: 6)

On cemamzeceTux roavHa mpouuior BHjeka koj Komaaune gomasu 1o
MOCTETNIEHOT ~ MY3WYKO-CTHJICKOT ~ 3a0KpeTa KOjU  JIOHOCH  €JIeMEHTE
M0jeTHOCTABIbEha, TPOUYNITNEHOCTH U CBEJACHOCTH MY3HYKOT je3Huka. Y, 1o
Taga npeosnahyjyhem, aBaHrapIHOM OKpYKEmY II0jaBJbYjy C€ €JIEMEHTH
Pa3NIUYUTUX CTWJIOBA W3 MPOLUIOCTH KOjH CE€ TPETHPajy PAaBHONPABHO MU
Cc1000qHO KOMOWHYjy Ha  Hajpa3IMUMTHje HadyMHe. TakaB  CIIoj
TPaAMIMOHATHOT W CaBPEeMEHOI TIPEJCTaB/ba HCIOJBABABE MYy3HUKE
MOCTMOJIEpPHE Y KOjOj CBH €JEMEHTH W3 YKYITHOT HCTOpHjCKOTr Hacibeha
My3HKE TI0CTajy paBHOIIPaBHM H OTBapajy HemperjenHe MoryhHoCTH
unTepnperanyje. Omnuke nocrmonaepHe koj Komamuue yodaBajy ce Beh y
Hpyeom krasupckom xonyepmy wuz 1978, [lpenyoujymy 3a Moopy pujexy w3
1979, Konyepmy 3a ¢praymy u eyoaue w3 1980... BUTHO je HATOMEHYTH Jia C€
nepuoJ; TMpoMjeHe wiu Oosbe pehH, cTpeMibermhe MYy3HWUKOT je3nKa Ka
MOCTMOJICPHH YOUEHO TI0jaBOM /[pyeoe Knasupckoe KOHyepma TIOmynapa ca
MI0jaBOM TTIOCTMOZIEPHE TEHJICHIIM]j€ Y OKBUPY CTBapaJadKHX OIpeljesberha y
My3umM He camo Ha sgomahoj Beh u Ha eBpomckoj cueHn’. OBaKBoO,
MOCTMOJCPHO, TIOMIpaBamke ca cagpKajuMa  pasIuudTUX  CTHJIOBA,
KOMITO3UIIMOHO-TEXHUYKUM TOCTYNIMMa W3 Pa3lIUYUTUX BPEMEHCKHX
HepHo/ia U BUXOB CII0j Ca MOAEPHUM HAYMHOM MY3WYKE MHCIH MPEACTaBIba
HOBHHY Yy MY3WYKOM CTBapajJaliTBy Jpyre IojoBuHe XX BHjeKa,
UCTOBpEeMeHO AoHOocehy 1 jenaH HOB BUJ MHTEpIIpeTanyje Tpaaunuje. CBojum
Jlpyeum knasupckum xonyepmom W KomamuHa ce neduHUTHBHO OKpehe
KOMILUIETHOM HAacJbeACTBY NPOIUIOCTH, HE Hermpajyhu m He onpuuyhn ce
OMJI0 KOjer HeroBor cerMeHTa, Beh WX paBHONpaBHO mNocMmarpa, Oupa U
PEKOHCTpYHUIIE Yy Hajpa3IMYUTHjUM KOMOHMHaLMjama (Kao IUTO je IO3HAaTo,
OKBUPHH CTaBOBH /[pyeoe Kiasupckoe Kouyepma Cy 3aCHOBaHHM Ha

2 Kama cy Ilerap Osrujan, Pajko Makcumouh u Bragan PagoBanoBuh cpemunoM
cemamzeceTux roguHa cBojuM nemuma Cumgponuja '75 (1975, Osrumjan), Kmwuea
maopueana , M3 mmune nojara’ (1975, Makcumosuh) u Boxanuncmpa (1976,
PanoBanoBuh) HajaBWiM  ycMepeme  CBOjUX  aBaHTapJHUX  IIOETHKAa  Ka
TPaIMLMOHAIHAM HayeJlMa, OHH Cy HaYMHOM Ha KOjU Cy TO YUYHMHMIM OOENeXuiIn
MoYeTaK MOCTMOJIEPHE METOJI0JI0THje KOMIIOHOBama y Hanoj My3uny. Taj noverak je
OMo y BpEMEHCKOM M NpOOIEMCKOM carjlacjy ca MpBHM IUIOJIOBUMA MY3HUYKE
nocT™oiepHe y EBpony, ¢ 003upoM Ha To /1a je MOCTMOAEpHA CUTYallHja ca3peBaja y
€BPOIICKO] MY3HIH Beh Ol caMor ModYeTKa cefaMAeceTHX romauHa...” BecemmHoBuh-
XodwmaHn, Mupjana, [ToctMmoepHa — KapaKTepHCTHKE B 01a0upH ,,urpe’, 248-249.
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HEO0apOKHOM Y30py M HEOO0apOKHOM NPHHLMIY H3rpaime Gopme, 0K je
CpelmH CTaB 3aCHOBAaH Ha NUTAaTHMa LpkBeHor HamjeBa Cegjamu Boowce
Hcauje Cpb6buna). Osgje Tpeba HaOMEHYTH H TO Ja PEBHIANPAILE
KOMITO3UIIMOHHX MOCTYTaKa Koje ce nmpuMjehiyje y oBOM Neproay MpelcTaBiba
€JIEMEHTE HOBE j€AHOCTABHOCTH, 3HAYajHOT AMjeNa MYy3HUYKE HOCTMOJCPHE.
“Tpar mpemno3HaBamba HOBE jEIHOCTABHOCTH Kao jeIHE O MMOTCHIIM]jaTHUX
KapaKkTepHCTUKa MOocTMozepHe, koj Komaaune ce HapounmTo mpumjehyje y
KOMIIO3UIMjaMa U3 JEBEIECETHUX TOAMHA, KOjé C€ MOIY CBPCTaTH y HEroB
JUYHYU, METUTATUBHY MY3WUYKH H3pa3. KapakTepucTuke MOCTMOJIEPHUCTHYKE
HOBE JEJHOCTABHOCTH yO4YaBajy C€ Kpo3  I0jeJHOCTaB/BEHOCT U
PETMETUTUBHOCT TEXHUKE, jEAHOCTABHOCT (hopMe, MHHUMYM pa3Boja y CBHM
MY3HYKUM NapamMeTpuMa. Y KOMIIO3UIIMjaMa HACTaJiM JIEBEIECETUX TO/INHA,
HOBA jEIHOCTABHOCT CE€ HMCIIOJbaBa Kao Kpajibl OOJUK MY3MYKHUX CTPEMJbCH>A
KOjU je 70 Taga y Behoj wim Mamoj Mjepu HaropjemTaBad...” (Llepouh,
Xaprt: 2020: 80).

Cgse HaBenieHO cBjeqiour 0 KoMaquHNHO] IIMPOKO] YMjETHHYKO] TMYHOCTH
KOja yBHjEK TJie/la Halpujel U CIPEMHO ce YKIbydyje Y caBpeMeHE eBPOIICKE
TOKOBE yMjeTHHUYKe My3uke. M ympaBo Kpo3 Taj oIHOC Ipema Tpaauluju, y3
HUCTOBPEMEHY  OTBOPEHOCT, TIPUMjEHy MW  MPUCYCTBO  CaBPEMEHHUX
KOMITO3UIIMOHHUX TIOCTyIaKa, eCTeTUKEe W My3WdKe MHCiH, Ouhe cariiegaHo
Oneno jacenosauko y OBOM pajy, ajli C€ Ha UCTU HAUYMH MOXKE carjeaTtd u
KoMIuteTaH KoMaauHUH yMjeTHUYKH OITyC.

Kao mro je nmperxomHo nutupano, ko KoMaanHe ce y OKBHPY MOCIbEEBE
¢aze crBapanamTsa, og 19761997, youaBa nozadasza (ox Ipyre IMOIOBUHE
OCaMJIeceTHX) KOjy YWHE KOMIIO3WIMje HHCIHPHUCAHE TYyXOBHOM MY3HUKOM
CpIICKe-TIpaBoCliaBHE TMpOBeHHjeHIje. MehyTuM, XpOHOJOMIKK OKBUpP Te
noxadaze Ou ce Morao MOMjEpUTH LUjENy JCLEHHU]Yy yHa3all jep Ce TparoBu
MpaBoOCaBHE AyXOBHE My3uke y KomaamHWHOM cTBapamamTBy jaBibajy Beh
on IV Coname 3a xnasup ca noceetroM JJomectuky Kup Credany CpOuny, a
Koja je Hactama 1977. romuue. Y Behem Opojy kommoswiuja Koje Ciujelie
TparoBu CpIICKE TpaBOCIaBHE My3HWKe ce mpumjehyjy y Buay IUpeKTHOT
[MTaTa KOJH je OCHOBAa 3a HACTAaHAaK [jela, WM ca elleMeHTHMa jacHe
acolyjanyrje Ha OBY BPCTY My3HKe. Pa3mior 3a HacTaHak KOMIIO3HIIMja U3 OBE
nozadase je 36upka Cmapa cpncka mysuxa Jumutpuja Credanosuha (1975).
Ymo3HaBmu ce ca 0BOM AparoifjeHoM 30upkoM, Komaanaa ce oxpehe u oBoj
BPCTH MY3HUYKOr Hacjbeha cBOr HapoJa M HHME ce 0aBH CKOpPO JI0 Kpaja
xusota.’ TIpema pujeunma 3opana Komamnne, “Bojun KomanuHa o uctom
NPUHIMITY KOPUCTH MY3WYKO Haciehe u kana je oHo jacHO (onkiopHo (IITO
jecre OmBao Hajuemhu ciydaj) alid M KaJa c€ KOPUCTE TPATUITMOHAIHU
HameBu cprcke nayxoBHe Mysuke” (Komamuua, 2020: 28). Takohe je
WHTEPECAaHTHO U TO Ja MOYETaK M0jaBe eJIeMeHaTa CPIICKE TyXOBHE MY3HKE Y
crBapanaiiTBy Bojuna Komagune, oIHOCHO ‘“OBakaB CIOj pa3JIMYUTHX

® V 3HauajHOM 6pOjy KOMIO3HIIHja W3 OCAMIECETHX H NCBEICCETHX TOIMHA
3acTyIJbEHA j€ OBa TEMATHKA.
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TpaguIlja OcTaje TMOTIYHO HempuMeheH W yIiIaBHOM HHje MPEMo3HaAT 0
nanammpux qaHa” (Komanuaa, 2020: 28).

Kommnozunuja y kojumMa je oBaj Tpar Mperno3Har cy:

1V Conama 3a knasup ca nocserom domectuky Kup Credany CpOuny
(1977)

Jlpyeu xonyepm 3a KIIaBup U rygadku opkecrap (1978)

IIT napmuma 6ocnuencuc — Musica religioza (1982)

I ¢ppecka benu anheo 3a cumbponujcku opkectap (1987)

II ¢ppecka Ceemu Casa 3a cumponujcku opkecrap (1991/93)

Tyorcne necme 3a riac u kinasup (1993)

Oneno jacenosauxo 3a mjemosutu xop (1991/1994)*

[IpumjeTHo je ma ce y HeKkMM Kommosumnujama Beh w3 Hacmoma Hacmyhyje
aTMocdepa U MHCIHUpAIHja, JOK je Y HEKUM Y30p Mame-BHLIEC MPHUKPUBEH.
Takohe, w3 HaBemeHux pjena ce BHOU Ja je Onerom jaceHOBayKuUM
3a0KpykeHa oBa mojadaza y crBapanamtBy Bojuna Komamune. OakaB
MPUCTYI | carjie/laBambe y MPBH TUIAH UCTUYE YTHUIIA] CPIICKE TyXOBHE MY3HKE
Ha 3HayajaH Iuo cTBapanamTBa Bojuna Komaanne xoju je Tpajao aBanecerak
roauHa. CarniejaBame IjeJIOKyIHe oBe mojadasze O je MOTrJIo TMPETBOPUTH Y
¢azy y KomaguHWHOM cTBapajamTBy aid M JONPUHHjeTH OoJbeM
pa3yMujeBamby KOMIIO3UTOPOBOT MY3HYKOT je3MKa Kao U IIUPEM Carjie1aBamby
BErOBOI OJHOCAa IpeMa Tpaguldju, ONHOCHO YKYIIHOM Hacieehy u3
MPOILIOCTH YHjH j€ U0 U JyXOBHA MY3HKa.

Oneno jacenosauxo (1991-1994) mpencraBiba IyXOBHH LHKIYC® 0 0CAM
CTaBOBa, OJ KOjUX Cy ILIECT ca IPKBEHHUM a J[Ba Ca KIIKCBHUM TEKCTOM.
Jjena omor Tmma Owira cy decrta kKoa AoMahux (CpIICKMX) KOMIIO3UTOpa Y
CYTOHY HIpOULUIOr BHjeka. Mely CpICKHM KOMIIO3UTOpHMA TyXOBHE MY3HKE
OJ1 IBAJIECETOT BHjeKa Ha OBaMO yoOHMUajeHH penociujen ctaBoBa y Oneny je
ouo: Jextenuja, bect cBjar, XKutejckoje mope, Co cejarumu, dycu u aymu
npaBenHuX, bora yenosjexom u Bjeunaja mamjat. Mokpamall je KOMIIOHOBAO
jomr kpahe: Jekrenuja, tbect cBjat, Co cBjatumu, ycu u aymmu, Bjeunaja
namjar.

Kon Komanuse je Taj pemocivjes] mpouupeH:
Jexmenuja
Fbecm csjam

* Iocroje mBuje Bep3mje oBe Kommosuumje. [Ipsa, Hactana y CapajeBy 1991-1992, u
Jpyra, peBHIMpaHa Bep3uja, HacTana y us0jermumrBy y beorpamy 1992-1994.
TO/INHE.

® CaM m3pa3 AyXOBHH LUKIYC MPEICTABIbA KOMIIO3UIM]Y HAMH]jCHEHY KOHLEPTHOM
n3BoOhewmYy.
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Onem® — Pajocas Crojanosuh

Csjamu booice

Co cejamumu

Tnedanu cmo kaxo ymupy cmojeliu’ — bpanko Musskosuh
Jlycu u oywu

Bjeunaja namjam.

Hako y HacnoBy croju Oneno, mpema oma0paHUM LPKBEHUM TEKCTOBHMA,
KOMIIO3uIMja je cnuuHuja [llapacmocy (TMOMeHy). Y TpakCH CPICKHX
KOMITO3UTOPa TOKOM JIEBETHAECTOT M JIBAJECETOT BHjeKa OBU TEPMHHH CY
n3jeHaYCHU.

CaMm HacJIOB IMKJIyca IMPEKO JOMHHAHTHOI MOTHBA CMPTH IOJICTHYE
ACOIMjaTUBHOCT, WITO j& jeJlHa O] KapaKTepPHCTHKA IMOCTMOJIEpPHE MY3HKE.
Tome monpHHOCH M KOMOWHAIM]a IPKBEHUX U KEbM)KEBHUX TEKCTOBA, FbUXOBO
npeTaname KOoje CBjeI0YH O MaXJbUBO OCMUIIJBEHOM JIpaMaTypIIKOM ILUIaHYy.

Canuno xao y Tyorcnum necmama, KomannHa ce Uy 0BOj KOMIO3UIHjH
Bpaha 320Kpy)XKCHHM MYy3WYKHM MHCIMMa KOje MpOHM3Ha3e M3 CTHXOBA,
MEJIONWJCKUM JIMHHjaMa YCKOT aMOWTyca, AYI'X HOTHHX BpPHUjEIHOCTH,
noctymHor xoxaa. [lojeqHoCTaBIbemhe KOMIIO3UIIMOHNUX TIOCTYIIaKa HE 3HAYU H
HETUpamke H oJ0allMBamke paHUje MpUMjemhHBaHUX Beh caMo HUXOBO
peBuaMpame, 4uMe ce, Oamr kao Wy TyoicHuM necmama, CTBapa JIMYHA
MOJIUTBEHA MY3HKa.

,CTaBoBH cy Mel)ycoOHO KOHTpacTHH, a Taj KOHTPACT ce Orjiefa y TeMITy,
CTPYKTYpH, (aKkTypu, Kao M Pa3HOBPCHHUM KOMIIO3UIIMOHUM IOCTYIINMA.
dopma craBoBa je yCKO Be3aHA ca HPHUPOJOM TEKCTa M TOApa3yMHjeBa
¢dpazupame IO CTUXOBHUMA, INTO pe3yaTupa mpokomonoBanoM (Co
cejamumu, Fbecm cejam), crpodpuunom dopmom (Jycu u oywu, Csejamu
booiwce, Bjeunaja namjam), anu W TPOMJETHOM W PAa3BUjEHOM IIjeCMOM
(Jexmenuja, Onem). Takolhe, opranuzaiyja yHyTPalIkOCTH CTaBOBA CaPKU
BUCOK CTeTeH (OPMaTHO-CTPYKTypallHE TUHAMUKE Y KOjOj C€ OJCjelr HHIXKY
ca HeomxogHUM KoHTpactuMa. Kanm je ¢daktypa y muramy, €BUACHTHA je
HarJjamieHa JIMHEapHOCT MY3WYKOT TOKa y K0joj ce mperumhy peHecaHCHO-
OapokHa TOJM(OHMja Kao joml jedaH OOJIMK My3WYKor Hacsbeha, ca
nuHeapHomhy My3uukor Muisbema 20. Bujeka.” (Lleposuh, 2017: 153)

[IpBu craB Jexmenuja je wm3rpalleH MHUHUMAINCTHYKAM DPa3BOJHAM U
rpajlalliOHUM TOCTYIIIMMAa a CBOJOM pEYMUTATHBHOIINY TE YHHCOHUM
KpeTambiMa Ca HMCOHCKOM TIPaTHOM YKa3yje Ha y30p Yy OOrocmyxO0€HO]
TpaJWIHjU M TIPAKCH CTapOr BU3AHTH]CKOT TOjama. EjxeMeHT caBpeMeHujer
HauWHA MHUIUbEHA Ce Orliefla Kpo3 MpUMjeHy cuMmeTpuje W obpuce Tpeher

® Panocas Crojanosuh, Pyxkonuc uemepcku w3 1982., wn Basosa wkona w3 1988.
TO/INHE.

Bpanko MwbkoBuh/brnaxko IllhenanoBuh oamomak u3 KmUTre popoJbyOMBHX
njecama Cmphy npomus cmpmu , n3 1959. romune. MckopumheHH TeKCT Kon
KomanuHe je camo MpBH IUCTHX U3 JPYTOT OAJIOMKa IjecMme Pexeujem, ['memamm cMo
Kako yMupy crojehut oHH Koje BOIHMO.
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MecujaHoBOr Mojayca KOjH C€ HajjaCHHje OYHTyje Y (HUHAITHOM OJICjeKY,
TPOJHOM AMuH.

Hpumjep 1
Jexmenuja, I cras, T. 32—39.
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CumeTrpHja y KOMIO3UITMOHOM paay je TIpUMjeTHa B Y APYTOM CTaBy, fhecm
cejam. CuMeTpu4HO rpaljeHa Tema, ca ocoM oOpTaja Quc, BjeIITAYKU ce
UMHUTUPa y WHTEpBaly OKTaBe, JOK CHMETPHUYHO KpETame YHYTPAIImbHX
r7IacoBa JIOHOCH €JIEMEHTE yMameHe JbecTBulle. JIeskehn ToH me 3BydHO ce
Hamehe Kao TOHANHU LEHTap KOjH je LHjelIruM TOKOM MpBor ofcjeka (T. 1—12)
3aMarjbeH CyKoOJbaBameM Pa3IMUUTHX MHTEPBAICKUX U  aKOPICKUX
CKJIOTIOBA.
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Hpumjep 2

Fbecm cejam, Il stav, t. 1-8
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Jlpyru oxacjexk osor crtaa (1. 12—19) rpahen je mo mpuHIMIYy ca000IHE
uMuTanMje u3Mehy Mylike M JKEHCKE XOpCKe TIpyle Koje ce Kpehy
OPOTYNIOMAyHO y  TapajielHUM  KBHHTAKOpAMMa M CEKCTaKopAuMa
dbopmupajyhu ouxopzacke crpykrype. Tpehu oncjex (1. 20—35) dopmupan je
HacjlojaBambeM IJIacOBa IO NpUHIMUIY (yre a y xapMOHCKO] rpahu ce
yo4aBajy MPUHLMIM cI000AHE cuMeTpHje u3mel)y anta u conpaHa Te TeHOpa
u Oaca. Jlakie, mojaBa cuMeTpuje, TparoBu yMameHe JHECTBHLE, OMKOpANKA
Y3 UMHTAIMOHH TIPUHITUI pajia MPEJCTaBIbajy ONET NPEIUIUTakhe CaBPEMEHNX
Y TPAIMLIHOHATHUX MYy3HUYKHX €JIeMEeHATa.

Tpehu craB Onem KoHTpacTHpa OKOJIHUM CTaBOBUMA CBOjOM XOMO(OHOM
rpalloM W HHCKHM cTeneHoM (opMmallHe TUHAMUKE MapKupajyhu TrMe
MPBEHCTBCHO JIPAMCKM KOHTPACT KOjU OBaj CTaB JIOHOCH YV TMOTJIELY
npamarypruje ujenuHe. OBaj cTaB, yBOhEHmEM CBjETOBHOI  TEKCTa
Ty)xO0anMYHOT KapakTepa npecujenia Tok Onena W, Harnamasajyhu TypoOHY
aTMocgepy, TOBOPHM O IOHaB/bay My4YHE HCTOpHje (Ia M y MOMEHTY
HacTaHKa Jjena), LITO je YIOpaBO TMOAPKAaHO TIOMEHYTOM (opMalHOM
JUHAMHUKOM — HEpa3BOjHUM BapHpaHHM IMOHaBJbameM My3Huke ¢pasze. Tome

® Omer crape cespauke pyke Teury canayke. 3a Opahy, cuHoe u 3a khepu cromap
jamujy mepu. OmeT npHe OCHOBE TKajy mokpoBe. OmeT ce ca J0MOBa BHje LPHH Oapjak
ox upHe mamuje. Jlokie, nokie he Tako Kpo3 UCTOPH]jY, OKIE, JOKJIE IPHU JaHH 3a
6emy Cpoujy? Hokne? Oner. JJoxme? Ormer.
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JIONPHHOCH MHpPHA, KOpajHAa MeENoIWja, Kao W HarjaleHa IWjaTOHHKA Yy
mperanamy eoJickor u (purujckor Moayca. CBe Cy OBO HarjaiieHe
KapaKTEePUCTUKE MOCTMOJIEPHIYKE HOBE jEJTHOCTABHOCTH KOja je, Y Mam0j WIn
Behioj MjepH MPUCTyHA U Y OCTaluM cTaBoBUMa Oneia.

HWMuTalioHn HaYyuMH M3Tpaliib€ BHINEriacja je takohe decta mojaBa y
craBoBuMa Onena. Han3MjeHNYHO ce yodaBajy 4MCTO MONMU(OHU IIUjeNIOBH,
na 1 XxoMo(OHH, Yy KOjuMa ce TJlacoBH Kpehy cumabuuHo, 3anpaBajyhn
JIMHEapHy CaMOCTaJHOCT. Takae MmpuMjep, Y KOjeM je y30p U3 PEHECaHCHOT
MY3HYKOT je3uka oOoralieH caBpeMEHHUM KOMIIO3UIIMOHHM TIPUCTYIIOM je
noueTak yeTBpTor craBa Cejamu booice.

Hpumjep 3
Csjamu Boorce, IV craB, T. 1—8
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VY npukazaHOM IpUMjepy yodaBa ce ciio00aHa HHBep3Hja (oca oOpTaja duc)
n3Mel)y MYIIKMX W JKCHCKHMX IJIaCOBa, y KOjOj €€ AOCIIEIHO II0jaBJbYjy
MHTEPBAJIM TI0 BEIIMYUHU, alld HE U BPCTH. 300T MCTOBPEMEHOI HACTYyIa HE
MOXKE€ C€ OJPEIUTH KOjU je NpBHM, a KOjU JOJaTd APYrd rjac, a 300r
M30PUTMHYHOT KpeTama IHjeIMM TOKOM, Ka0 M IUIaCHpama KOMIUIETHHX
aKOPJCKHX CTPYKTypa, M OBaj OJUIOMAaK ce JOKMBJbaBa Kao XoModoHHja. Y
OBOME C€ OTJIe/la Y30p y PEHECAaHCHOM MY3WYKOM je3HKY, allil je KpO3 HauuH
IlacMaHa BHIIErNacja jacHO Jla € HCTPaxkyjy HOBe MOTYHHOCTH 3ByKa y
KOjuMa je akieHar Ha OOju, OJHOCHO KOJOPHCTHUYKO] YIJIO3U, IITO WL Y
HPUIIOT CAaBPEMEHOM HAYWHY MY3WYKOT MHILIBEHA.

Hajountuju npumjep yTHiaja peHecaHcHO-0apoKHe TONMH(OHH]jE MOKEMO
BUjeTH y GuHATHOM oJicjeKy netor craBa Co cgjamumu Kpo3 HaciojaBambe
TE€ME y CTPOroj BjelITaYKOj MMUTALUJU Y PEIEPKYCHJH Ol HIKUX Ka BHUILIMM
rJ1acoBUMa y pa3MandMa KBUHTH U OKTaBa — CBOjEBPCHO KPETambe U3 TaMe Ka
CBJETNIOCTH KOjeé TpaTH pHUjedd ~HO KHBOT BjeYHHW U JpaMaTypIIKU
Npe/ICTaB/ba YBEPTUPY Y KOHAUHY 1MOOjey KHMBOTa HaJ cMphy y (HHAITHOM
CTaBy.

Hpumjep 4
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Co ce¢jamumu, V crtaB, T. 28—40.
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Hujenu craB je momudoHo rpalieH u caapku Tpu ojcjeka koju MehycoOHO
KOHTPAacTUPajy NPUMjEHOM Pa3IWYUTUX MOJU(POHUX MpHUHIHMA (Kao ILUTO je
Ouo cllydaj ¥ y IpyroM CTaBy). Y JpyroM OfCjeKy yodaBa ce qy0Jbe TEMaTCKO
MmoBe3uBame M3Mel)y craBoBa IHMKIyca IPHUMjEHOM MOTHBCKEe rpahe u
KOMITO3UIIMOHE TEXHUKE U3 IPBOT CTABA.

Illectn craB [nedanu cmo kako ymupy cmojehiu (kao u Tpehw, Ha
CBOJCTBEH HA4yMH) CBOjOM jE€IHOCTABHOIINY W IOHABJHEEHEM CaMO jEIIHOT,
BEOMa YIEUYaTJbUBOT CTHUXa TNPOAYyOJbyje IpaMaTyprujy IHUKIyca alld H
JOHOCH 3HauyajaH KOHTpacT. Tema, Koja mpeicTaBiba mapadpaszy Teme H3
IIPBOT CTaBa MCTOMMeHe Kantate m3 1983°, moreplyje Komamuuuny mpaxcy
na ce cranHo Bpaha Beh mocrojehmm cBojum Memommjama'®. Jocmenaw
WMHUTAUOHH pal 10 Y30py Ha peHecaHCy IUlacupaH je y GpopMu OecKpajHOT

° Kaurara [ledanu cmo kako ymupy cmojefiu 3a coino 6ac, MjeLIOBHUTH XOp H
opkectap uma dyetupu crara: Pexeujem, Tugycapu, Cymjecka v [Jomogunu. Y TIpBOM
CTaBy €€ Ha MCTOM TEKCTYaJHOM MaTtepHjany kao y ctaBy Oreny ojBHja JOCIEAaH
HMHTAIMOHU JAMjasior u3Mel)y >KEHCKUX [rjlacoBa y3 JBa JIjeJIMMHYHO CTajHA
KOHTpacyOjekta. Tema je CIMYHOT MaTepHjajia, TOHAJIHA OCHOBA j€ KMCTa, WHTEPBAJ
uMUTanyje Takohe npuma.

1 Amm motephyje n Uanosuheo mummbeme 0 KoMaguHHHOM CTBapamy jeiHe
Bjeune menoauje. (yr. Yasmosuh, 2017: 106—118)
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JIBOIJIACHOT KaHOHA, a IIpUMa Kao MHTepBaJl UMUTAIII]€ JOIPUHOCH Cyapamy
CJIOr0Ba Ha MAJIOM IIPOCTOPY M MCTO] TOHCKO] BHUCHHU ILITO pPE3YJITHpA
MOJIpPTaBakbeM IpaMaTHKE TEKCTyaJHOT caiapxaja. Tema je 3acHOBaHa Ha
MOCTYITHOM KpeTamwy (LITO je OJIMKa CBUX TeMa y LUKIYCY) y OKBUDPY
MOJICKOT TEeTpaxopAa y3 jacHy MOJAIHOCT, €OJICKH €, ca KPaTKOTPajHOM
MyTtanujoM. TeHOp ce jaB/ba Kao XapMOHCKa JOmyHa, a 0Oac cBojoM
MPUPOAHOM YJIOTOM IOAJIOre HE y4ecTBYje y MMHUTALMju Beh camo jeqHuM
HACTYIIOM y HCTOMMEHOM JAypYy IO/IBIaYH OKTaBHO y/BOjE€HY TEMYy KaHOHA.

Cenmu ctraB [ycu u Oywu cBojoM xoMo(poHOM rpaljoM y OKpyK emy
Pa3HONIHMKO-MIONU(POHUX CTaBOBA MpEACTaB/ba M3PA3UT (AKTypHH KOHTPACT.
Ha My3uuko-TeMaTCKOM M KOMIIO3ULIMOHOM IUIaHYy C€ Hacjlama Ha 4ETBPTU
CTaB YMMe OJ[pKaBa TEMATCKO U JIPaMCKO jeJIMHCTBO IUKITyCa.

dunanau crtaB Bjeunaja namjam y RypCcKUM OJcjeuMa acolupa Ha
TpaaUIIMOHATIHN CBEIITCHUYKH HaIljeB.

Ipumjep S5a

Henan bapauku (menorpadceku 3anuc): Bjeunaja namjam (Ed myp)
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Komanuna: Bjeunaja namjam (A-nyp)
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Cinunoct m3mel)y ¢pparmenta KomaanHUHOT fjena M IpKBEeHE MeNoAuje Ha
IUIaHy JhECTBHYHE TIpalje, Menoawje W pUTMa je He3aHeMapJbuBa WM HUje
cilydajHa. Y IPaKCH CBEIITCHHWIIM HEPHUjETKO H3BOJAE HMIIPOBH3AIU]y Ha
OpPHTMHAJIHK HamjeB. Takohe M THN BHIIEriacja, KpeTawme y MapajeIHuM
Tepiama koje Komanuna ycBaja, CBOJCTBEH j€ CBEUITCHHMYKOM HAauyWHY
n3Bohema HamjeBa. Tume ce KomannHa nmpuOimkaBa paHHjoj MPaKCH CPIICKUX
KOMITO3UTOpa KOjU Cy Jjeila 3aCHHBAIM Ha TPAJAWIMOHAIHHM HalljeBUMa.
Komanuna nonyme napadpasupan HarjeB KOPHCTH Ka0 MOTHBCKH MaTepHjal
koju He oapehyje rmobamny ¢dopmy, ImTO je omer Ommke
MOCTMOJCPHUCTHYKOM MpHUCTyry. Ho cBakako OBO 3amaxame He HIE Yy
OPWIIOT TE3M Ja Ce JIjeli0 HUKAKO He MOXKe MOBEe3aTH Ca CHeHU(PHYHUM



I1. Xapt, U. Leposuh - Tpaduyuonanio u cagpemeno y Oneny (97-109) 107

MY3UYKAM KBaJIUTETHMa TPaIUIMOHATHHUX HamjeBa. Y JpamaTypLIKOM
HOTJIeTy CTaB MPEACTaBIba 3a0KPYKEeHE IUKIyca U KOHAYHy M00jexy )KUBOTa
Han cmphy. bopba xkuBOTa MpHKa3aHa je Ha KIaCHYapCKH HAYWMH, TOTOBO
HAMBHOM CIIMKapCKOM TEXHHKOM, KpO3 HaM3MjEHHYHY CMjeHy Mojia M Jypa,
TE HAcJOjaBamkEM TIJIaCOBA O]l HIKMX Ka BUIIMM — U3 TaMe Ka CBjeTIIOCTH.
ITopen xoHTpacta n3mel)y mMonma M aypa yodaBajy ce KOHTPACTH Ha TOTOBO
CBHM IMOJbMIMa MY3WYKE THHAMHMKE — KOJOPUCTHYKA IMHAMUKA, JTUHAMHKA
3By4HHX 00ja, TOCTHrHyTa je pa3dIuuuToM (AaKTypoM H TYCTHHOM
XapPMOHCKOT €JIora — Y MOJICKMM JIMjeJIOBMMa JIOMUHHpPAjy Tpa3Ha ca3Bydja y
INIUPOKOM CJIOTY M OKTaBHA Y/IBajama IJIacOBAa, JIOK CY JIYPCKH JUjEeIIOBH
3aCHOBaHM Ha IOTIYHHM aKOPJICKHM CTPYKTypama y YCKOM XapMOHCKOM
CJIOTY y3 OIIITH JTUBH3HM XOPCKUX TJIacOBa, CBE CKyIa MOAPKAHO aKyCTHUYKO-
JMUHAMWUYKAM KOHTpacToM. HajBuiie moOpojaHux eneMeHara y OBOM CTaBy
ynyhyje Ha HEOKIaCH4HY CTHWJICKY ONpPENjeJbeHOCT a y MPHJIOT TOME HAY H
KpeTama y TNapajJelHUM TepliaMa, TEepIHE aKOpACKE CTPYKType o0ojeHe
MHUKCTYPHUM TapalieIi3MUMa KOjU Yy BEJIHMKOj Mjepu HE HapyllaBajy
¢yHkuMoHaANHY jacHohy. M3pa3ur mpumjep TpaJaHIIMOHATHOT KJIACHYAPCKOT
HayMHA MHILBCHA je U CBOjEBPCHA MOTIYHA ayTCHTHYHA KaJCHIA KOjOM je
CTaB/IMKITYC MY3WYKH M APaMaTypIIKH 3aKJbyUCH.

Mpumjep 6
Bjeunaja namjam, VIII cras, 1. 20—24.
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Cee HaBeneHo norBphyje nma KomamnHa HMCTOBjETHO KOPHUCTH MY3HYKO
Hacseele, 6no OHO (ONKIOPHO, JYXOBHO, HEOKIACHYAPCKO, PEHECAHCHO MITN
13 OWIIO KOjer cerMeHTa My3udke U (Win) merose ucropuje. Mucnupanujy u
MOJIA3UINTE MPOHANA3M y y30py, LUTATy WIM ayTOLMTATy M3 IIPOLUIOCTH U
Kpeupa OpUrHHaJIHE KOMIIO3UIIUje KOje CTOje Kao CaBpeMEH Tpar BpeMcHa Y
KOjeM je KHUBHO M cTBapao. Oneno jacenosauxko 3a0KpyXyje 3HadajaH HU3
KOMITO3HIIMja HACTAIMX Y PAclOHy O ABAJECeT TOJMHA Ca jJaCHUM YTHUIIjeM
cpricke JyxoBHe My3uke. OcuM yTHIaja JyXOBHE My3uke, y Oneny ce
UCII0JbABAjy M €JIEMEHTH IMOCTMOJICPHUCTHYKE OpjeHTAIHje KPO3 PEBHINPAHE
U CBEJIEHOCT MY3HUKOT je3uka (IITO Cy eJIEMEHTH HOBE jeTHOCTABHOCTU Kao
jeIHe 3HauajHe TpaHe MOCTMOAEPHE), Ak U YIOTPeOy elieMeHaTa Pa3IMuuTHX
CTHJIOBA W3 TIPOIUIOCTH KOjU Cc€ KOMOWHYjy Ha Hajpa3in4yiTHje HadWHE,
c1000THO TPETUPAjy U CI000AHO 0Aa0Hpajy U3 1IjEIOKYITHOT My3UYKOT (1 HE
caMo My3HYKOT) Hacsbeha.

Jpyrauujum, caBpeMEHHMM MY3WYKOM KoHTekcToM Komanuwua y Oneny
craja eJIeMEHTE BHM3aHTHjCKOI II0jakka ca CHUMETpUjoM u MecHjaHOBUM
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MomycoMm (Jexkmenuja) wim yMameHOM JbecTBUIlOM (Fhecm  csjam);
XOMO(OHH, TIOCTYITHM TOK BHWINEIVIACja W MEJOAUjE€ JYXKUX HOTHHX
BPHjE€IHOCTH ca  OMKOPIACKUM CTpyKTypama (Hbecm cejam);
MOCTMOZCPHUCTHYKY HOBY je€IHOCTABHOCT Ca MUPHOM KOPaJTHOM MEJIOIHjOM
Y HArJIAIICHOM JIMjaTOHUKOM y MOJAIHOM JbECTBHYHOM OKpYXemwy (Onem);
CJIEMEHTE PEHECAHCHOI BHILErjacja ca CI0O0IHOM HHBEP3UjOM, OapOKHY
nonudoHUjy Kpo3 HaciojaBame TeMe y ¢yrary (Co cgjamumu), paHy CpPICKY
MY3HKY KpO3 €JIEMEHTE TPaJUIOHAITHOT I0jaka ca KIACHIapCKOM CMjEeHOM
MOJIa U Jiypa, HacliojaBame Iri1acoBa OJ1 HajayOJber 0 HajBHIIET, 3aBPIIHOM
KageHuoM (Bjeunaja namjam), y3 acolMjaTUBHOCT caMOl' HacjoBa U
KopeJaiujy ofadpaHux HPKBEHUX M KHHMKCBHMX TEKCTOBA Kao jOII jEIHUM
BUJIOM CII0ja TPaJAWIMOHAIHOT W caBpeMeHOT. Pe3yinrar je muuHa, MOJIMTBEHA
MY3HKa KOja HOCH CHa)KHY HOPYKY O TEIIKOM BPEMEHY HacTaHKa, O OOJHOM
NEepUoay KOMIIO3UTOPOBOT JKHMBOTA, ajld M BHILY, MeTa(U3WUKy IMOPYKY,
OIIOMEHY W TIOMEH CTpajJjambiMa U MaTHH KOje ce Ha OBUM IIPOCTOpUMA, KPO3
UCTOPH]jy, HAXKAIIOCT, IOHABIBHA]Y.
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TRADITIONAL AND CONTEMPORARY IN JASENOVAC REQUIEM BY
VOJIN KOMADINA

MA Hart Peda, MA Ivana Cerovic,

In the example of Opelo Jasenovacko it is pointed to the fact that in the work of Vojin
Komadina, tradition, apart from folklore as a content element, can be manifested
through inspiration with Serbian spiritual music. Opelo Jasenovacko circles the
significant sequence of compositions created under this influence. Apart from the
apparent influence of church music, this paper points out the influence of elements of
postmodern orientation manifested through the revision and reduction of music
language, as well as the use of the elements of different historical styles combined
with elements of modern music language.

Key words: Vojin Komadina, Jasenovac requiem, postmodernism
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Caxerak: Komnosuuuje y KojuMa KOMIO3UTOPH MY3UKOM CIIMKajy NpHYe
JIeyrjer cBeTa M Ha Taj HA4WH CTBapajy MOTOAHO TJIO 32 MY3WYKO H3paKkaBambe
HajMiahux y4YeHMKa MyY3WYKHX IIKOJa HHCYy peTKa I[0jaBa y 3alajHoj
yYMETHUYKOj My3uiu. [Ipuue cmape 6ake Cepreja Ipoxodjesa, Jeuuju xymax
Krnona Jlebucuja wnu An6ym 3a maade Pobepra lllymana camo cy Heke of THX
kommozunyja. Cprncku xomnosutop u3 Hosor Cazma, a mopekinom u3 Pycuje,
Hukona IlernH, KOMIOOHOBAaO je HHM3 KOMIIO3WIHja 3a JAemy, Mehy Kojuma u
KJIaBUpCKe nukKiyce bakune npuue om. 42 u /ledune npuue om. 52. Oba mukiryca
KOMIIO3UIHja cafpke cnenu(uvyaH OJHOC KOMITO3UTOpA TpeMa CBETY JCHUHje
Mamre KOju je MY3WKOM MpPEICTaBJbeH MOCEOHOM JHpuyHOIhy, ca XUBHUM H
3aHUMJPMBHM  MOJYJTAallMOHMM TOKOBMMA. Y paxy hemo aHanuTHUKu
MIPEACTaBUTH OBa JIBa LUKJIyca KJIABHUPCKUX KOMIIO3WIMja M carjiefiaTH UX y
LIMPEM KOHTEKCTY CIMYHHMX KOMIIO3MLHUja eBporcke Tpaauuuje. Llnm anamuse
[MeTMHOBHX KOMIIO3HIIKja j€ Jia MpoIiec popMHparma MIIAJ0T MHjaHUCTE Y BEAPO]
aTMoc(epu JOJAaTHO TMOJCTaKHE CaBPEMEHUM 3BYKOM KOjH PEJIaTHBHO OJHCKe
CUTyalldje M3 JeYHjer CBEeTa UIPe I0CTaB/ba Yy OKBUDP CABPEMEHOT MY3HYKOT
n3paxkaBama.

Kibyune peum: Huxona Ilerun, bakmne mpuue, Jleaune mpude, KiIaBUpCKa
MY3HKa, My3HKa 3a JIeIy

Hukoua [letun — 6norpadgcku nojamyu u cTBapajavuKku omyc

VY 2020. roguHu y K0jOj ce mmpoM cBeTa obesexaBa 250 ronuHa o poljema
BEJIMKOI HeMadkor kommosuropa Jlyaswra Ban berosema (Ludwig van
Beethoven, 1770-1827) y mamom kpyry Jbyaum ocrtahe 3amamheno na je
NpOMyIITeHa MPWIHKAa Ja ce OO0ENeKH CTOTOIUIIIb-MIA pPoherma CpICKOT
kommosutopa Hukone Iletura. OBaj pag mpencraBiba MoKymiaj n1a ce Hukoma
[letun He npenycTu 3a00paBy.

Huxona Iletun pohen je 19. nenembpa 1920. rogune y KpacHonapy, a
ympo je 23. centemOpa 2004. ronune y HoBom Cany. Hberos ortan Hukonaj
Kcenodonrosuu, yuntesr U opuuup cBojy mopomuily 1922. ronuHe cenu y
JyrocnaBujy. Hakon 3aBpmieHe rumuasuje y benoj Lpkeu 1937. romune,
Hukomna IleTuH je cBoje IIKOJIOBamk-€ 3aroveo Hajupe Ha cryaujama Kcropuje
ymetHocTH Ha @unozodckom dakynrery, a o 1940. rogune u Ha My3HUKOj
akagemuju y beorpany. CTyaupao je KOMIIO3ULKjy U JUPUTOBAbE Y KIacu Ap
Munoja Munojesuha u Jocuna CnaBeHcKkor. JumnnoMupao je KOMIO3UINjy Ha
Mysnukoj akagemuju 1948. romune y knacu Jocuma CrnaBeHCKOT, a CBoje
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ycaBpiaBamke je HacraBuo y Ilapmsy y kimacum Hale Bymamxke (Nadia
Boulanger, 1887-1979) tokom 1960. roaune.

Kao my3wmukum memaror paauwo je y 3pemaHuHy, 3atuMm y CapajeBy Kao
npodecop cpenme My3HUKe IMIKOJIE U My3Wdkd ypenHuk Panmo-CapajeBa u
HoBom Cany y cBojcTBY mpodecopa XapMOHH]j€, KOHTPAIYHKTa U MY3UYKHX
obnuka y My3uukoj mwkonu Mcuodop bajuh. l'onune 1962. nmoctao je capaaHuk
Hogocanckor oaenema My3uuke akagemuje y beorpazy, a 3atum u npodecop
Bumie nenaromke mkone. CaMo TOAWHY JlaHa HAKOH OCHUBama AKaJlleMHuje
ymetHoctH 'y HoBom Cany, ogHocHo 1975. rogmue, mocraje mpodecop Ha
KaTeapHy 32 KOMIIO3UIIN]Y.

Hukomna [Tetun je OMo 1 aHra)koBaH Ha MOJbY KYJITYPHO-IIPOCBETHOT pajia
Yy OKBHpPY pa3IMUUTHX MHCTUTyLHja. Pagmo je xao capaguuk HaponHor u
Pagnnukor ynusepsutera, Martune Cprcke, [IpocBeTHO-Ienaromkor 3aBoja,
a 6uo je u wian Casera onepe y HoBom Cany. Y nepuoay ox 1948. no 1968.
TOJMHE NHcall je U MHOTOOpOjHHX pELEeH3Hja M KPUTHKA Y JIMCTOBHMA
Cnoboona Bojeoouna, uesnux, Hawa cyena, Ilosopuwime. AyTop je u
kibUre OCHOGe XOPCKO2 apaHicuparsa Koja je oojaBibeHa 1974, ronuue.

Komnosuropcku omyc Hukone Ilermna umum HewmTo Bume on 70
kommo3unmja. M mana cy lletnHoBe kommo3unumje Owie u3BoheHe 3a Bpeme
[leTnHOBOT ’KMBOTa, W3 pPa3roBopa ca OOOUCTOM U MY3HKOJOTOM Jp
BopucnasoM UndoBaukum’ Koju je MO3HABAO OBOT KOMITO3HTOPA M H3BOIHO
IBEroBe KOMITO3HMLHMje 3a 000y, ca3Hald CMO Ja je caM KOMIIO3HTOp IO
OpUpoAn OMO TOBYYEH M HEHAMETJbUB. YIIPAaBO M3 TOT pa3jiora ce HEroB
KOMITO3UTOPCKH paJl HHje yBEK HCTUIIA0 M HaMeTao KOjA u3Bohaua H
ny6muke.” M nopen Tora IleTHH je y CBOM OMyCy OCTAaBMO HEKE OJ BEoMa
WHTPUTaHTHUX Kommosunuja. Kao mysuwuku ctBapanan Iletun je Texxuo 3a
”cyOjekTuBHUM m3pa3oM [...], a y BehwM JenmMa KaTKaja IIOCEXE 3a
(ompeheHOM WM caMO HAroBEIITCHOM) IMIPOTrPaMCKOM caiapskajHorrhy”
(Perici¢, 1969: 383). Pa3Boj mEroBOr KOMIIO3UTOPCKOT H3pa3za MOXKE ce
HPATUTH OJf HEOKIACHYHOT W HEOO0APOKHOI CTWJIA Y KOMITO3MIMjaMa IOIyT
IIpsa cumgponuja (Knacuuna) w3 1949. rogune, Tpeha cumgponuja (bapoxna)
u3 1965. ronune u hapokna ceuma, 3a 000y, €HTIECKH POT, (aroT U ryJaduku
OpKecTap, MPEeKo MO3HOPOMAHMYAPCKOr CTHA y JAenuMa Kao mro cy Ipu
cumeponujcka nopmpema, cumbponHujcka moema ca xopom (1953) wu
Iacmopana u uepa, 10 CaBpeMEHHUjUX KOHIICMIMja Y KOjUMa C€ Oryeaajy
”00J1aCTH MPOIINPEHOT TOHAJIUTETa ¥ MECTUMUYHO TOJUPY]y HOTUTOHATHOCT
u atoHanHocT” (Pericié, 1969: 384). YV cBoMm omycy Huxkona [letnn canpxu u
XOpCKe KOMIIO3MIIMje Koje Benuuajy HapoaHo-ocnobommiauke OopOe u
mnuHocT Jocuna bposza Tura (/lecma mpmeux nporemepa, 3eudicou eempe,

! Jip Bopucnas Ynuosauku (1966), 06orcTa, My3HKOJIOT, [HCAL ¥ PIOBHH mpohecop
00oe 1 kamepHe My3uKe Ha DUII0NIONIKO-yMETHUUKOM (akynrery y Kparyjesiry.

? Jlerasuuje noxatke o u3Bohermy kommosuruja Hukorne Iletina Moryhe je Bumetn y
nyomukanuju kojy je msnao HOMYC (HoBocaacke mysuuke cewanoctu) 2015.
roauHe MoBooM 40 TOIMHA TTOCTOjama, Kao U y MoHorpaduju Mapuje Marmos, The
Best of: Umetnicka muzika u PGP-u.
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Tumo cnobooo, 3asem Tumy, 3awmo Tumo eonu deyy?, Kao je Tumo 6uo
Manu v Iip.).

Kommnoszuropcku omyc Hukone [letnna xoju je BaxkaH 3a oBaj pasn, a THYE
ce KJIaBUpPCKE MYy3HKe, Takohe je Oorar. Meljy oBUM KOMIO3HLIMjamMa Hallaze
ce Conama, Conama-panmasuja, on. 80 (1985), Conamuna, Bapujayuje na
memy Munoja Munojesuha, Toxama u ¢yea y cmapom cmuny, Iperyoujym u
¢yea, Hokmyprno, Mnaou danu, 30upka Komajaa 3a aeuy, kao u baxune npuue,
om. 42 (1971) u /ledune npuue, om. 52 (1973).

KitaBupcka mysuka Hukxosie IletnHa He npeacTtaBiba caM BpX HEIOBOT
MY3WYKOT CTBapanamrsa. MehyTum, y 1H0j ce HU3/ABajajy ABa LHKIyca
KIABUPCKUX KOMIIO3WIMja KOja Ha ojpel)eHH HauWH TpECTaBibajy OMax
pyckom kommnosutopy Ceprejy IlpokodjeBy (Sergei Prokofiev, 1891-1953).
VY nurawy cy baxune u JJedune npuye. Ilopex Tora cMaTtpaMo Ja je BasKHO
MPOHANA3UTH U NPEICTaBJbaTH HOBE KOMIIO3MIHMje KOje MOry na Oymy neo
Behier y3opka 3a W300p mporpama KOjU YYCHHUIM CBUPAjy YV MY3UYKHM
LIKOJIaMa, a THYE C€ CPIICKUX KOMIIO3UTOPA.

Bakune npuue omn. 42, 3a KJIaBUpP — aHATU3A

baxune npuue om. 42 xommnonoBaHe cy 1971. romuHe moj yTUIAjeM PYCKOT
kommo3utopa Cepreja IIpokodjepa. Kama kaxkemo mnon yruiajem, Ty
MUCITUMO Ha OYUIJIEJIHY MHCIIMPAIN]y KOja MPOUCTHYE HAJIpe U3 camMe TeMe
komnosunuje Cepreja [IpokodujeBa ca roToBO HASHTUYHUM Ha3zuBOM [lpuue
cmape bake, om. 31 xomnoHosane 1918. rognHe U MpeMHujepHO HU3BenEHE 7.
janyapa 1919. romumne y Mbyjopky. [lopen Tora, CIMYHOCT MYy3HUYKOT
n3paxkaBamba Hukone [letmna ca IIpokodjeBuM mpocTHde M U3 MOJEPHOT
jesuka xojuMm ce [letun cimyxu y wiyctpanujama bakunux npuua. Jlupumuzam
u Ooratu Mmemomujcku jesuk Cepreja IlpokodjeBa koju, kako Hectejer
HABOJM ~NPOM3HJIA3M W3 YTHIAja 3arajHe POMaHTHYapCKE MY3HKE U pycKe
TpaJHIIKje Koja U3BHUpPE MPEBACXOIHO 01 Mycoprckor [...] uin TupekTHo u3
pycke Hapoaue necme” (Nesteyev, 1946: 71), npeno3najemo u kon IletuHa.
[letnH ce He ocnama yBEeK Ha HApPOJHY TPAAUIU]Y y CMHUCIY LUATATa WIH
o0Opajic HEKUX HAPOJHUX TEMa, alld CE OHA MOXE OCETUTH Y XapMOHCKHM
CKJIONIOBUMA M XapMOHCKMM Be3aMa, Kao M TOBPEMEHO y MEJOJIH]jCKOj
JIVHUj .

} KnaBupckoj geunjoj My3uIln CpIICKMX KOMIIO3UTOpa HUje y Behem oOmMy nocBehena
naxma. Ca jemHe CTpaHe CpPICKH KOMIIO3HTOPH HHUCY TaKO YeCTO KOMIIOHOBAJIH
MY3HKY 3a MJajie KIaBHPHCTE, a ca APyre CTpaHe MHCTUTYIHje Koje Om Tpebaro nma
palle Ha NPUKYIUbalky M cacTaBibalby 30MpKHM Ha OCHOBY noctojehux maprutypa 3a
0Baj y3pacT TO YMHE BpJIO peTKo. Hammm nerpakuBameM QOIIIH CMO 10 TI0/1aTaKa Jia
je Tajac jaeudje KJIABHUPCKE MY3HMKE CPICKMX KOMIIO3UTOpPa 3aloydeT joul y APYroj
noJyioBHHU 19. Beka u To 3axBasbyjyhu Pobepry Tonmarepy. HakoH wera cy y cBojum
orycuMa My3HKy 3a Hajmiahe y3pacre umanu 1 Munoje Munojesuh, Pukapn 1IBapi,
Mapxko TajueBuh, Muxosun Jlorap, CBetomup HacracujeBuh, Cranojno Pajuuuh,
Mupjana Kuskosuh, Bmagumup Tommh m apyru. OBaj cerMeHT KOMIIO3HTOPCKE
JeTTATHOCTH CPIICKMX KOMIIO3UTOPA jOII YBEK YeKa aa Oyae HCTpaxeH.



114 Caspemeno u mpaduyuoHanno y mysuukom cmeaparauimsy 2, 2021

Menonujcke nuauje Hukomne IletrHa HEpeTKo Cy XpoMaTcku Tpalere, ca
MHOIITBOM XpPOMAaTCKHX IIPOMEHa M anTepanyja Koje, Ha Taj Ha4MH,
3aMarjbyjy jacHe XapMOHCKe (YHKIMje y TOKY KOMIIO3HIIMj€ U CTBapajy
MPUBHUJ ATOHAIHUX JIEIOBA MY3HUYKOT Toka. MelhyTuM, TO HUje OHO deMy je
[letun texwuo. lUlrtaBume, [leTnH je y cBUM KOMIIO3MLMjaMa OBOT IMKIyca
Be3aH 3a onpeheHH TOHANUTET Yy KOM TOYMI-E M 3aBpIIaBa, ajld YINopeao ca
THM y MY3UYKOM TOKY KOMIIO3UIIMja MPaBH KpaTKe OJUTaCKe y DPa3iIHuuTe
TOHAJIHE IICHTPE KOJH HE CTOj€ YBEK Y OJHOCY JOMUHAHTHOT, MapaJeIHOT UITH
CyOIOMMHAHTHOT TOHAJHMTETa y OJHOCY Ha OCHOBHHM ToHaiuTeT. lllTaBuine
HeKaja cy TO BeoMma ynasbeHdn ToHanuteTH. [lomyt [IpokodjeBa u I[letnn
MY3HYKH TOK CBOjUX KOMIIO3WIMja Tpaad Ha OCHOBY Maiux GopMu —
Hajuemhe TpozenHe, a HeKajga U ABoJeNHe necMme, MehytuM, kox [letuna cy
OHE JI0CTa KPaTKOI' Tpajama, ca HE MHOTO PAa3BHjEHHMM MY3UYKHM TOKOM.
Jenna mpumMeTHa pasnuka y omHocy Ha [IpokodjeBa je ta mro Iletun caum
KOMIIO3UIIMjaMa Y OKBUPY LUKIyca Baxunux nmpuua Naje HACIOB, TE€ Ha Taj
HAa4WH JOJaTHO TMOTIPTaBa TMPOTPAMCKH CajpXaj CBUX CTaBOBa, a
HCTOBPEMEHO TOJBJIAYM W BaHMY3MUYKO 3HAUCH-¢ MY3WYKOT Toka. DakTypa
komnozunja Hukone Iletmna y umknycy Bakume npuue je TperienHa,
jeIHOCTaBHA, YrIaBHOM XOMO(MOHA, ca IMOjeJUHUM IMOJU(POHUM JIEIOBUMA.
AMOUTYC KOMINO3WIMja je TPWIMYHO CKPOMaH y OKBHPY JIBE OKTaBe
(majuemhe mpBe W Apyre ca YCIOYTHHM OJUIaCKOM y Mally okTaBy). OBo
MOXKEMO Jia pazyMeMo Oynyhu Ja ¢y KOMIIO3HIIMje mpriaroleHe yueHumma
KJIaBHpa OCHOBHHX MY3WYKHX IIKOJIAa M TO Y3pacTy NETOr WJIH IIEeCTOT
paspena, y 3aBHCHOCTH OJf CIPETHOCTH ¥ MOryhHOCTH camux ydeHuka.*

Huxnyc baxune npuue caapxu yKynHoO 12 cTaBoBa 4YWju Cy Ha3HBH
caenehu: bhaxuna npuua, Ilproc, Ycnaeamxa, Ilapada onosuux eojuuxa,
banem nymaka, Ilecma nacmupa, /leya na xnaykaiuyu, Jympo y uymu,
Emuoa 3a manoe muwa, Ilpsa myea, Banyep yspuaxa n Mauak y 6pody ka
Meceyy. Y caMUM Ha3WBHUMa CTaBOBA MOYKEMO BHJCTH JIa ITOCTOj€ Pa3IHIUTE
cuene bakunux npuua. Ca jemHe cTpaHe Ty Cy Jeudja ocehama momyT nmpkoca
WIN TyTE, ca Ipyre CTpaHe CIeHe, TOKHIBIbajH M MAIlITamka JIele JIOK Ce Urpajy
ca WrpayakaMa IOIYT OJIOBHHMX BOjHHKa KOjU Mapagupajy OJHOCHO JIyTaka
KOje IUlemly, WiId MaK CHeHe ,IocMarpama’ Jele JOK ce Hrpajy Ha
KJIAIKAJIMIH, 10 0ajKOBUTHX M MOMaJIo (DAHTACTUYHHUX CJIMKa IOMYT Mayka
KOjH JICTH Ka MECEIly WM IBpYaKa KOjUu Urpajy Bajiiep.

[IpBa xomnozunmja baxuna npuua (npumep 1 — Buau Ilpunor Ha kpajy
pama) KoMIToHOBaHa je y dopmu Tpoaenne necme (a 6 al). CBaku 1e0 oBe
TpoJeNnHe mnecMe rpalieH je o HU3a peyeHHUIla Y KOjuMa TEeK Ha Kpajy, y
MOCNEAH0j PEYCHUIM, MY3WYKH TOK 3aBpIlaBa TOHHUKOM OCHOBHOT
TOHAJIMTETa, y OBOM Cilydajy xa-mMony. OBa kommo3uuuja rpahena je
JETHOCTaBHO y JBOTJIACHOM CTaBy Y KOM Hajlpe JCOHHIA TOpH-Er Triaca
W3BOJIM MEJIOJIH]Y, a JieBa je npatu (a u al), a IOTOM JieBa U3BOAU MEIIOJIH]y
JIOK je mecHa mpatH (6). JacHH aKOPJCKH CKJIOTMOBH y OBOj KOMITO3HUIIUjH HE

4
[Ipema Ilpasunnuxy o niaumy u npocpamy Hacmaee u yuerbd 3a OCHOBHE MY3UUKO
obpazosarbe 3a IPEIMET KIaBHP.
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roctoje, Beh ce oHn neduHMITY Ha OCHOBY TOHOBAa Meloadje. Y OAHOCY Ha
nenoBe a U al y KojuMa je jacHO mpouiIkcaH Xa-MoJjl, My3U4KH TOK Jefa 0 je
TOHAJIHO HECTAOMIHHjH. 3alOYMIbe Y Te-MONy, 3aTHM MOAynHpa y 0e-Mod,
Hec-nyp u I'e-nyp. CBU 0BM TOHATUTETH HHUCY jaCHO MPpO(UIMCAHH Y BUAY
KaJIeHIIe, aJIM C€ XPOMATH3AaLIjOM MEJIOJIMje ¥ TOHOBA y ICOHUIIN NIPATHE OHU
MOTy mperno3Hatd. T TOHATUTETH TPajy KPaTKO, MO jeJaH TaKT M 3alpaBo
nMajy QYHKOHMjy Ja AecTaOuin3yjy MY3WYKH TOK Aenia 6 (pEeKBEHTHHjUM
CMCHUBAKBECM TOHAJIIHUX LIEHTAapa.

Hpyru craB [Ipkoc je KOMIIOHOBaH y J1BOjIeHO] hopmu (a 6). 3a pa3iiuky
OJl TIPBOT CTaBa, OBaj CTaB O IIOYETKA HEMa jacHO Ae(UHHCAH TOHAIUTET
Oynyhn nma 3amounmme AOMWHAHTHOM €-MOJia, a W3HEHajJa 3aBpIlaBa Ha
ToHMIM be-mypa 0Oe3 HWKakBe NPETXOIHE MPHUIPEME WA KaJCHIIC OBOT
ToHanuTeTa. OBaKBa HeOApe)EHOCT U YecTa MpOMeHa NpeA3HaKa UcTpel HoTa
y CTBapH IMOKa3yje HEMHpP MY3MUYKOI TOKAa KOMIIO3MLHjEe KOjU MPOUCTUYE U3
notpede J1a ce My3U4KH TpesicTaBi 0cHOBHO ocehame. KapakrepucTika oBor
CTaBa je Ja CaJp)Kd JOCTa TMCOHAHTHUX WHTEPBAJla W KBa3H aKopaaa KojH
3ampaBo NOTIPTABajy OCHOBHO PacIojokeme MpKoca, Oeca Wil JbyTme. 300r
TOTa je W YeCT CJIyuaj y TOKY KOMITO3HUIIH]e J1a YMECTO TEpIe aKOpJH CaJpiKu
KBapTy WJIM J]a Cy akopau Tpal)eHn Kao TMpEeKOMEpHH TPO3BYIH. Menoanjcka
JMHHjA Ce TIPEHOCH TOKOM KOMIIO3HUIIMje M3 JICOHMIE JecHe (@) y NCOHHUILY
neBe pyke (6) y BeomMa MaJioM OKTaBHOM aMOMTYCy — CBE CBE OJIUIpaBa y
OKBHpPY TpBe U JApyre okTaBe. KoMIO3UTOp c€ CIyXu H pasIudyuTUM
JMHAMAYKAM O3HaKama Ja IIOJByYe MAWCOHAHTHA 3BydYama BEIUKUX U
NPEKOMEPHHUX CEKYHIM, Ka0 M YMameHHX M NpPEeKOMEpHHX KBapTH, a 1a
HACynpoT TOME IMHAMHKOM MHaHa MapKypa IOBpeMeHa TeplHO TpaleHa
ca3Byyja.

[IpBu pa3BujeHuju cTaB OBOT LUKITyca je Tpehu cTaB Ycenasauka (ipumep
2 — Buau IIputor Ha Kpajy pana). Ta pa3BHjeHOCT ce Oriie/ia Hajpe ¥ OHOCY
MeJIo/Inje W MpaTike U Pa3BHjEeHOCTH MeNoJujcke ¢pasze Koja caja mo NpBU
MyT TmomnpuMa OOJMK jacHO W3MIBOjUBE MENIOAMj€ HAcmpaM  Koje
KOHTpAIyHKTHPA NpaTa JieBe pyke Y (OpMU KOHCTAaHTHOT KBAPTHOT MOTHBA
ca nexehnM nemamrHUM TOHOM TOoKoM mpBor u tpeher aena (a al). OcHOBHH
TOHAJIMTET OBOT cTaBa je Jle-Iyp M HAaKOH METOTAaKTHOT yBOJA OH Ce
npodumIe HacTyIIoOM TeMe y ICOHHUIIN TOPHEr Taca. TeMa oBor craBa Tpaje
IIECT TAaKTOBAa W OHAa y ceOum Hocu ocehame Koje OM Tpebaso na ciaymiaona
“npeBene” y cBer cHoBa. OCHOBHM TeMmmo oBor crtaBa je Larghetto, a
IUHaMHUKa ce Kpehe y OkBHpy mIHjaHucuMa u Merodoprea. JlmcoHaHTHa
ca3Bydyja CeNTakopaJa ca yYMETHYTHM KBapTamMa WJIH CEKYHAU M KBapTH
YMECTO Tepuy YyOJakeHa Cy YNpaBO JUHAMHUKOM W JAY)KAM HOTHHM
TpajamuMa 0e3 akIleHaTa, a ca MHOTO O3Haka 3a ymrarypy. Huxoma Iletnn y
OBOj KOMITO3WITMjU TPagll HMHTEPECAHTAaH MY3WYKH aMOWjeHT MeAaTHuM
TOHOBUMA y JICOHMIIAMA JIOKET U TOPHEr Ilaca HaclpaM KOjHX Y HBHXOBOM
»YHYTpalmeM” TPOCTOpY IMOCTaB/ba Meloaujy. Ha oBaj HaumH OH cTBapa
YTHCAK OJfjeKa TMEJATHUX TOHOBA KOJH TPajy IO HEKOJUKO TaKTOBa, MOK
MeJo/nja yCliaBaHKE HAcCTaB/ba Jla T€4e CBOjUM MY3MUYKHUM TokoM. To ce
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ITOCEOHO OTJIeAa Y APYTOM AeITy KOMIO3UIHje (0), alld U 'y perpu3HoOM Tpehem
neny (al).

Ilapaoa onoénux 6ojnuxa je KOMIIOHOBaHa Yy TEeMIly Mapma Yy
JBOYCTBPTUHCKOM TakKTy Kako OM ce My3H4YKH MaHH(ECTOBAO KapakTep
KopayHuie. HakoH MIECTOTAaKTHOT yBOAAa KOjU CEKyHIHHM Ca3BydjuMa,
OCMUHCKMM U HIECHAECTUHCKUM HOTHHM BpEIHOCTHMAa MNpUIpeMa HACTYI
nena a 'y Jdec-mypy cnemu tpoaenna mecma (a 6 al) duju ce menoBu dopme
pasNMKyjy 1O KapakTepy W apTUKyJAllHOHUM O3Hakama. [0k cy JelioBH a U
al obenexxeHW CTakaTO O3HAKaMa M MEJOAMjOM KOja je MHTErpucana y
CUMYJITaHO (HOpPMHpaHMM aKOpAWMa, APYTH (6) A0 CaipXu JUraType Hu
JIEraTo O3HaKe y KojuMma ce (opMHUpa jacHa MeJoauja y JICOHHIIA TOPH-ET
rjlaca HacmpaM KOT HacTyllajy CeKyHIHa M KBapTHAa MHTEpBaJICKa ca3Bydyja y
Buay npaTtie. Hukoma IletnH je xapakTepHO M KOHTPACTHO IMOCTABJEEHUM
JIeIOBUMa KOMIIO3uIMje (POopMUpao My3WYKH TOK KOjU ONHCYje Tapary
BOjHUKA.

banem mymaxa 3aMHIIUBEH je Kao TpOJeTHA KOMIIO3HLIKja y KOjoj IPBU U
Tpehu neo Hactymajy y Takty 4/4, a cpeamu neo y 6/8. OBakBa ojanyka
KOMIIO3UTOPA je 3aHUMJbMBA W Ha HEKM HAauWH NpBU M Tpehu nmeo kao nga
MMajy yJIOTy HpPHUIIPEMe U CBEYaHOT 3aBpIIETKa 3aMUIIJBEHOT OajieTa, JOK ce
CTBapHAa Wrpa OJIBMja Yy CcpelmeM Jeiny. Menoauja OBE KOMIIO3HUIH]E
MpernyuTeHa je JCOHUIM TOpHer Iiaca, AOK je TpaTikha cacTaBbeHa U3
KBUHTHHUX M KBapTHHX MHTEPBAJCKHX ca3Bydja Mel)y kojuma Tek IMOHEKaa y
mapajelHIM TepliaMa WIH CeKCTaMa JICOHHIA JOWer Ijlaca MpaTH TJaBHY
Menoaujy. KapakrepucTudaH MOTHB Cpelser jeia KOju ce TOKOM LEeJIOT
Tpajaba MY3WYKOT TOKa pa3BHja je cacTaBjbeH W3 TOKpeTa OCMHHA U
gerBpTiHa. OBaj MOTHB €€ HAa HEKM HAYMH TPAHCIOHYje ca MambuM
MEJIOIMjCKUM H3MEHaMa KOje ce€ HajBUIlIe TH4Yy ApPYror Jejla MOTHBA.
TpaHcrioHOBambeM OH M MY3HYKH TOK BOAM KPO3 HEKOJIHMKO TOHAJIUTETA U TO
3 E-nypa y Lle-nyp, ma 3atum y Ed-myp npu camoM kpajy KOMIO3HIIH] €.

VY cnenehem craBy xoju Hocu HasuB [lecva nacmupa (npumep 3 — BUAH
[Mpusor Ha Kpajy paja) KOMIO3UTOp y3 moMoh KBHHTHHX CKOKOBa U
KBUHTHUX WHTEPBAJICKUX Ca3Bydja y JCOHHIM MAOHmEr TIjaca Haclpam
MeJoMje TpaBH PEMHUHUCIICHIIM]Y Ha 3BYK JeXehnxX KBUHTH HapOJIHOT
neBama u  cBupama. Melhytum, Huxona Iletun omer cBojoM
KapaKTePUCTUYHOM KOHIIEHIIMjOM MEJIO/Hje ca CKOKOBHMA HABUIIIEC U HAHWKE
U cycpeTambnuMa CeKyHIU n3Mel)y neoHHIEe NecHe W JieBe pyKe KOHIMITHpa
MoOJIepaH MPHUCTYN TyMademy CTaBa ca OBakBOM TeMoM. [lopex Tora, [letnn
Ha MaJIOM MY3MYKOM MpPOCTOpPY OOyXBaTa Pa3iMUUTE OKTABE 3a O3BYUCHE
MOYETHOT JIBOTAKTHOI MOTHBA Kao Ja HAa HEKHM HAYMH MapKHpa OjfjeKe y
OTBOPEHOM TIOJbY, aJIM U PA3IMINTE WHCTPYMEHTE U 00je riracoBa KOju Ou OBY
fnecMy macTupa MOINIM Aa u3Bedy. [lo4eTHHM ABOTAaKTHH MOTHB M3 KOT
MIPOWCTHYE TICIOKYITHU TEeMAaTCKU MaTepHjai je y amouTycy kBunTe y Ec-myp
U TIOYHMIHE HA JPYTOM CTYIEY IITO je Takol)e KapaKTepUCTHKA W HHCIIHPAITHja
npeysera u3 HapogHe Tpaguuuje. Mmak, KoMIO3UTOp HE 3aBpIlaBa Ha JPyroM
crynmy, Beh ToHmkoM Ec-mypa y mosoxkajy cekcrakopia ca KBHHTOM Y
JICOHUII TOPH-ET Taca.
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Cenmu cTaB OBOT IIMKIYyCa, Jeya Ha Kiaykaiuyy HA CaMOM TO4YeTKy Beh
JOHOCH CIIMKY Jelie Koja ce KJIAlKajy MECTUMHYHUM CBUPAHEM JIEBE U JIECHE
PYKE Y HIOKUM U BHIIMM perucTpuMa KiaBupa. KoMIo3uTop ce u oBJie CITy:Ku
MaluM aMOHMTYyCOM Y OKBUpPY HpBE M JApPYre OKTaBe, Ka0 M KBUHTHHUM U
KBapTHUM MHTEPBAIMMA J]a My3HKOM Jo4apa Kiarkame. To je HajBUIIbHUBH]je
y mpBoM u Tpehem aeny kommosunmje. Hacympor Tome y apyrom aeny
KOMITO3UTOP KOPUCTH PUTaM TPHOJIE U TO TaKO IITO C€ CBaKa MpBa HOTa
moMepa 3a TOH BHIIC M HA Taj HAYMH NPaBH IMOCTEIEHY Ipajalujy Kako y
MEJIOJUjCKOM CMHCIy, TaKO0 U Yy JUHAMHYKOM u3 nHjaHa y ¢opre. OBo
cpeaMiImbe y30ypKaBamke My3HUKOT TOKa C€ IOHOBO CMUPYj€ Y PENPU3HOM al
Jeny y KoM ce Bpaha MOTHB ¢ IMOYeTKa KOMITO3MIM)E Jia 3a0KPYXKH YHATABY
WUrpy Ha KJIalKaJIHuIH. Cranaum JUHAMHWYKHUM IIOKPETUMA U3 TUUICT Y I'NITAaCHOI'
Y M3 TJIaCHOT Y THXO KJIAIKamkhe Ce U Ha Taj HAYMH MOXKE OCETHUTH.

Jympo y wiymu je cTaB OBOT IIMKIyCa KOjH MEJOIMjCKU TJETaHO Ipyka
MacTOpaHy MeJNO/Ujy Koja je AujaToHCKHU rpaljeHa, 6€3 XpoMaTCcKuX IMpoMeHa
Kao IITO je OMo cily4aj y MpeTXOJHUM KoMIo3unujamMa. HakoH mectoTakTHOr
yBOJZIa KOju oapaxkaBa cTwi [leTMHa M3 MPETXOTHUX KOMITO3HIHja Yy CMHCITY
XpPOMAaTCKUX IPOMEHA Y CMEPY HAHWXKE U y NEOHULU NOHET U Y NSOHULU
TOpHEr TJaca, clIequ Jeo 6 MUCaH y JyXy Balliepa ca OCHOBHUM TOHOM Y
JICOHUITN JOEET TJlaca U akopauMa Ha JIpyroj u Tpehoj mobu. Menoanja xojy
4YyjeMo Y JCOHUIIM FOpH-Er TJlaca 3BydYd Kao Jia je CBUpa Ha npumep Qiayra
IITO JIOJATHO JOIPUHOCH IaCTOPAIIHOM Ipu3BYKy. Mako je wmenoauja
JIMjaTOHCKa, XapMOHCKA MPaTHka MOBPEMEHO TEKH J1a XPOMATCKH N3MEHCHUM
TOHOBMMa CTBOPH aTMoc(epy MOJCpHHjer TPHCTYNa XapMOHHU3AIHjU
Menoauje. Y tome [letnH u ycneBa, aju ce WMak, 3a pas3iuKy o]l MPETXOIHUX
CTaBOBa, CIY)KH U KaJieHIupajyhuM oOpTrMa 3a moTBphUBame TOHATUTETA U
3a 3a0KpYyKHBame oapeleHnx pedeHnIa y ToKy came kommosunyje. Mako je
Tpajalbe M OBE KOMIIO3WIMjEe TPWIMYHO KpaTko y Temmy Andante,
KOMIIO3UTOP OBJE€ JOAaje M O3HaKy 3a IOHAaBJbamke, OJHOCHO TpUMa U
CeKyHJIa BOIITY IITO yKa3yje Ha HeKHM HauyWH W Ha (OopMy MeHyeTa KOjy OBaj
CTaB 3ay3MMa y OBOM LIUKIIyCYy y OJJHOCY Ha CTaBOBE OKO HETa.

Emuoda 3a manoe muwa npeacrasiba n3a3oB 3a Maie nujanucte. Cacroju
Ce O]l HH3a IIECHACCTHUHA Yy JIECTBUYHUM U XPOMATCKHM IOKPETHMa KOjU ce
kpehy w3 neBe y necHy pyky. Hacymmune cmeHe crakato W Jierato
apTUKyJanyje TOMPHHOCE OMILITOj CIMIM KpeTama Major MHIIAa KOjH TpYH.
OBaj cTaB 3amcTa MpeAcTaB/ba KPaTky eTHAY Koja Mpej] yYeHHKa IOCTaBJba
BUPTYO03aH MY3WYKH TOK TpornpaheH M JUHAMHYKUM HHjaHCaMa OJ THXOT Ka
[JIACHOM KpO3 MOCTENEeHE KPEHIeHA0 MOKPETe.

Jowr jeman cTaB ciauyaH ctaBy Jympo y wiymu je AECeTH CTaB MO peay oA
HasuBoM [Ipéa myea (npumep 4 — Buau [Ipuior Ha Kpajy pana). Y3 Mame
MIPUCYTHE aNTepalije TOHOBA, O/ MMOYeTKa 10 Kpaja je KOMIO3HIIHja MHCaHa Y
e-Moity, 0e3 MKaKBHUX JMCOHAHTHUX TOHOBA M MHTEPBAJa KOjU OM HAPYILIIH
OCHOBHY aTtMmocdepy kommosuruje. Hukoma IletThH y OBOj KOMIIO3HITH]H
rpamgu jemHy 3a0KpykeHy GopMy Koja je TpoXkeTa CIUIHUM TEMaTCKUM
Marepujaiom, 0e3 BeIMKUX KOHTPACTHHX Jel0Ba. My3UUKH TOK KOMITO3HIIU]je
usrpalleH je W3 JBe peueHMlEe Koje Tpane MepUuoguyuHy CTpykKTypy. OBO
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MpEeACTaBJba MPBU CIydYaj MEPUOTUIHE CTPYKTYpE W JSAWHH CIy4daj y OBOM
nuKiycy. Menoauja je usrpaljena yriaaBHOM oJf OCTYITHHX KpeTama TOHOBA,
0e3 BeITMKUX CKOKOBAa Ha KOj€ CMO HAWJIA3HWJIH Y TIPETXOAHUM KOMIIO3HUITH]aMa.
Ha Hexkum HayMH ce YMHHU Kao 12 je KOMIIO3WIMja KOMIIOHOBAHA XOPCKH Y3
nonuQoHUjy TPHU IJlaca Koju ce MelycoOHO momymyjy U HaJoBe3yjy jeJaH Ha
npyru. [lomudoHu cTui ce MpoBiIauM Kpo3 YHWTaBy KOMIIO3ULH]Y Y3 TEK
y3rpesiHO JaBame CUTHANIA JIa je Y THTamby HHCTPYMEHTATHA KOMITO3HIIY]a.
OBakBa KOHIIENIIMja KOMIIO3UIMje y3 TeMro SO0Stenuto koju je oapeheH Ha
MOYEeTKy KOMIo3ulMje ymyhyje Ha T[JIaBHY 3aMucao caMmor cajipikaja
KOMITO3HIIMj€ KOju Tpeba fa caymiaoiy ManudecTyje ocehame Tyre.

[Mpemzanmu craB oBor nukiyca Baayep yseeha mucan je y Jlec-nypy y
¢dbopmu TponenHe necMe. Y 0BOj KOMIO3UILUJH CE CjeAUIbYjy CBU MPETXOAHU
MPUCYTHH €JIEMEHTH U3Tpalmbe My3udKor Toka. HakoH [lpse myee moHOBO ce
BpahamMo JHMCOHAHTHHUM CEKyHJIamMa W KBapTama KoOje HCTOBPEMEHO HMajy
3aJ1aTaK Jia y3 OCTaJIM MY3WYKH MaTepHjall OIOHAIIA]y IIBPYKE, Al U J1a Aajy
yTHcaK Baniepa. TpodeTBpTHHCKH TakT ¥ Temmno Moderato con moto ox
MoYyeTKa JI0 Kpaja ca KOHTPACTHUM O JIEJIOM OIeT Npej YISHUKa U CIyIIaona
CTBapajy 3aHUMJbUB MY3UYKH MaTepHjall.

[MonyT Emude 3a manoe muwia v TIOCIEIHH CTaB OBOT IUKIyca Mauak y
Opody Ka Mmeceyy TIpell YUEHUKA CTaBJba BHUCOK HHUBO BHPTYO3HOCTH U
CIOPETHOCTH y pykama. [lopen XpoMaTCKHX Macaxka KOjH TPajy M0 HEKOIHKO
TaKTOBA y OBOj KOMITO3UIIMjH, KOMIIO3UTOP MPEA YICHHKE MTOCTaBJba M YeCTe
NPOMEHE TaKTOBA, Ka0 M CHHKONHMPAHU PHUTaM HM3Mel)y NeoHHIa HOmer u
ropmer riaca. [lonerame Mauka ka Meceiy nporpaheHo je Kako MacaKHUM
KpeTambuMa HaBHILE, TaKO M JKUBAaXHUM PHUTMOM cHHKoma. OBaj ctaB je of
CBUX TIPETXOAHMX HAJMOJEPHUJU IO THTalky XapMOHCKOT je3uka |
KOHIICTIIMje MeJIo/Ije M Kao TakaB MpaBU CBEYaHU Kpaj OBOT IuKiIyca. Mcro
TaKO O]l TMIOYETHE KOMITO3HIIMje 710 OBE JBAaHAECTE MO peay, KOMIIO3UTOp je
MpeJ yYeHHKa U CIyIIaolia IOCTaBho pa3nnynTa ocehama u CUTyalluje Koje je
MaHudecToBao y3 moMoh CIMYHUX MYy3WYKHX MOCTYTaKa.

Jdenune npuye om. 52, 3a KJIaBUP — aHAJIU3A

3axTeBHUjU H CIOKEHHUj€ LUKIYC KOMIO3UIHMja O MPETXOTHOr ¢y [edune
npuue om. 52 koje cy Hactane 1973. rommHe, ABE roauHe HAKOH baxurux
npuya. CI0XEHOCT KOMITO3UIHMja Y OKBUPY HUKIyca JeduHe nputie oriena ce
y BHUXOBUM TCXHUYKHUM M MY3MUYKUM 3aXTeBUMa. My3WdKe KOMIIOHCHTE U
(dopmMa KOMIO3UIMja U3 OBOT LIMKIycCa CIOKEHHUje Cy MOCTABJbEHE Y OJHOCY
Ha TIPETXOJHO AaHaNM3MpaHH IHKIyc. Mako je KOMIIO3UTOp KOPHCTHO
IBONIEITHE W TponeiHe (opMe y KOHIENIHMjH MY3WYKOI TOKa KOMIIO3WII]a,
OHEe cy OOMMHHje U ca IyKHM Pa3BOjHHM JenoBuMa. Y [eounum npuuama
Ietnn ce oOpaha ¥ HEKMM KOMIIO3UTOPHMA W3 MPOILIOCTH Kao Ha MPUMED
Joxany Cebactujany baxy (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) y ueTBpTOj
KOMIO3UIHju ca HacioBoM Cefiarwe Ha baxa y k0joj ce kopuctuo u GpopmMom

¢yre.
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Kowmmosumumje xoje npunamajy nukiycy /JJeoune npuve on. 52 cy cienehe:
Ieouna npuua, Cmapuncka b6anaoa, Cazsedxnche senuxoe meoseda, Ceharve na
baxa, Ilpsa nokomomusa, Beue na jezepy u Lllawvuea npuua.

[IpBa xommo3uuMja W3 LUKIyca KoOja HOCH HasuB Jleouna npuua
3aIOYMIbE JECETOTAKTHOM pPEUYeHHMIIOM (€0 @) y MJe-MOIy y Kojoj ce
HAaM3MEHUYHO CMEHY]y JBOYCTBPTHHCKM M TPOYETBPTUHCKH TAKT y TEMILY
Andantino. Hakon oBor nena My3WYKH TOK C€ HACTaBJba y TakTy 2/4, TeMIO
ce mema y Allegro deciso (meo 6). YcrocTaBiba ce OIHOC METOANjE U TPaTHe
n3mel)y JeoHHWIa JOWmEr M TOpHer TIjaca. XapMOHCKAa KOMIIOHEHTa Ce
YCIIOXKEbaBa CJEIOM HEKOJIMKO MOIYJIAallMOHMX CerMeHara, zna Ou ce y
MOCTIEIHHX 1T TAKTOBa CKpaheHO penpu3npao MOYETHH JEO d.

Jpyra xoMmo3uiija u3 oBor 1ukinyca Cmapuncka b6arada (npumep S5 —
Buau [lpuror Ha Kpajy paja) mpuraga OHUM pehuM KoMmo3uijama y oBa
JIBa IUKJIyca y KOjUMa je IPHCYTHA JWjaTOHUKA y M3TPAJbU My3UUKOT TOKA.
KoMmo3utop ce y OBOj KOMITO3UIHjU ONJIy4yje 3a Je-MOJI TOHAJIUTET Kao
OCHOBHH TOHAIUTET y NpBOM U Tpehem nemy. Cpeamu, 6 1e0 cCaupXHu HU3
MoayJianyja y TOHATUTETe Me-Mol, ed-mon, Oe-mon u Ec-myp. OBu
TOHAJIUTETH YBOJC CE€ XPOMATCKUM MOJyJalldjaMa y KOjuMa Ce caMo jelaH
TOH akopia (YrjJaBHOM Teplia) XpPOMATCKH IMPOMEHH Yy BOhHIly HOBOT
ToHanuTeTa. Mako MOYeTHUX OcaM TaKToBa yKasyjy Ha moryhe dopmupame
CTPYKType Mepuona Jlena a, TO ce WIaK He aemaBa Oyayhu nma npyra
pedeHnna mpepacta y (parMeHTapHy CTPYKTYpy Koja BOAM y OO 6 H
MOIYJallMOHM MY3WYKH TOK. [JlaBHA MeENoJuja OBE KOMIIO3HUIIHje
MpenynTeHa je JCOHWIM TOPHEr Tiaca HachpaMm KOT HACcTyla XapMOHCKa
npaTka CacTaBJbeHA M3 HHU3a CHMYJITAaHUX akopaaa. YMepeHo Op3 TeMIo
kommosuije (Andante con moto) u pasBHjeHAa MeNoOAWja KOMITO3HUIIH]jE
yKa3yjy Ha HOCTanru4HO ocehame Koje oBa KOMIIO3WIMja Tpeba /1a n3a3oBe
Koj ciymraona. Jlocta nuratype u py0ato o3HaKa M O3HaKa 3a ycIopaBame H
yOp3ame MoKasyjy Ja je MHTepIpeTalija OBE KOMIIO3UIUje MPEMyIITeHa
WHCTMpanuju u3Bohada. OBHM Kapaktepuctukama Cmapuncka 6anaoa
rmocTtaje HajOIrmKa pOMaHTHYaPCKOM 3BYKY IITO Y OBOj CBUTH YMHH H3y3€TaK
y OJTHOCY Ha OCTaje KOMITO3HIIH]e.

UeTBpTa KOMIIO3UIIHja TIO peny y MUKIyCy edune npuue je Ceharve nHa
baxa (npumep 6 — Bumu Ilpuior Ha Kpajy pana). Y OBOj KOMIO3HIIHjH
KOMITO3UTOpP CE OCJama Ha TPagulHjy KOMIOHOBama ¢yra. Hukona [letun
rpaau JABoriacHy ¢yry, npuinaroheHy yspacTy Y4eHHKA NETOr paspen
OCHOBHE MYy3HWYKE IIKOJE Yy KO0jOj C€ jaCHO pa3za3Hajy OCHOBHH EJIEMEHTH
¢yre: Tema, KOHTPacyOjeKT U MOAyJallMOHE CeKBeHIEe. Mlako OHM HHCY yBEK
JIOCJICTHO CIPOBEICHH Ha HAYMH KaKO TO YMHH, Ha mpumep, bax, Iletun y
BEJIMKOj MEpH TIONITyje OBe eJeMeHTe. TOHaJHH OJHOC TeMe M IheHe
MMUTAIMj€ TIOCTaBJbeH je y monapureTy ToHuKa ([e-myp) momuHanTa (A-
Iyp), UaKO Cy MpeA3HAIH Ha OYETKY KOMIIO3UIH]je Oe U ec. JeTUHN TPeHYTaK
KajJa ce MOXKe 9yTH MoJjcka cyonommHanTa Jle-mypa je y Takty 3. Ha camom
Kpajy KOMITO3HIIHj€ MOXKEMO BHACTH Ja j& 3aBPIITHH TOHAJIUTET T'€-MOJI H TO
ca MUKap/IujCKOM TEPIIOM.
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KoHnTtpacy0jekT TeMe o ApyTor TakTa KOHTPAITyHKTHPa TEMHU CTBapajyhu
Ha Taj HAYMH Ca TEMOM KOHTHHYO MY3HYKOI TOKa KOjU C€ KOHCTaHTHO
HAcTaBJba y3 pa3B0j TEMATCKOI Marepujaia Ha HAa4YuH Kako TO YHMHU bax.
UuraBa KOMIIO3MIIMja je H3rpaljeHa M3 IIOKpeTa OCMHHA HACIpaM KOjuX
MOBPEMEHO HACTYIajy YETBPTHHCKE HOTHE BPEIHOCTH WIM ITYHKTHPAHU
putam. Menojmjcka THHM]A je QMjaTOHCKA, ca Majuo anTepanuja.”’ Jom Heke
KapaKTePHUCTHUKE OBE KOMIIO3MITH]E, a KOje je Be3yjy 3a OapOKHHU CTHII jecTe U
TEMIIO KOjU Ce Of TodYeTKa J0 Kpaja He Mema - Moderato con moto. Ox je
KOHCTAaHTaH W TEK MpeJ] Kpaj, y Mocieamba TP TaKTa, My3WUYKH TOK J00Hja
MPBY Ha3HAKY 3a MOCTEIIEHHM yCIIOpaBameM obOejIexeHnM ca Poco rit. Cee
BpeME C€ TOKOM KOMIIO3UIMje IMOJCTHYE JIEraro u3Bohjeme U oOBa
apTHKyJallMOHA O3HAKa je BeoMa YecTO yIHcaHa y MapTUTypu. Tema ce y
TOKY KOMITO3HIIMj€ CIIPOBOAM TIET ITyTa, CBAKH YT y3 UMHTALIH]Y.

Ilpsa noxomomusa, cneneha KoMIo3uiMja IMKIyca IIMCaHa je Y
JBOYETBPTUHCKOM TaKTy KOM C€ CyNpocTaBjba 6/8 TakT napyror nena
kommo3unje. Kommosurop ce y My3UKOM TOKY CIIy)KH pasdiduTUM
PUTMHUYKHM oOOpaciiiMa KOjU Ha HEKHM HA4YMH CTBapajy CIIHMKY IyTOBamba
JIOKOMOTHBE KPO3 pa3jinvuTe mpejese. Y MpBOM JeTy KOMIIO3UTOP KOPUCTH
puTaM OCMHHE M JIBE IIECHACCTHHE Ha jEeJMHHLIM Opojama, 3aTUM
CHHKOIIMPAHU PHUTaM, a MOTOM Y APYrOM [elly HH30BE OCMHHA W TIOHOBO
CHUHKONMpAaHH pPUTaM Ja CTBOPU JWHAMHYHHjE MY3UYKO KpeTame came
nokotuBe. KoMmo3urop npubnmxkasa JACOHHIE JIEBE U JAECHE PYKE TaKo INTO
WX TIOCTaBjba y OOMMY Maje, TpBe W Jpyre okrtaBe. Ha oBaj HauuH
AACOHTAHTHOCT KBApPTHUX W CCKYHAHUX HMHTEpBAaJa Y3 TOBPEMEHO
M0jaBJbUBAKE JIMJATOHCKH Tpal)eHOr TPO3ByKa WJIM YETBPO3BYKa JOATHO
MocTaje MCTaKHYTO. My3WYKH TOK TOCTaje JO0JAaTHO y30yIJbUB ymoTpeOoM
JMHAMUYKHAX KOHTPACTa, apTUKYJAlMOHUX O3HaKa (CTaKaTo, JIeraTto, TeHYTO),
Ka0 W aroruykux MpPOMEHa KOjU C€ BpJIO 4YECTO JellaBajy y TOKY
kommosuipje. CBH OBU MY3WYKH MAapaMeTPH CTBApajy MPWINYHO JUHAMHYHY
CIIMKY JIOKOMOTHBE Koja ce kpehe oj Jiena a mpeko jaena 6, ma MoHOBO 0
penpusHor nena al koju je ckpaheH yciesn mojaBe Kojie y TakTy 6/8 koja
caJip KM TEMATCKU MaTepHjal aena o.

[locrmeama KOMITO3WIMja OBOT IHKIyCa IIOCTaBJEHO je Kao QuHaie
cumponnje Oyayhim na je mwmcama y ¢opmu pouma (Rondo giocoso).
[epuonuuna ctpykrypa Teme (T. 1-16) ce mojaBibyje y TOKY KOMIIO3HUIIH]jE
YKYITHO TpU TyTa Y OCHOBHOM ToHanuteTy J[le-mypy. Msmehy osa Tpu
HACTyIa TeME MY3WYKH TOK j€ CACTaBJbEH M3 Ipea3a udja je QyHKuuja paj
Ha TEMaTCKOM MaTepHjaly TeMe M MOIYJallfja y Ipyre TOHAJUTETE YHME Ce
JecTabmn3yje My3WdKH TOK ¥ MpHunpemMa cBaku cieaehm Hactyn teme. Cam
MYy3WYKH TOK HHjEe TpPEBHUIIE CIIOKEH, a Tpelia3d 3axBaTajy M ylIajbeHe
TOHAJIHE IIEHTPE TMOMyT MOJICKE CyOJIOMHHaHTEe Te-mMoila H Ac-maypa.
Kontpactn wusmel)y Hactyma Tema © mpenasa JOJATHO CY MOTIPTaHU

5 .
OBaj mojarak uctuueMo Oyayhu 1a Ha HEKM HaYHMH MPEJCTaBIba U3Y3ETaK y OJHOCY

Ha JIpyre KOMIIO3UIMje M OBOT IHKIyca M IUKIyca bakune npuue y KojuMa Cy

aNTepOBaHHU TOHOBH OWMIIM CACTaBHHM JE0 MEJIOIMj€ U CaMOT MY3HYKOT TOKa.
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MpoMEeHaMa TeMIla M TO Ha Taj HA4YMH IITO Yy TOKY Ipejia3a MoCToje O3HAKe U
3a yCIopaBame, a CBaKW HACTYII TEME HajaBJbCH je U 03HaKoM 1empo I.

3ak/py4Ha pasMaTpama

Huxona IletnH cnaga y pea OHMX KOMIIO3UTOpa KOjuMa je ,,0MmM3ak aeuuju
cBeT” W ,IHIIy CJIMKOBUTE, NpOrpaMcKke Komaae, najyhn uMmeHa Koja
acorpajy Ha muxoB kKoHrekcet” (ITantosuh, 2021: 199 ). V Tom cmuciy mena
KOja M3BOJIC OBAKBE KOMITO3WIIMjE€ WMAajy TPWINKY JIa CE TMPEIyCcTe CBOjOj
MaIlTH KOja jeé HEOMXOAHa 3a Pa3BOj OMIUTET M MY3WYKOr 00pa3oBama.
Konkperrno, xommosunuje Hukone IleTmH Koje Cy mpeacTaB/beHE Y OBOM
paay CBOjUM cajpajeM Cy TMO3UIMOHUPAHE y paBHU ca CIWYHUM
KOMIIO3UIIMjaMa ayTopa eBpoIcke Tpanunmje mnomyt Pobepra Illymana
(Robert Schumann, 1810-1856), Kmona [lebucuja (Claude Debussy, 1862—
1918), Cepreja IlpoxodjeBa mmu boxycmaa Maprunya (Bohuslav Jan
Martinti, 1890-1959) koju y cBOM omycy cajpke KOMIO3HUIIHje Ca CINIHHM
(BaH)My3WUKHM canpxajeM. M mopen Tora IITO ce HHXOB MY3WYKH CTHI
pasnukyje on cruia Huxkone Iletwna, maeja u3a Koje CTOje KOMITO3HIHjE j&
WIEHTUYHA — OHE CIy)Ke Ja JeIHM Yy paHHUM Yy3pacTHMa My3Hka Oyne
WHTEPECaHTHA, ca MPOrPaMCKUM CaApiKajeM y3 KOju Jena MoTy cio0oIHO na
MaIlTajy W HCIO0JbaBajy CBOJY MY3HKAJIHOCT, a J1a HMCTOBPEMEHO BeEX0ajy
TEXHUYKE 3aJaTKe.

Benedurtu xoje Ou yuyeHHUITN OCTBAPHIIHN Y MPOLIECY MY3UUKOT 00pa3oBama
cBUpameM aHanusupanux lletmHoBuX nema cy BumecTpyku. OHU ce THUY
pPa3TMINTHUX KOTHUTHBHHUX CIIOCOOHOCTH KOju OWM ce pasBHjak ,,yCien
mysuukor mckycrBa” (Meanosuh, 2007: 39) mo6GHjeHHM HHTEPIPETALINjOM
OBUX KJIABUPCKHX IMKIyca. Pa3innynTa MCTpaXuBama Koja Cy uMajia 3a b
UCTINTHBAkbE YTHIAja My3MKe Ha yM IOKazaja Cy Ja MpaKTHIHO
(MHTEpIPETAaTUBHO) MY3WYKO HCKYCTBO KOJIl Jielle pa3BHja ,,lIPOCTOPHO-
BPEMEHCKY HMHTEJIWICHIH]Y, MOTOPHY KOOpAMHAIM]jy, KOHLEHTpauujy,
MeMopHjy, BepbaiHe u kBanTuTatuBHe criocooHocT” (Mcto). Carnenasajyhu
YTHIIAj OBE My3HKe Y KOHTEKCTY My3HYKOT 00pa3oBama, Hamehe ce 3akibydak
Jla ¥ y KOpeNnaTHBHO] cepru oBa My3uKa MOXe IoKa3zaTu OpojHe OeHedure.
Uctnuyhn 3nHauaj kopemauuja HactaBe coideha m kinaBupa, Becna Kpmuh
Cexynuh HaBOIM 1a ,y MHCTPYMCHTAIHO] HACTAaBU [...] YYCHHUIM MOCTajy
CBECHHM MY3HKE, aji j¢ Ta CBSCT HecaBpIlleHa” M Jia OW ,,jeHa KOMITO3HUIIH]ja
MOIJla YCIICITHO Ja c€ TPOYMTa, Hay4yH, aHaIW3Upa M HWHTEPIPETHPA,
noTpeOHO je Ja ce HheHW YMHUONM cxXBaTe U ¢ Teopujcke crpane” (Kpmuh
Cexynuh, 2007: 135). AnexkBaTHO My3WYKO HCKYCTBO, JaKjie, UMa YTHUIA]
HCTOBPEMEHO M Ha MY3HYKe M HeMy3Wdke cnocoOHoct. Ty momasmmo o
BHIIIECTPYKNX KOTHUTHBHHX CIOCOOHOCTH Koju OW ce, m300poM oBa JBa
nukiyca Hukone IletrHa, pa3Buiin KoJi yUeHHKAa OCHOBHE MY3WUKe IIKOJIE, a
KOju OM WUMalld YTHIA] W Y HHUXOBOM KacHHjeM MY3HYKOM 00pa3oBamy.
Haume, mopen pasBoja KOHIETpandje, MEMOpPHje, MOTOPHE KOOpPIWHAIIW]E,
YKJbYUHBAaKEM M aHaJM3€e M3 MEPCIEKTHBE MY3MUYKE TEOpHje, YUCHHUIH OH
pa3BUjalii ¥ My3WYKO NaMheme caBpeMEHOT 3ByKa KOje MMa MPecyIHy YIIOTY
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y ¢dopmupamy mmanor nujanucre (Kpmmh Cexymuh, 2007: 138-139). Kana
CMO MTOMEHYJIH ¥ KaCHUjU MEePHOA My3HUKOT 00pa3oBamka, MUCIWIA CMO U Ha
My3HYKH TpaHChep KOjU ,,yKasyje Ha peduieKCHjy Ipoleca yuemha My3UKe Y
pasauuutuM chepama pasBoja yuema” (MBanosuh, 2007: 42). CBe HaBeaCHO
camMo oTBapa pasnuuute chepe yrunaja koje O6u IletnHOBEe KOMMO3MIMjE
MOTJIE Jia, KPO3 UCKYCTBEHH (MYy3HUYKH) AOAUD Ca CAaBPEMEHHUM 3BYKOM, UMajy
Ha MJIQJIOT NHjaHucTy. To ce MCTOBPEMEHO OJIHOCH, Kao IITO CMO MOTIH Jia
BUJIMMO, U Ha MY3WYKE ¥ HEMY3HUYKE KapaKTEPHUCTHKE Yy MPOIECY MYy3HYKOT
obpa3zoama (Bumre y MacPherson, 1922).

Hum ananuse IleTMHOBMX KOMIIO3MIIMja je Ja mpoiec (GopMHUpamba
MIIAJIOT THjaHUCTe y BeIpoj arMocdepd TOJATHO MOJCTaKHE CaBpPeMEHHM
3BYKOM KOjH PENIaTHBHO OJIMICKE CUTYyallHje U3 JeUHjer CBeTa Urpe MOCTaBba y
OKBHP CaBPEMEHOI MY3MUYKOT H3pakaBama. Y3 MperjiegHy M jeAHOCTaBHY
(dakTypy KOMIIO3MIIMja y KOjUMa KOPUCTH Majld aMOWMTyC mpuiarohex
yYCHUIIIMA OCHOBHE My3Wuke mikoie, [letmH oTBapa mpocTop 1a W OBe
KoMITo3uLije Oymy Jeo IKOJICKOT Mporpama HajMiaahux y4eHukKa.
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SUMMARY

NIKOLA PETIN’S CYCLES OF PIANO COMPOSITIONS GRANDMA'’S (OP.
42) AND GRANDPA’S TALES (OP. 52) AND THEIR SIGNIFICANCE IN THE
PROCESS OF FORMING A YOUNG PIANIST

MA Mirko Jeremic

Compositions in which composers paint tales of children’s world with music and in
that way create a suitable ground for the musical expression of the youngest students
of music schools are not a rare occurrence in Western art music. Sergei Prokofiev’s
Tales of an Old Grandmother, Claude Debussy’s Children’s Corner or Robert
Schumann’s Album for the Young are just some of such compositions. Nikola Petin, a
Serbian composer from Novi Sad and originally from Russia, composed compositions
for children, including the piano cycles called Grandma’s Tales Op. 42 and
Grandpa’s Tales Op. 52. Both cycles of compositions contain a specific relationship
of the composer towards the world of children’s imagination, which is represented by
music with a special lyricism, with lively and interesting modulation flows. We will
analytically present these two cycles of piano compositions in this paper and look at
them in the broader context of similar compositions of the European tradition. The
aim of the analysis of Petin's compositions is to further stimulate the process of
forming a young pianist in a cheerful atmosphere with a modern sound that places
relatively close situations from the children's world of play within the framework of
contemporary musical expression.

Key words: Nikola Petin, Grandma’s tales, Grandpa’s tales, piano music, music for
children.
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KARAKTERISTIKE DODEKAFONIJE U LIRSKOJ SVITI
ALBANA BERGA
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SaZetak: Poznato je da uvid u formu i formalne procese nije mogué¢ bez
adekvatnog uvida u harmoniju/organizaciju tonskih visina, a da je takva
neophodnost prisutna bez obzira na stilsku epohu kojoj djelo pripada. Stoga ovaj
rad donosi uvid u dodekafonske procese u Lirskoj sviti Albana Berga, uz pregled
osnovnih principa dodekafonije, ali i individualnih nacina koriS¢enja
dodekafonije. U radu su prikazana i prozimanja i sli¢nosti sa harmonskim
jezikom Bergovih savremenika, poput Jozefa Hauera i Bele Bartoka.

Kljuéne rije¢i: Alban Berg, Lirska svita, dodekafonija.

Uvod

Kompozitori Druge becke $kole, a medu njima i Alban Berg (Alban Berg,
1885-1935), ¢esto su govorili o tonalitetnim implikacijama u dodekafoniji,
§to je analiti¢are dovodilo u nezavidan poloZaj. Do zabune dolazi upravo iz
razloga Sto su se tematski i tonalni plan u dodekafoniji stopili u dodekafonski
niz koji predstavlja ljestvi¢nu osnovu ali i osnovni tematski materijal (Klein,
1974: 145).

lako ne moZemo da govorimo o tradicionalnom tonalitetu, evidentno je da
grupisanje tonova u nizu i sistem izbora varijanti niza i njihovih kombinacija
koje se javljaju u djelu, nisu prepusteni slucaju. Izbor nizova i transpozicija
ima znacajnu strukturnu ulogu jer determiniSu odnose na nacin kako je to
radio tradicionalni tonalitet, ali svakako imajuci u vidu da dodekafonija nije
tonalitet. Da bismo dobili uvid u to na koji nacin je dodekafonija strukturalno
i oblikotvnorno znacajna, slijedi pregled principa dodekafonske tehnike koje
je Alban Berg iskoristio u Lirskoj sviti.

Osnovni principi dodekafonije u Lirskoj sviti

Prvo djelo u kojem Berg pokazuje svoj stav prema upotrebi dodekafonije je
Sestostavac¢na Lirska svita (1925-26) za gudacki kvartet. Evidentan je
individualan prilaz dodekafonskoj tehnici, koju Berg ne primjenjuje u
strogom smislu, ve¢ ju koristi povremeno u kombinaciji sa svojim muzickim
jezikom (Prodanov-Krajisnik, 2012: 70), a kojem ¢emo govoriti u daljem
tekstu. Samo prvi i Sesti stav u Lirskoj sviti su pisani dodekafonskom
tehnikom, dok su drugi i Cetvrti stavovi slobodno atonalni: niz je posluzio kao
osnovni materijal, i dalje je slobodno tretiran (Perle, 1990: 94-132). Ostali
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svavovi svite, tre¢i i1 peti, sadrze kombinaciju odsjeka pisanih slobodno
atonalnom i dodekafonskom tehnikom.

U Lirskoj sviti se pored osnovnih vidova rada sa dodekafonskim nizom
(O, R, I, RI) i transpozicija, javlja se i ciklicno permutovan niz, tj. 0snovni niz
koji pocinje od naprimjer osmog tona i iznosi sve tonove niza zatvarajuci krug
891011 12123456 7), kao i akordski nizovi koji zajedno cine
dvanaesttonski agregat, ali ne i dodekafonski niz (Perle, 1996). Pri ovako
kompleksnim vidovima rada sa dodekafonskim nizovima cesto dolazi do
nadovezivanja narednog oblika niza sa ponavljanjem zajedni¢kog tona. Cesto
se deSava da posljednji ton jednog niza istovremeno bude i podetni ton
narednog niza i ta pojava se naziva lancanim vezivanjem (Kohoutek, 1984:
116).

Kod Berga nailazimo i na druge izvedene oblike niza, kao $to su: kvartna
i kvintna mutacija i njihovi retrogradni oblici, te [jestvicna mutacija niza
(Danuser, 2007: 168-169). U pitanju je preraspodjela tonova unutar
heksahorada, na nacin da se istice kvitni ili kvartni interval kao primaran, a u
slucaju ljestviéne mutacije niza, tonovi unutar heksahorada se pregrupisSu na
nacin da se postave u ljestviéni izgled, sa postupnim pokretom sekundi navise.

Primjer 1
Alban Berg: Lirska svita, osnovni niz prvog stava i izvedeni obici

N osnovni niz . b ‘ ‘
vl i b n
{y = - 5 2
o =
| 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
kvintno/kvartna mutacija niza (X-niz)
) et
{m 3 B ia
Dl = -
1 3 5 6 4 2 12 10 8 7 9 11
p Destvicna mutacija niza (Y-niz)
oy z
o = iz 8 #
! 5 4 3 6 2 12 8 9 10 7 11

Opisani razvoj novih naéela dodekafonske tehnike i razli¢itih moguénosti
segmentacija i permutacija nizova, vodiée do raspada Senbergovih principa
dodekafonije. Kompozitori imaju potpunu slobodu u odabiru vidova niza i
naéinu njegovog izlaganja; a dodaju¢i tome jo$ i variranje ritma i oktavne
transpozicije dobija se mnosStvo tematskih cjelina (Perici¢, 1962: 268). Berg
kombinuje dostignuéa Senberga (Arnold Schoenberg, 1874-1951) i Hauera
(Josef Matthias Hauer, 1883-1959), tako da komponuje pomocu
dodekafonskih nizova, ali u okviru heksahorada mijenja slijed tonova kao Sto
je Hauer radio u svojim tropima.*

! Ukupno 44 tropa su osnova Hauerove tehnike komponovanja, u vidu heksahorda
unutar kojih je slijed tonova proizvoljan, za razliku od dvanaesttonske tehnike
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Osnovni niz iz Lirske svite sadrZi i jasne tonalitetne implikacije, iako je
napravljen po principima simetrije, gdje se javljaju svi intervali u opsegu od
male sekunde do Ciste oktave (tzv. sveintervalski niz).> Kada uporedimo
heksahorde, ili kako ih Berg naziva ,poluserije* (Carner, 1975: 113-121)
evidentno je da je drugi heksahord isti u retrogradnom vidu uz transpoziciju
za tritonus. Prvi heksahord u ljestvicnom obliku je heksahord C-dura, dok je
drugi heksahord, kada ga svedemo na ljestvi¢ni oblik, heksahord Ges-dura.
Ova dva heksahorda, zbog opisanih karakteristika, ¢esto u literaturi nazivaju i
bijeli i crni heksahord, jer se C-dur krece po bijelim dirkama klavira, a Ges-
dur po crnim dirkama Kklavira (Carner, 1975; Ashby, 1995).

Berg koristi osnovni niz i opisanu varijantu niza svedenu na ljesvicni
oblik, a za koji se ustalio naziv Y-niz preuzet od Redliha (Redlich, 1957: 135).
Takode, Redlih daje oznaku X-niz, za jo$ jednu varijantu niza koju Berg
koristi u Lirskoj sviti, a to je varijanta niza koja kre¢e od prvog tona niza f, i
dalje permutuje tonove tako da ih niZe po ¢istim kvintama navise. Ove dvije
varijante niza se javljaju samo u prvom stavu Lirske svite i donose dodatne
tonalitetne konotacije, asociraju¢i na tonalitetne ljestvice i kvinte koje su
postulat tonalitetne harmonije.

Tonski centri i osovinski sistem

Tonalitetni elementi su, kao $to smo prethodno napomenuli, ugradeni u
konstrukciju osnovnog niza. Ako posmatramo po tetrahordima, mogli bismo
re¢i da je prvi tetrahord zasnovan na tonovima F-dura, a tre¢i na tonovima H-
dura; ili posmatraju¢i manje segmente, da uo¢imo izlaganje a-mol i es-mol
trozvuka (Brindle, 1966: 6). Kako god, postojanje ovakvih tonalitetnih
analogija, nije od strukturnog znacaja jer Berg ne koristi segmentaciju niza
koja bi naglasila ove karakteristike.

S druge strane, evidentno je potenciranje tritonusnih odnosa. Ljestvi¢na
varijanta niza sadrZi tritonusno udaljene heksahorde, C—Ges. Prvi i posljednji
ton niza ¢ine tritonus f-h, dok na spoju dva heksahorda opet imamo tritonus,
d-as. To nas navodi na razmiSljanja o osovinskom sistemu i moguénosti
grupisanja nizova po srodnosti na osnovu pripadnosti toni¢noj, dominantnoj
ili subdominantnoj osovini.® Tako bismo za toni¢nu osovinu, koja karakterise
osnovni niz Lirske svite, proglasili tonove h—d—f-as, koji se nalaze na pocetku
i kraju heksahorada u nizu. Svi dodekafonski nizovi koji gravitiraju ka ovoj

Senberga, gdje su tonovi strogo fiksirani unutar niza. Takode, dok je u dodekafonskoj
tehnici Senberga u osnovi jedan jedini niz i njegove varijante (O, R, I, RI) i
transpozicije, Hauer u svojim dvanaesttonskim djelima koristi viSe tropa.

2 |Isti niz Berg je koristio i nesto ranije u pjesmi za glas i klavir Zatvori mi oci
(Schliesse mir die Augen beide 11, 1926), koja predstavlja i hjegovo prvo u potpunosti
dodekafonski pisano djelo (Ashby, 1995: 71).

® Vise o principima osovinskog sistema koji se primarno koristi kao analiticka alatka
kod Bele Bartoka (Bela Bartok, 1890-1945) pogledati u knjizi pod nazivom Béla
Bartdk: an analysis of his music autora Erne Lendvaja (Erné Lendvai, 1925-1993).
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osovini na osnovu pocetaka i krajeva svojih heksahorada, spadali bi u grupu
nizova sa toni¢nom osovinom; a istim principom bismo mogli odrediti i grupe
nizova koje pripadaju dominantnoj osovini fis—a—c—es, i subdominantnoj
osovini cis—e—g-b.

Tabela 1

Prikaz pripadnosti nizova osovinama®*
Toni¢na osovina Ol, 04, 07, 010’ |1, |4, |7, |10
Dominantna osovina 0,, Os, Og, Oy, Iy, Is, lg, 111

Subdominantna osovina O3, Og, Og, O1, 13, Ig, lg, 112

Ako imamo u vidu da je osnovni niz (O;) identican kao i tritonusno
transponovan niz u retrogradnom obliku (R;); te da to zna¢i da su sve
retrogradne varijante niza (R, RI) identi¢ne sa nekim od originalnih i
inverznih transpozicija nizova, dobijamo 24 razlicita oblika niza u Bergovoj
Lirskoj sviti. S toga, u datom grupisanju nizova po osovinama, retrogradni
vidovi nizova nisu uzeti u obzir. Takode, ono §to je zanimljivo, to je izgradnja
cijelog prvog stava Lirske svite pomocu nizova koji pripadaju toni¢noj
osovini, §to ovakvom vidu grupisanja nizova daje na kredibilnosti.

pripadnosti nizova osovinama, uzima u obzir i srodnost nizova u smislu
komplementarno i permutaciono srodnih nizova,® koji bi &inili porodicu
nizova, a koje pronalazimo u napisima Asbija (Ashby, 1995). Tako bismo
dosli do nesto izmjenjenog grupisanja nizova, u odnosu na podjelu naspam
pripadnosti osovinama. U istoj grupi bi ostali O; i O, iz razloga Sto je O; u
svom retrogradnom obliku u potpunosti identi¢an sa osnovnim nizom. Na taj
naéin bi se sve transpozicije originalnog vida niza svele na Sest grupa nizova,
kako je i prikazano u narednoj tabeli.

4 Kako u muzickoj literaturi nailazimo na brojne razlicite nacine obiljezavanja nizova,
potrebno je obrazloziti nacin na koji su dodekafonski nizovi numerisani u datom radu.
Dodekafonski nizovi su numerisani brojevima 1-12. Osnovni niz u djelu nosi oznaku
0., a njegova retogradna pojava oznaku R;. Svaka naredna transpozicija za polustepen
dobija numeri¢ku oznaku vise. Inverzija osnovnog niza takode nosi oznaku I; i njen
retrogradni oblik istu numeri¢ku oznaku RI;, a sve naredne transpozicije za
polustepen dobijaju numeri¢ku oznaku vise.

> Dva niza &iji prvi heksahordi zajedno &ine hromatski dvanaesttonski total nazivamo
komplementarnim oblicima niza (Kohoutek, 1984: 107). Postoje i permutacioni oblici
niza (Kohoutek, 1984: 108) gdje su prvi heksahordi u dva niza sastavljeni od istih
tonova, samo u drugom redoslijedu, kao i drugi heksahordi koji sadrZe iste tonove u
razli¢itom redoslijedu. Ako se uporede srodnosti nizova i njenih varijanti i
transpozicija unutar dodekafonskog matriksa, moguce je pronac¢i manji ili ve¢i broj
srodnih nizova (4, 8, 12, 24, 48), a sveukupno komplementarni i permutacioni oblici
nazivaju se porodicom oblika (Kohoutek, 1984: 108).
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Tabela 2
Prikaz pripadnosti nizova tonskim regijama (Ashby, 1995: 97)

Ol 07, |6, |12 Tonika

O, [ Og Iy 14 Dominanta
O; | Oq, I I, Subdominanta
Os | O, lg, I3 Tonika

O5 Oll, |1o, |4 Dominanta
Os | O, liy, Is | Subdominanta

Na osnovu njihove pripadnosti ranije opisanim osovinama, dobijaju oznaku
toni¢ne, dominantne ili subdominantne regije. Ipak, kada pogledamo dalju
podjelu inverznih vidova niza, jasno je da one nisu grupisane po principu
osovinskog sistema, ve¢ na osnovu srodnosti (komplementarne ili
permutacione) naspram originalnih vidova niza. Osnovni niz ima samo jedan
srodan niz, a to je inverzija niza transponovana za kvartu vise (ls), koji je
permutaciono srodan sa osnovnim nizom. Tom logikom, svim transpozcijama
oshovnog hiza su dodjeljeni i njihovi permutaciono srodni nizovi, i na taj
nacin rasporedeni inverzni oblici niza.

To nas dovodi do druge logike u razmi$ljanju na polju tonskih centara.
Ako uzmemo u obzir samo grupisanje nizova na osnovu osovinskog sistema,
dosli bismo do zakljucka da svi nizovi koji se javljaju u prvom stavu Lirske
svite pripadaju toni¢noj osovini. Ova druga podjela donekle pravi razliku
izmedu originalnih i inverznih vidova niza, upravo onako kako je i Senberg
razmisljao, Cesto u svojim rukopisima navodeci original kao toni¢ni centar, a
inverziju kao dominantni centar. Na taj na¢in Berg uvodi Senbergovske
analogije s tonalitetom i diferencira dvije teme u prvom stavu Lirske svite
upravo na taj nadin: prva tema je zasnovana na originalnim oblicima niza
(pandan tonike), a druga tema na inverznim oblicima niza (pandan
dominante).

Programnost utkana u dodekafonski niz Lirske svite

Imaju¢i u vidu i ¢injenicu, da je Berg u trenutku pisanja Lirske svite bio
zaljubljen u Hanu Fuh-Robetin (Hanna Fuchs-Robettin, 1896-1964), sa
kojom je imao tajnu ljubavnu aferu od maja 1925. godine, mogli bismo
okvirne tonove osnovnog niza f—h shvatiti i kao monogram posveéen Hani.® S

® Dolaze¢i u Prag na svoj autorski koncert, Berg maja 1925. godine stupa u tajnu
ljubavnu aferu sa Zenom svog prijatelja, poznatog industrijalca u Pragu, Herberta
Fuh-Robetina (Herbert Fusch-Robettin), koji je bio veliki ljubitelj muzike. Bergovih
14 ljubavnih pisma Hani su otkrivena javnosti 1976. godine. U jednom od pisama,
Berg govori o utkanoj simbolici monograma Berga i Hane, kao i bitnosti brojeva 10 i
23 koji su osnova formalne konstrukcije djela, o cemu ¢ée vise rijeci biti nesto kasnije
(Floros, 2007).
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toga ne ¢udi upotreba nizova koji su samo iz toni¢ne osovine, jer samo ONi
isticu tritonus tj. monogram FH.

Treci stav Lirske svite zasnovan je na permutovanom vidu serije, u kojem
su Cetvrti 1 deseti ton niza zamjenili svoja mjesta. Na taj nacin dolazi do
izrazaja programnost djela. Pocetna slova imena Albana Berga i Hanne
Fusch-Robettin ¢ine monogramski motiv ABHF. Isticu¢i ovaj monogram,
Berg je cijeli tre¢i stav izgradio primarno na dodekafonskim nizovima koji
sadrZze u svom toku slijed tonova ABHF, a to su: Oy, Oy4, Og i l11.

Primjer 2
Permutovani vid niza iz treCeg stava Bergove Lirske svite, i motiv ABHF
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Kako je primjetno da motiv ABHF nije uvijek na pocetku ili kraju niza, da bi
istakao motiv, Berg koristi i cikliéne permutacije niza, tj. niz ¢e krenuti od
tonova motiva ABHF izlazu¢i svih dvanaest tonova redom zatvarajuci krug
nazad do motiva.

Peti i Sesti stav su izgradeni od novih permutovanih varjanti niza, u
kojima se gubi motiv ABHF, heksahordalne simetrije, kao i bilo kakva
moguénost evidentiranja srodnih nizova. Ipak, kao okvir i dalje ostaje osovina
h—d—f-as.
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Primjer 3
Permutovani vid niza iz petog i Sestog stava Bergova Lirske svite, i tzv. poluserija
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Ako uporedimo ovu izvedenu permutaciju niza sa onom iz trefeg stava,
primjetna je veca sli¢nost. Peti i deseti ton su zamjenili mjesta (tonovi ¢ i a),
kao i Sesti i osmi ton niza (tonovi d i des). Poslednji, Sesti stav sadrZi i pojavu
najslobodnije izvedenog niza koji je Mosko Karner (Mosco Carner) iz razloga
Sto ima sekundarni strukturni znacaj nazvao Poluserijom (Carner, 1975).

Takode, ne naruSavaju¢i dodekafonsku tonsku osnovu, na pojedinim
mjestima (prvi stav, 57, 26-27 t, 38—39 t.) je evidentna pojava Tristanovog
motiva, $to je Berg svojevremeno i napomenuo u svojim pismima. Treba
imati na umu da je Lirska svita programski pod snaznim uticajem Vagnerovog
(Richard Wagner, 1813-1883) Tristana, i svojevrsna Bergova verzija
Tristana i Izolde (Straus, 1990: 144).

Primjer 4
Tristanov motiv (4a), i poredenje sa segmentima iz Bergove Lirske svite (4b)
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Sumirajuéi karakteristike dodekafonije i njene upotrebe u Bergovoj Lirskoj
sviti mogli bismo izdvojiti osovinu h—d—f—as i znacaj programnosti (Tristanov
motiv i monogram ABHF). Takode, jasno je da Berg koristi viSe razli¢itih
varijanti niza kao osnovu Lirske svite, Sto podsjeca na Hauerove
dvanaesttonske principe.

Dalje implikacije

Sliéni primjeri koriStenja nizova 1 transpozicija tako da asociraju na
tonalitetne funkcije su veoma Cesti u muzici Senberga i Berga. “Krhotine”
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tonalitetnog sistema se o€itavaju i u ¢estoj pojavi kvintno/kvartnog skoka u
basu, kako element tonalitetnih progresija, kao i pojava tercno gradenih
akorada, koji su produkt karakteristika dodekafonskog niza ili namjerna
asocijacija na tonalitetni sistem (Gruji¢, 2020). To su potvrdili i brojni
znacajni autori (Phipps, 1984; Hicken, 1974; Haimo, Johnson, 1984; Haimo
1990; Milstein, 1992; Fukuchi, 2004) ali niko nije niti poku$ao da odredi
kriterijume nove harmonske hijerarhije.

Ipak ne treba zaboraviti da dodekafonska muzika slijedi istu
zakonomjernu prirodu koja postoji i u tonalitetnoj muzici, oslanjaju¢i se na
prirodu samog tona, fenomen alikvotnog niza, kao najznacajnije karakteristike
tona. Da li nas to navodi na moguénosti sagledavanja disonantnih i manje
disonantnih sazvucja po zakonomjernostima alikvotnog niza?

Upravo na tim principima su i zasnovane mnoge metode harmonske
analize atonalitetne neserijalne muzike poput one Paula Hindemina (Paul
Hindemith, 1895-1963), Ernesta K3eneka (Ernst Krenek, 1900-1991), Nila
Njutna (Neil Newton), Oli Vaisale (Olli Vaisald), i mnogih drugih, 3to nas
navodi na pitanje da li bi neSto sli¢no bilo izvodljivo i primjenjivo na
dodekafonsku muziku, i na koji na¢in? Da li bi izdvojena dodekafonska
sazvucja, iako nemaju tonalitetne veze i funkcionalne akordske meduodnose,
mogla da se rangiraju na osnovu prisustva disonanci i tritonusa, po fakturi,
registru, dinamici, slicno razmisljanjima Dzordza Rohberga (George
Rochberg, 1918-2005)? Da li bi takva sazvudja ili ¢ak i jedan istaknut ton
mogao da evocira na tonalitet i funkcije u tonalitetu, kako je predlagao
DZordz Perl (George Perle, 1915-2009)?

Nazalost, u sluc¢aju kada je osnova dodekafonska, nemoguée je postaviti
pravila niti bilo kakvu harmonsku teoriju koja bi razjasnila muzicki jezik
dodekafonije u smislu vertikale, vrste akorada i njihovih najées¢ih odnosa.’
Svaki dodekafonski niz je specijalno pretkomponovan za odredenu
kompoziciju i sadrzi specifiéne odnose medu tonovima, grupama tonova, i
vrste simetrija unutar niza. lzgleda da dodekafonski niz moZemo
reinterpretirati kao kontrolora harmonskih kombinacija, ali isto tako moramo
biti svjesni da se dobijeni parametri razlikuju iz kompozicije do kompozicije,
kao i sami dodekafonski nizovi. Dodatnu komplikaciju donose istovremene i
isprepletene upotrebe razliitih transpozicija niza, kao i upotrebe razlicitih
permutovanih varijanti niza jer tada pojedini isti tonovi zvuée prebrzo jedan

" 'U grupi od 2 do 12 tonova u akordu postoji preko 4 000 akordskih moguénosti.
Dalje, ako ratunamo i na obrtaje akorada (dvozvuk ima 2 obrtaja, trozvuk 6,
Cetvorozvuk 24, petozvuk 120, Sestozvuk 720, sedmozvuk 5 040, akord od osam
tonova 40 320, akord od devet tonova 362 880, akord od deset tonova 3 628 800,
akord od jedanaest tonova 39 916 800, i akord od dvanaest tonova 479 001 600
obrtaja istog akorda) to bi znacilo postojanje nesto vise od pola milijarde ili tacnije
522 956 312 razlicitih obrtaja potpunog ili nepotpunog dvanaesttonskog akorda.
Kada tome jo§ dodeamo i moguénosti transpozicija akorada i registarski razlicite
vidove izlaganja akorada, jasno je da je skoro nemoguce uspostaviti sistem koji bi
razvrstao vrste akorada i obrazlozio njihove meduodnose u dodekafonskim uslovima.
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za drugim, skoro kao repeticija, te takode dolazi do opasnosti da se tako
istaknut ton interpretira kao tonski centar.

Takode pojedini tonovi niza mogu biti istaknuti pomocu orkestracije,
registarske dispozicije, dinamike ili ritma, navode¢i nas na moguénost da
istaknuti ton ponekad percipiramo kao potencijalni tonski centar. Jedan ton ili
grupa tonova mogu biti istaknuti na osnovu svog poloZaja i u tom pogledu kao
najucestalije sazvucje u djelu nositi ulogu osnovnog sazvucja (DeLio, 1994:
17). Ovakvi vidovi segmentiranja muzi¢kog toka imaju primjenu u slobodno
atonalitetnim djelima, ali ne i u dodekafoniji. Dodekafonski niz sadrzi
karakteristike koje uti¢u na sazvucja, ali isto tako, ako imamo u vidu da su
nizovi nekada izloZeni i fakturno sloZenije, uz preplitanja viSe varijanti niza
istovremeno, jasno je da dodekafonski niz ne moZe donijeti nikakav
intervalsko-hijerarhijski poredak, te da se ne moZe govoriti o vrstama
sazvucja u tom smislu (Babbitt, 1960: 248).

Pojavom Fortove pitch-class set teorije mnogi analiticari, po¢evsi od
Donalda Martina (Donald Martino, 1931-2005) koji je 1961. godine na taj
nadin analizirao Senbergov Klavirski koncert op.42 i Vebernov Koncert za
devet instrumenata op.24; pokuSali su da implementiraju i ovu analiti¢ku
alatku i u dodekafonsku muziku, iako ona prvenstveno odgovara za analizu
slobodno atonalitetnih djela. Nazalost, ni tako dobijene zvucne strukture ne
generiSu po pravilu tonalitetni niti tonski centar, ve¢ su to pojedina¢na
sazvucja, njihove pozicije i smjene.

lako u literaturi nailazimo na brojne pokuSaje primjene Fortove teorije
skupova pri analizi dodekafonskih djela, pokazalo se da tako dobijena
sazvuéja najéeS¢e imaju veze sa strukturama trihorada ili tetrahorada iz
dodekafonskog niza. U tom sluc¢aju, nema razloga da upotrebljavamo Fortove
oznake, ukoliko neSto moZemo jednostavnije nazvati prvim ili drugim
trihordom niza, i na taj nafin govoriti o viSedimenzionalnosti pri
pozicioniranju dodekafonskih nizova i njegovih segmenata u djelu; upravo
onako kako 1 brojni poznati analiti¢ari i analiziraju dodekafonsku muziku bez
uplitanja Forteovih ideja (Babbitt, 1955; Starr, Morris, 1977/78; Dubiel, 1990;
Alegant, 1993).

Postoje i brojna teoretska i empirijska istraZivanja koja su se bavila
moguénostima slu$nog evidentiranja segmenata niza (trihordi, heksahordi i
sli¢no) $to bi otvorilo put ka indiciranju istaknutih i manje istaknutih sazvucja
i tonova u smislu tonskih centara (Krumhansl, Shepard, 1979; Krumhansl,
Kessler, 1982; Krumhansl, Sandell, Sereant, 1987); kao i moguénosti
prepoznavanja varijanti niza (O, R, I, RI) i segmenata niza izlozZenih inverzno
ili retrogradno (Dowling, 1972; DeLannoy, 1972; Balch, 1981; Krumhansl,
Sandell, Sereant, 1987). Takode tu su i brojna istrazivanja mogucnosti
percepcije istog niza koji podlijeze ritmickim i melodijskim/registarskim
izmjenama (Frances, 1972; DelLannoy, 1972; Pederson, 1975; Krumhansl,
Sandell, Sereant, 1987); i na kraju moguénosti uocavanja hijerarhije nizova
koji imaju strukturni znacaj, pri cemu su znacajni parametri apsolutne visine
tonova, trajanje tonova, kao i broj nastupa (Krumhansl, Sandell, Sereant,
1987). Sva istraZivanja su uvijek vrSena na dvije grupe slu3alaca, muzicki
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obrazovanim i muzi¢ki neobrazovanim sluSaocima. Rezultati istraZivanja su
veoma pozitivni jer ukazuju na veliki postotak uspjeSnosti pri percipiranju
nabrojanih karakteristika u dodekafonskoj muzici (66—82%), s tim da su
profesionalni muzi¢ari mogli da percipiraju sve ocekivane muzicke
komponente u ve¢oj mjeri, u odnosu na muzicki neobrazovane slusaoce.

Ovom prilikom izdvajamo istraZivanje Aleksandra Lamonta (Alexsander
Lamont) i Nikole Diben (Nicola Dibben) sa Univerziteta u Kaliforniji
(University of California), koji su istrazivali mogucnosti percepcije slicnosti u
djelima koja pripadaju razliCitim stilskim epohama. Kao materijali su im
posluZili prvi stav Betovenove Klavirske sonate op. 10 br.1 i Senbergov
Klavirski komad op. 33a. Svi slusaoci, kako obrazovani muziari tako i
muzicki neobrazovani slusaoci, uocili su slicnost izmedu ova dva djela na
povrsini, tj. u pogledu dinamike, artikulacije i fakture; ali i razliku u pogledu
motivskih i harmonskih relacija (Lamont, Dibben, 2001). Ovakvi
eksperimenti i njihovi rezultati idu u prilog svemu, te sa ve¢om sigurnoscu
mozemo tvrditi da dodekafonija, kao i nacin izlaganja dodekafonskih nizova i
njegovih varijanti i segmenata svakako imaju strukturni znacaj, kao i da ¢ine
polaznu tacku za formalnu analizu djela i podjelu muzic¢kog toka na dijelove i
odsjeke.
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SUMMARY

CHARACTERISTICS OF DODECAPHONY IN ALBAN BERG'S
LYRIC SUITE

PhD Gordana Gruji¢

It is known that insight into the form and formal processes is not possible without an
adequate insight into the harmonic language of the composition; and that such a
necessity is present regardless of the stylistic epoch to which the work belongs.
Therefore, it is clear that an insight into the dodecaphonic processes in the Lyric Suite
of Alban Berg is not possible without insight into the basic principles of
dodecaphony, but also individual ways of using dodecaphony, and insight into the
permeations and similarities with the harmonic language of other composers of that
time, such as Joseph Hauer and Bela Bartok. In this work we can see different
transformations of the dodecaphonic rows, such as cyclical permutations within rows,
fifth/fourth and scale mutations, X-row and Y-row, and segmentation and work with
hexachords close to Hauer's twelve-tone principles. Also, the tone centers and tritone
relationships are structurally very important, leading to conclusions about the
application of the axis-system that generates tone centers and relationships among the
dodecaphonic rows.

Key words: Alban Berg, Lyric Suite, dodecaphony.
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SaZetak: Vojin Komadina, kao autor Rukoveti, pripada nastavlja¢ima srpske
vokalne tradicije ,,rukovedanja“. U fokusu rada je njegova Sesta rukovet, u kojoj
je zastupljen ,,ekoloski* pristup folklornoj gradi (Huxomuh,1996: 62). Delo je
sagledano u kontekstu naslanjanja na svojevrsni model mokranjéevske rukoveti
(Huxomuh, 1997a). Takode, rekonstruisan je proces njegovog nastanka u svim
fazama — od izbora narodnih pesama, redukovanja tekstova, njihovog dovodenja
u medusobnu vezu i uticaja na globalnu formu Rukoveti i pojedina¢nih pesama,
kompozitorov odnos prema citatu i njegovoj obradi, kao i posezanje za
sredstvima folklorne tradicije.

Kljuéne redi: Vojin Komadina, Sesta rukovet, folklorni materijal, ,,ckologki*
pristup

Vokalna tradicija kao polaziste

Pod pojmom rukoveti podrazumevaju se kompozicije zasnovane na obradi i
nadgradnji veéeg broja narodnih pesama (najmanje dve), pri ¢emu se, pored
teksta i napeva narodnih pesama, u delima ove vrste mogu koristiti i napevi
kompozitora ,,ukoliko su radeni po folklornim obrascima® (Hukonuh, 1995:
6). Za razliku od zbirki, ciklusa, potpurija i svita u kojima ne nalazimo dublju
sadrzinsko-formalnu povezanost pesama (Huxoauh, 1995), u rukovetima se
sprovode razli¢iti postupci koji imaju za cilj ostvarivanje jedinstva celine. U
vezi sa tim, usvajaju¢i dostignuc¢a do kojih su dosli njegovi prethodnici i
savremenici (Mapkosuh, 1996), pre svega Josif Marinkovi¢ u Kolima,?
Stevan Stojanovi¢ Mokranjac je, stvaraju¢i Rukoveti, postepeno otkrivao
zakonitosti koje doprinose homogenizaciji dela.

Nove postavke do kojih je Mokranjac doSao, a koje se tiCu suzavanja
folklorne oblasti iz koje se biraju narodne pesme — citati, izbora pesama ¢iji se
tekstovi mogu dovesti u vezu, dok strukture napeva pokazuju slicnost, odnosa
prema napevu (preuzimanje melostrofe kao osnove za obradu i nadgradnju,
logi¢no 1 funkcionalno redukovanje teksta narodne pesme, ukoliko postoji

! Clanak je nastao proirenjem prvog seminarskog rada iz predmeta Vokalna literatura
Il pod nazivom “Vojin Komadina: VI Rukovet”, radenog na Cetvrtoj godini studija na
odseku Opsta muzi¢ka pedagogija, Skolske 2006/2007. godine, u Klasi prof. Miloja
Nikolica i asistentkinje Milene Medi¢, na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu.

2 0 uticaju Kola srpskih narodnih pesama Josifa Marinkovi¢a na (prve) Mokranjéeve
Rukoveti pisao je Miloje Nikoli¢. ,,Obrazac* rukoveti koji je Mokranjac zatekao i
kasnije usavriio podrazumevao je postojanje velikog broja pesama preuzetih sa
Sirokog geografskog podrucja, pretezno ljubavne tematike, kod kojih je globalna
tekstualna dramaturgija bila zanemarena. Bilo je, medutim, moguée dramaturski
povezati tekstove manjeg broja uzastopnih pesama koje su medusobno kontrastirale
po tempu i karakteru (Huxonuh, 19976).
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potreba za tim), svodenja broja pesama na razumnu meru koja, izmedu
ostalog, treba da doprinese stvaranju cvrste dramaturske konstrukcije,
rasporeda pesama koje sadrzinski treba da se nadovezuju, a muzicki
kontrastiraju, vodenje dramaturSke niti koja podrazumeva izdvajanje i
osmisljavanje lokalnih i globalnih Kkulminacionih ta¢aka, uticale su na
stvaranje svojevrsnog modela mokranjcevske rukoveti (Huxomuh, 1997a).
Navedeni model je posluzio kao polazna osnova brojnim kompozitorima koji
su nastavili da neguju ovaj zanr u meduratnom i posleratnom periodu,
istrazuju nove nacine ostvarivanja jedinstva celine i1 usavrSavaju sve
komponente sadrzaja i forme (Hukonuh, 1996: 51).

S obzirom na upotrebu folklornog citata, kompozitori rukoveti ispoljavaju
dvojaki pristup: koriste ga u neizmenjenom i naj¢esce integralnom vidu ili u
toku rada sa napevom na njemu primenjuju razlicite intervencije koje se
odnose na ritmicko-melodijsko variranje, a katkad i zadiranje u njegovu
strukturu, pri ¢emu nije isklju¢eno kombinovanje navedenih pristupa na
primerima razli¢itih citata iz iste rukoveti.

Prilikom obrade, napevi u delima autora rukoveti dobijaju razli¢ito
,»fuho®, u zavisnosti od sredstava koja koriste. Mogu biti obradeni tonalno ($to
podrazumeva upotrebu fonda akorada i akordskih veza tipi¢nih za klasicizam,
rani i pozni romantizam), modalno, ili su, pak, nadgradeni sredstvima koja
proisti¢u iz njihovog lestvi¢nog tipa, iz folklora kraja u kojem su nastali, pri
¢emu se, na primer, prilikom obrade napeva malog ambitusa koriste
specifi¢na sazvuéja obrazovana od sekundi, kvarti i kvinti, bitonalnost,
bimodalnost.

U zavisnosti od toga kako pristupaju citatu i njegovoj obradi, kompozitori
pokazuju dve orijentacije: 1. daju prednost napevu i nastoje da obezbede
takav kontekst u kojem ¢e on doé¢i do punog izrazaja (ovaj pristup Miloje
Nikoli¢ je definisao kao ekolodki /Huxonuh,1996: 62/),® 2. daju prednost
inventivnoj obradi napeva, pri ¢emu je napev polaziSte, osnova za razvijanje
kompozitorove invencije (artificijelni pristup /Hukomuh,1996: 62/).

U grupi autora rukoveti, medu nastavlja¢ima srpske vokalne tradicije,
nailazimo na Vojina Komadinu. Predmet ovog rada bi¢e njegova Sesta
rukovet, tacnije sagledavanje nacina na koji je ovaj kompozitor pristupio
folklornom materijalu, njegovoj obradi i nadgradnji.

~Rekonstrukcija“ procesa stvaranja Seste rukoveti Vojina Komadine

U literaturi, Sesta rukovet sagledana je u kontekstu ostalih Rukoveti
proisteklih iz pera Vojina Komadine (Cerovi¢, 2015). Takode, razmatrani su i

® Pojedini zastupnici ekoloskog pristupa tragajuci za $to veéim ocuvanjem

autenti¢nosti, otidli su korak dalje stvarajuci obredne rukoveti, koje se odlikuju
najévrs¢om Kkonstrukcijom, zbog fiksiranog rasporeda pesama koje se izvode u toku
obreda (Hukonuh, 1996: 49, 56-61). Krajnji vid prodora u formu rukoveti predstavlja
etno teatar. (Iz beleZaka sa predavanja iz predmeta Vokalna literatura 11, u klasi prof.
Miloja Nikoli¢a)
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umetni¢ka transpozicija folklornih napeva i njihova primena u ovom delu
(dyruna, 2015), kao i moguénost njihove upotrebe u nastavi solfeda (Epak,
2015). Ovaj rad bi¢e svojevrsna rekonstrukcija procesa stvaranja Rukoveti,
sagledana kroz razli¢ite faze njenog nastanka.

Svoju Sestu rukovet Vojin Komadina zasnovao je na pet bosanskih
narodnih pesama koje je zabeleZio,® sakupio, analizirao i objavio
etnomuzikolog i kompozitor Vlado Milosevi¢ (Munomesuh, 1954 /primer 1/)
— Podkozarje (primer 2), Evo bracée (primer 3), Djevojka sam (primer 4), Bela
vila (primer 5) i Hajd' u kolo (primer 6).> Pesme su zabelezene u okolini
Banja Luke, Zmijanju® i Glamogu, §to ukazuje na &injenicu da su poreklom iz
razlicitih krajeva u Bosni, tj. iz nesto Sireg folklornog podruéja. Sa izuzetkom
pesme Bela vila’ koja je dvoglasna, ostale su izvorno jednoglasne. Za razliku
od pesme Djevojka sam koja pripada novijoj seoskoj (varo3koj) tradiciji,
ostale pesme svrstane su u stariju seosku tradiciju (seljaCko pevanje
/Munommesuh, 1954: 5/).2 Napevi se pretezno zasnivaju na oskudnom
tonskom materijalu i malog su ambitusa (um.4 — dve pesme, ¢.4 — dve pesme i
v.6 — jedna pesma, novije tradicije).

Podkozarje Evo Djevojka | Belavila | Hajd'u

brace sam kolo

tonski niz f,g,ab fis, g, gis, | f,g,a,b fis,g,a,b | f g, as,a,

a,b b,c,d

ambitus f-b fis-b f-b fis-b f-d

pocetni i | 1/1 /1 VIl | /1 /1

Zav.

stupanj

struktura 10 (4+6) 10 (4+6) | 11 10 (4+6) | 8 (4+4)

stihova

metri¢ka 5/4 3/8 C,5/4,C 3/4, 4/4 3/8, 4/8,

analiza 5/8

* lzuzetak predstavlja pesma Bela vila koju je 1940. godine zabeleZio Milan Travar,
koji je te godine radio kao ucitelj u Gornjem Ratkovu (Kljug).

> Primeri se nalaze u prilogu na kraju ovog rada.

® Zmijanjem se naziva planinska oblast izmedu rijeka Vrbasa i Sane, ograni¢ena
vazdu$nom linijom: Jajce, Mrkonji¢-Grad, Sanski Most, s jedne strane i vazduSnom
linijom: Banja Luka — Prijedor, s druge strane.” (Munomesuh, 1954: 5)

" U ovoj pesmi je, za razliku od ostalih, upotrebljen ekavski govor. Prema regima
Vlade Milo3evica, u krajevima gde vecina stanovniStva govori ijekavski, stari i, joS u
vecoj meri, mladi pevaci povremeno upotrebljavaju ekavicu (Munomiesuh, 1954: 7).
Vlado MiloSevi¢ je prilikom obrade istog napeva Koristio ijekavicu — B'jela vila
(CaBuh, 2001: 124-126).

® Napevi Podkozarje, Evo brace i Hajd' u kolo izvedeni su kao tonalno nestabilni, na
Sta upucuju oznake V za malo niZi i A za malo viSi ton - odnosi se na tre¢inostepene
tonove (Munomesuh, 1954: 10).
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Tekstovi pesama su razli¢ite duzine (od 4 do 22 stiha), sadrZaja i umetnicke
vrednosti. Pesme su astrofi¢ne, sa izuzetkom trece (Djevojka sam) koja je
strofi¢na i Ciji se stihovi rimuju. Pisane su u simetricnom osmercu, epskom
desetercu i jedanaestercu. Stihovi sadrze vise stopa:® trohej ~ - (npr. $enu),
daktil ~ - - (npr. zelenu) i amfibrah - ~ - (npr. djevojka). Pored, najve¢im
delom, ritmi¢ki neujadnacenih stihova (npr. Senu /trohej/ Zela /trohej/ lijepa
/amfibrah/ djevojka /amfibrah/), nailazimo i na ritmi¢ki ujednacene stihove
(npr. Hajd' u kolo /trohej/ koj' za kolo /trohej/). Za razliku od katalektickog
stiha ,kako ¢u ti jadno ploda donijet™ ostali stihovi su akatalekticki (sa
potpunim stopama na kraju).

Na osnovu metricke analize mozemo Kkonstatovati da u napevima
nalazimo proste (jednostavne), sloZene i nejednake taktove (metricke izmene
prostih i sloZenih taktova), dok su napevi po obliku jednodelni ili dvodelni,
najcesce u formi re¢enice (Munomeruh, 1954: 16, 17).

Nakon odabira narodnih pesama, Vojin Komadina je pristupio
redukovanju tekstova, uz minimalne izmene, kako bi doSao do njihovog
jezgra i lak3e ostvario njihovo jedinstvo:

1. “Podkozarje”

Podkozarje, moje polje ravno!
Senu Zela lijepa djevojkal!
Kad je Senu djevojka poZela,
polje joj je 'vako govorilo:
“Qj, djevojko, lijepa djevojko
kako ¢u ti jadno ploda donijet’
kad si mene jadna ogoljela?”
Podkozarje, moje polje ravno!

1. “Podkozarje”

Potkozarje, moje polje ravno,
Senu Zela lijepa djevojka.
Kad je Senu djevojka poZela,
Polje joj je tiho govorilo:
“0j, djevojko, lijepa djevojko

Sto si mene jadna ogoljela?
Jadno ¢ekam zime i snijega,
Sto éu jadno propasti od leda,
A u tebe ugrijana soba.

Soba ¢e ti pluca razvijati,

A ja ¢u se jadno smrzavati.
Kako ¢u ti jadno ploda don'jet?
Kada bude cv'jetak cvatavo,
Svako ¢e se brdo veseliti,

A ja, polje, moram zaplakati;
A ti ¢e§ se mlada obzirati

Kad kroza me mlada ti putujes,
A u meni nikvog cv'jeta nema
Da okitis sebe i dragoga.

Onda ¢e§ me jadna proklinjati
Sto ti nisam nikvog cv'jeta dalo
Da okitis sebe i dragoga.”

® Stope su dvoslozne ili troslozne reci ,koje se sastoje od dugog i kratkog sloga“

(Devié, 1981: 207).
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2. “Evo brace”

Evo brace ispod Kozarice,
pogino bi jedan za drugoga.

3. “Djevojka sam”

Djevojka sam na sve mi se Zaluje,

jer ja ne znam de moj dragi stanuje.

Pel' stanuje koju dragu miluje?
Do¢' ¢e vr'jeme i sam ¢e se kajati,
ja mu necu ni za suze hajati.

4. “Belavila”

Bela vila grade obigrala

na onome konju Stojanovu.
Cekaj vilo, da odpo¢injemo!

5. “Hajd" u kolo”

Hajd' u kolo koj' za kolo
a koj' nije nek ne ide.
Hajd' za goru za zelenu,
hajd' za goru za zelenu

a koj' nije nek ne ide.
Hajd' za goru cvijece brati,
hajd' za goru cvijece brati
a koj' nije nek ne ide.
Hajd' u kolo koj' za kolo,
a koj' nije nek ne ide!

2. “Evo braée”

Evo brace, jedan do drugoga,
Pogin'o bi jedan za drugoga.
Mi u tude dobro ne diramo,
A bez krvi svoga ne pustamo.
3. “Djevojka sam”

Djevojka sam, na sve mi se Zaluje,
Jer ja ne znam de moj dragi stanuje,
DPe |' stanuje koju I' dragu miluje?
Do¢' ¢e vr'jeme, 1 sam Ce se kajati,
Pa ¢e doc¢i pod moj pendzer plakati.
Ja mu necu ni za suze hajati,

Ve¢ ¢u mu se sa pendZzera smijati.

4, “Belavila”

Bela vila grade obigrala

Na onome konju Stojanovu.
“Cekaj, vilo, da otpo&inemo!”-
“Nije meni do otpocinjanja,
Stara mi je na umoru majka.”-
“Neka umre, i gore joj bilo.”

5. “Hajd" u kolo”

Hajd' u kolo ko j' za kolo,
A ko nije, nek' ne ide.
Hajd' za goru, za zelenu,
Hajd' za goru, za zelenu,
Hajd' za goru cv'jece brati,
Hajd' za goru cv'jece brati.

Skracenje je u najve¢oj meri primenjeno u prvoj, najduzoj pesmi, koja ima
najve¢u umetnicku vrednost. Na taj nacin odstranjen je veci deo lirskog
»govora polja“, pri ¢emu je izostao Citav kontekst koji rasvetljava pitanje
upuceno devojci: ,,0j, djevojko, lijepa djevojko, kako ¢u ti jadno ploda
donijet' kad si mene jadno ogoljela?* Takode, minimalnim izmenama u tekstu
umanjena je njegova ekspresivna vrednost:

redukovan tekst
»Polje joj je 'vako govorilo*

tekst narodne pesme
»Polje joj je tiho govorilo*
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,»Kako ¢u ti jadno ploda donijet’ 5
kad si mene jadna ogoljela?” ,»oto si mene jadna ogoljela?*

Primenom navedenih postupaka u izvesnoj meri je promenjen (zaoStren) lirski
ton narodne pesme. Nastoje¢i da zaokruzi formu pesme, Komadina je na
njenom kraju ponovio pocetni stih.

Iz pesme Evo brace kompozitor je preuzeo prva dva stiha, Sto nije
narusilo njenu ravnotezu. Kako druga dva stiha potvrduju i pojacavaju prva
dva, Vojin Komadina ih je smatrao suvisnim. Osim toga, eventualni izbor
poslednjeg stiha ,,a bez krvi svoga ne puStamo“ znadio bi disonancu u
harmoni¢nom, pretezno lirskom fonu objedinjenih tekstova Rukoveti.
Izmenom teksta ,,jedan za drugoga“ tekstom ,.ispod Kozarice* Komadina je
nastojao da ostvari kontinuitet sa pesmom Podkozarje i, iz dramaturskih
razloga, locira mesto radnje u podnozju Kozare.

Najve¢i deo teksta pesme Djevojka sam kompozitor je preuzeo.
Izostavljanjem stiha ,,pa ¢e do¢i pod moj pendzer plakati sadrzaj nije
sustinski naruSen. Medutim, izostavljanjem stiha ,,ve¢ ¢u mu se sa pendzera
smijati“, iz pesme je odstranjen sloj koji karakter devojke rasvetljava na nesto
drugaciji na¢in — kao osvetoljubivu.

Preuzimanjem prvog, a izostavljanjem drugog dela pesme Bela vila,
svojevrsnog dijaloga vile i nepoznate osobe, izostao je vilin odgovor i
objasnjenje za nemogucnost otpocinjanja, kao i nesuvisli odgovor doti¢ne
osobe.

Uz minimalnu izmenu reci ,.ko* re¢ju ,.koj", koja se logi¢no uklapa u
kontekst, i koris¢enjem potpunog, a ne skra¢enog oblika reéi ,,cvijeée”, Vojin
Komadina je u potpunosti preuzeo tekst narodne pesme, dok je ponavljanjem
odredenih stihova nastojao da doprinese njegovoj ritmi¢nosti, vecoj
kompaktnosti i zaokruzenosti forme. U sadrzajnom smislu u narodnoj pesmi
se upucuje poziv u kolo, koji nije obavezan za one koji ne vole da igraju.
Njima se ostavlja mogucnost da u gori beru cveée i pesma se zavrSava
(novim) pozivom. Dodavanjem stihova ,,a koj' nije nek ne ide* naglasen je
odbijaju¢i ton, dok ponavljanje stiha ,hajd' u kolo koj' za kolo* ima
opravdanje u formalnom, mada ne i u sadrzajnom smislu.™

Nakon uredenja tekstova, kompozitor je otiSao korak dalje, nastojeci da ih
dovede u medusobnu vezu. 1z tog razloga odabrao je stih Podkozarje, moje
polje ravno kao svojevrsni lajt-motiv Rukoveti. Potkozarje ukazuje na mesto
deSavanja radnje — u podnoZju Kozare, dok drugi deo stiha — moje polje ravno
priziva asocijacije na vezanost kako likova koji ¢e se u daljem toku radnje
javiti, tako i samog kompozitora, za ovaj kraj. Ponavljanjem navedenog stiha
u pesmi Podkozarje postize se njeno zaokruZenje. Ova pesma iznosi
svojevrsnu sliku iz potkozarskog kraja — devojku medu klasovima zrelog Zita.
Njen sadrZzaj nam posredno ukazuje na vremensku odrednicu — leto, koje se

19 prilikom intervencije na tekstovima narodnih pesama o&uvana je struktura stihova.
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dovodi u vezu sa sezonom Zetve (Cresanosuh, 1999). U vezi sa tim, javlja se
asocijacija na kalendarske pesme o radu.

Prva pesma, koja Rukoveti udahnjuje specifi¢nu atmosferu, predstavlja i
ekspozicionu oblast Zenskog lika. Na osnovu sadrzaja saznajemo da je re¢ o
lepoj devojci (termin devojka ukazuje na to da je re¢ o neudatoj osobi), uz to i
izuzetno vrednoj (sama je poZnjela polje sa zrelom p3enicom). Medutim,
uvodenjem motiva ogolelog polja, anticipira se sadrzaj narednih pesama i
ljubavne sumnje devojke koja ¢e se ispoljiti u tre¢oj pesmi.

Druga pesma predstavlja ekspozicionu oblast muskih likova — sloZne,
hrabre i pozrtvovne brace koja zive ispod Kozare, koja je od milja nazvana
Kozarica. Dodajué¢i stihovima druge pesme dva stiha iz prve pesme
(Podkozarje, moje polje ravno, Senu Zzela lijepa djevojka), Komadina na
neposredan nacin devojku dovodi u vezu sa bracom, odnosno sa jednim od
brace, koji je njen dragi, o ¢emu Se govori u narednoj pesmi.

U treCoj pesmi, kroz ispovest devojke koju muci ljubavna sumnja,
naznacuje se latentan dramski konflikt izmedu nje i mladi¢a. Ona ne zna gde
njen dragi stanuje i pretpostavlja da svoju naklonost izraZzava prema novoj
dragoj. Sigurna je u njegov povratak i kajanje, pa ¢ak i planira da odgovori
ravnodusnos$¢u. S obzirom na to da je situacija sagledana jednostrano, iz ugla
Zenskog lika, nije jasno da li postoji realna pretpostavka za sumnju ili devojka
sebe saZaljeva zbog zanemarenosti od strane dragog i neopravdano ga
optuZuje za neverstvo.

U cetvrtoj pesmi po prvi put se spominje ime muske osobe, Stojana, koji
moze da bude jedan od braée u koga je zaljubljena devojka. Cinjenica da je
ostao bez konja, na kojem vila obilazi gradove, mozZe da se dovede u vezu sa
prethodnom pesmom i da se na taj na¢in pojasni razlog njegovog nedolazenja
kod drage, koji je u njoj pokrenuo zle slutnje. Na svojevrsnu povezanost
Cetvrte pesme sa prethodnim kompozitor je ukazao ponavljanjem stiha
Podkozarje, moje polje ravno.

Poslednja pesma, poziv u kolo, unosi atmosferu radosti i kao da
nagovestava srec¢an ishod ljubavi. Motiv ogolelog polja iz prve pesme, koji je
simbolizovao duSevno stanje zabrinute devojke, zamenjen je motivom
procvetalih gorskih livada.

Na osnovu postojece koncepcije, mozemo konstatovati da u ovoj Rukoveti
postoji mogucnost povezivanja sadrzaja tekstova u pricu (Hukomuh, 1997a:
24), kao i da je zastupljena kombinacija aktivne (prave) i pasivne (latentne)
drame. Ova kategorija ,,kombinuje navedena dva principa tako da dramaturski
tok ima svoja aktivna, etapna polja, kao i svoje stati¢ne plohe koje su latentno
vezane za osnovnu dramsku liniju, ali su i dovoljno organizaciono
samostalne* (Cresarosuh, 1999: 112-113)."

! Da kompozitor nije primenio preplitanje stihova iz razligitih pesama i na taj nacin
ukazao na njihovu dublju povezanost, tekstove pesama mogli bismo da posmatramo
kao ,,svojevrsnu paletu slika iz Zivota jedne folklorne zajednice”, pri ¢emu bi pesma
Bela vila pomalo ,,Stréala” iz konteksta (Hukonuh, 1997a: 24).
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Organizacija teksta je na direktan naéin uticala na globalnu formu
Rukoveti, kao i na formu pojedina¢nih pesama:

Redni 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.

br. Podkozarj Braca Djevojka | Belavila Hajd' u

stava e sam kolo

oznak A B IpA C D IpA E

e

pesme

tempo Andante Moderato | Modera | Andante Moderat | Andantin | Allegr

~ to 0 0 0
Allegretto

vrsta 5/4, 414, 3/8 6/4 smena smena 5/4 smena

takta 3/4, 414, taktova taktova taktova
3/4, 4/4, 4/415/4 | 3/414/4 4/8,
3/4, 414, 5/8 i
5/4, 6/4 3/8

Na prvi pogled se uocava tendencija kompozitora da napevom Podkozarje
(IpA) ostvari muzicko-poetsko jedinstvo Rukoveti. Pesme su povezane attacca
1 medu sobom kontrastiraju u tempu. Razlike nisu izrazite, ve¢ se odnose na
izmenu pesama laganog i umerenog tempa, pri ¢emu se u dramaturS§kom
pogledu priprema najbrza, zavrSna pesma, koja predstavlja poentu dela —
njegov srecni rasplet.

Ucestale izmene taktova u pojedinim pesmama nastale su, s jedne strane,
zbog metricke raznovrsnosti napeva, a sa druge strane, javljaju se kao
posledica kompozitorove intervencije u vezi sa pevanim stihovima, kojima
dodaje pripeve (nove slogove i re¢i) i na kojima se vrsi izmena metra (u prvoj
pesmi). Dodate zapeve nalazimo u pesmama Podkozarje (,,0j, oj!“ i ,,Oj! O,
0, 0, 0j*), Braca (,,ho") i Hajd' u kolo (,,brej, brej, valaj“), dok se u sastavu
napeva Podkozarje javlja zapev, kao i upev u pesmi Bela vila.

Za razliku od prve pesme, koja je trodelnog oblika, u ostalim pesmama
nailazimo na varijacione forme. One su, pre svega, uslovljene tretmanom
napeva koje Vojin Komadina najceSc¢e koristi u izvornom, neizmenjenom
vidu, pri ¢emu ih transponuje na razli¢itim tonskim visinama.

Ve¢ u prvoj pesmi basovi izlazu jednoglasni napev Podkozarje i ovakvim
pocetkom, u izvesnom smislu, ukazuju na usmerenost kompozitora ka
folklornom izvoru i njegovom ocuvanju. Kao iz dubine, neizmenjen napev u
piano dinamici imitaciono prelazi iz glasa u glas, osvajaju¢i zvu¢ni prostor.
Njegovim naslojavanjem, od najdubljih do najvisih glasova, doc¢aran je duh
folklorne zajednice Potkozarja — pojedina¢ne i kolektivne vezanosti za ovaj
prostor. Opredeljuju¢i se za viSekratno ponavljanje izoritmickog i
izometrickog napeva, Komadina je obezbedio odgovaraju¢i okvir u kojem je
on do%ao do punog izraZaja — sazvucja kvinti, kvarti i sekundi, izloZena
sukcesivno i/ili istovremeno. Od 5. takta i izlaganja napeva u altu, javljaju se
dva zvucna sloja, koja teku paralelno (bitonalnost).
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Pripevom ,,0j“, koji se prirodno izvodi u jac¢oj dinamici, ispevano, $to je
kompozitor ispoStovao, pripremljeno je izlaganje novog materijala koji je
izveden iz napeva Podkozarja. Vojin Komadina preuzeo je njegov element —
malu tercu i ,popunio® je silaznim sekundnim pokretom. ProduZzavajuci
trajanje poslednjeg sloga (,,ka*) imao je nameru da proizvede efekat ,,dugog
glasa“ i da izazove asocijaciju na narodnu tradiciju. Nov materijal izneo je
dvoglasno, davsi vode¢u funkciju viSem glasu i formiraju¢i zavrSetak u
intervalu velike sekunde (sekundna dijafonija). Evociraju¢i atmosferu zetve,
zamislio je da se izoritmicki i izometricki napev izvodi antifono, u duhu
natpevavanja, o ¢emu svedo¢i i forte dinamika. Prilikom sjedinjavanja
glasol\éa primenjeno je pevanje u paralelnim oktavama (sopran — tenor i alt —
bas).

Komadina je sredidnji deo pesme povezao sa izmenjenom reprizom
pedalom udvojene sekunde, preuzetim iz folklorne tradicije. Pedal se izlaZe u
piano dinamici, kako bi solo tenor (element mokranj¢evske tradicije) izlozio
motiv Podkozarja, koji prelazi u deonicu soprana. Dramski vrhunac pesme,
koji se poklapa sa motivom ogolelog polja poentiran je dinamikom,
udvajanjem altova i basova (3estoglas) i pojavom bikorda (paralelnih
kvartsekstakorada i sekstakorada). Kako se radi o ravnom, ali ogolelom polju,
Komadina na kraju pesme u izvesnoj meri menja napev Podkozarja uvodeci
varirani materijal iz sredidnjeg dela pesme.

Kao i u prvoj pesmi, po¢etni materijal druge pesme donose muski glasovi,
Sto je u skladu sa karakterom napeva. Izometricki i izoritmicki dvodelni
napev, izvorno jednoglasan, kompozitor izlaze dvoglasno, na maloj
udaljenosti, koriste¢i opora sazvucja. Vodeca melodija je uvek u visem glasu
(najpre je izlaze tenor od g, prvi tenor od b, alt od esl, sopran od b1). Od 10.
t. dolazi do udvajanja basova, a zatim i tenora. U trenutku kada alt preuzima
napev, u pratnji se javljaju osminska pauza i dve osmine kojima se potencira
borbenost i naglaSava gorstacki karakter brace, ¢emu doprinose homofona
faktura, giusto silabic ritam i dinamika (f). Na slican naéin kao i u prvoj
pesmi, vrhunac druge pesme — naglaSavanje pozrtvovanosti brac¢e koja se
ogleda u spremnosti svakog od njih da pogine za drugoga — ostvarena je
dinamikom (ff), razdeljivanjem glasova (Sestoglas), praznim kvintama u basu
koje uporedo zvuce sa kvartama, a zatim i sekundama, u deonici alta. Kratkim
zapevom ,,ho“ potvrduje se odluénost brace. Pauzom pod koronom (vise
psiholoSkom pauzom) izdvojena je ekspozicija muskih likova. Izlaganjem
napeva Podkozarja priprema se atmosfera za lirsku ispovest devojke.

Za razliku od ostalih narodnih napeva u Rukoveti, koje Vojin Komadina
izlaze integralno, na razli¢itim tonskim visinama, menjajuéi registar i njihovu
boju u zavisnosti od toga da li ih dodeljuje muskim ili Zenskim glasovima,
napev Podkozarja, zbog specifi¢tne muzi¢ko-poetske funkcije koju ima u
dramaturgiji Rukoveti, trpi izvesne izmene. Najavljujuéi lirski monolog sa
dramskim nabojem, napev poprima ,Zalobni ton“ ostvaren ritmicko-

12y folklornoj tradiciji pevanje u paralelnim oktavama predstavlja prelazni oblik od
jednoglasja ka viSeglasju (Devi¢, 1981: 119).
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melodijskim variranjem, prenoSenjem njegovog prvog dela iz glasa u glas,
pocevsi od zenskih ka muSkim, u piano dinamici, sa posebnim nacinom
izvodenja, nazvanim izvikivanje. Vlado MiloSevi¢ je ovu pojavu objasnio na
slede¢i nacin: ,,Kod nekih pjevacica se ¢uje prije pocetka pjesme ili iza glavne
cezure nazalni glas 'm' kao da se one time upjevavaju i spremaju na pjevanje*
(Munomesuh, 1954: 6).

Opis kompozicionog postupka primenjenog u pesmi Djevojka sam mogao
bi da glasi: ¢isto svodenje na narodnu tradiciju njenim sredstvima, svakako uz
pomo¢ velike vestine kompozitora, §to bi trebalo da znaci da je on dao
prednost napevu, a sam se povukao u drugi plan. Na malom prostoru napev je
izlozen Cak devet puta. Heteroritmi¢ku i heterometricku melodiju u giusto
silabic ritmu najpre iznose sopran i alt u kanonskoj imitaciji (t. 1-4), zatim
sopran (t. 4-6), nakon toga drugi alt, sopran i prvi alt (t. 7-10) u kanonskoj
imitaciji, zatim sopran i alt u kanonskoj imitaciji (t. 10-12) i, na kraju, sopran
(t. 13-16). Doslednim sprovodenjem polifonog postupka oslikava se
uskomeSanost u dusi devojke. On je najizrazitiji (najgusc¢i) u trenutku kada se
devojka pita: ,Pel' stanuje koju dragu miluje?”, a postignut je kanonskom
imitacijom sprovedenom u tri glasa, usled koje dolazi do ukrstanja glasova i
njihovog trenja.

Tako je naznaeno da se pesme povezuju attacca, kompozitor je ostavio
pauzu u trajanju tri Cetvrtine izmedu pesama Djevojka sam i Bela vila zato Sto
u dramaturS§kom pogledu, u narednoj pesmi lezi zacCetak raspleta. Kontrast je
ostvaren i po pitanju dinamike, jer naredna pesma pocinje u forte dinamici. U
izvorno dvoglasnoj heteroritmi¢koj i heterometrickoj melodiji, u kojoj visi
glas ima vodecu funkciju, a zavrSava se unisonom dijafonijom, javlja se
poniranje glasom i pokret u paralelnim sekundama, $to je tipi¢no za narodnu
vokalnu tradiciju. Napev donose najpre muski glasovi, dok im se prilikom
ponavljanja njegovog drugog dela pridruzuju Zenski glasovi (zbog udvajanja,
Cetvoroglas je u sustini sveden na dvoglas). Glasovi zatim zamenjuju uloge,
da bi se na kraju ujedinili. U vezi sa tim, alt i tenor nakon slobodno
imitativnog pocetka u 21. taktu u nastavku izlazu svojevrsni ritmizovani
ostinato (alt - d1, e1, tenor - c1, d1).

Nakon cetvrtinske pauze sledi napev Podkozarja u neSto brzem tempu,
piano dinamici, izvornom metru (5/4), u razredenijoj vertikali, razdeljen
izmedu muskih i1 Zenskih glasova. Novi kontekst u kojem moZemo da
nazremo elemente tonalnosti ukazuje na rasplet dogadaja i najavljuje zavrsno
kolo.

U poslednjoj pesmi kompozitor po drugi put poseze za novim
materijalom. Njegova prva pojava ima funkciju uvoda, koji, iako se peva,
ispoljava crte instrumentalnog idioma. Melodija je u gornjem glasu i ne
premaSa obim male terce. Za njom sledi jednodelan narodni napev koji je, za
razliku od prethodnih, veceg obima (velika seksta) i izlaZe se u deonici alta, a
zatim soprana. Pred njegov tre¢i nastup Vojin Komadina jo$ jedanput poseze
za novim materijalom koji ¢e ponoviti i pred poslednjim izlaganjem napeva u
sopranu. Specifi¢nost ovog materijala je u klasterskoj strukturi obrazovanoj
naslojavanjem velikih sekundi (a, h, ¢, d) u t. 15-17. i 24-27. Vrhunac
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poslednje pesme i cele Rukoveti ostvaren je u kodi (t. 33-38) u kojoj se javlja
materijal iz uvoda. Izrazita dinamicka tenzija od subito piana do fortissima,
ostvarena u okviru Sest taktova (u brzom tempu) dovodi do poslednjeg
kvartnog akorda sa dodatom sekundom koji se brzo gubi u poniranju glasova.

Zakljucak

Stvarajué¢i Sestu rukovet Vojin Komadina je preduzeo brojne postupke s
ciljem stvaranja kompaktne dramaturske celine, poCevsi od izbora narodnih
pesama, skracivanja, neznatnog menjanja tekstova, dodavanja stihova i
njihovog umetanja izmedu pesama, uz logi¢no promisljanje o njihovom
redosledu. Veéinu napeva kompozitor je koristio u neizmenjenom, celovitom
vidu, pojedinim pevanim stihovima dodavao je pripeve, dok je napev
Podkozarje u izvesnoj meri menjao, u zavisnosti od njegove dramaturske
funkcije, bilo da zaokruZuje ono Sto mu prethodi ili nagoveStava ono Sto sledi.
Prilikom osmisljavanja novih materijala nastojao je da budu u narodnom duhu
i da se uklope u opste okruzenje. Pod uticajem folklorne tradicije posezao je
za upotrebom ostinata, pedala, kanona i odredenih nacina izvodenja kao §to su
poniranje glasom, izvikivanje, otezanje i stakato izvodenje na slogu ,,0j",
antifono pevanje.

Sredstva za obradu i nadgradnju Komadina je crpeo iz samog napeva. U
vezi sa tim, u istorijskom smislu Sesta rukovet zna¢i nastavak prakse koju je
zapoceo Vlado Milosevi¢ u Pjesmama sa Zmijanja (1940). MiloSevi¢ se prvi
poduhvatio obrade napeva malog ambitusa koja je zahtevala ,,reorganizaciju*
vertikale, zato §to su akordi tercne grade u datoj situaciji bili gotovo
neupotrebljivi. Medutim, u odnosu na Milosevic¢a, Vojin Komadina doslednije
sprovodi ovaj nadin obrade, primenjuju¢i ga na sve pesme u Rukoveti.’* U
skladu sa tim, on koristi kvartne, kvintne akorde u kombinaciji sa sekundama,
bikorde, klasterske strukture, a u pojedinim delovima muzi¢kog toka poseze
za bitonalnos¢u.

Na osnovu analize mozemo zakljuditi da je Sesta rukovet Vojina
Komadine ocigledan primer za ilustraciju ekoloskog pristupa folklornoj gradi,
koji podrazumeva davanje prednosti napevu i usmeravanje stvaralacke
invencije kompozitora na obezbedivanje njegovog Sto prirodnijeg okruzenja,
koji zahteva duboko poznavanje folklorne tradicije i izvodacke prakse kraja iz
kojeg je potekao napev.

KoriSéena literatura

Cerovi¢, Ivana. (2015). Osvrt na formu rukoveti u djelima Vojina Komadine. Artefact
(1), 57-65.

Devié, Dragoslav. (1981). Etnomuzikologija I-11 (skripta). Beograd: Fakultet muzicke
umetnosti.

3 1z beleZaka sa predavanja iz predmeta Vokalna literatura 11, u klasi prof. Miloja
Nikolica.



154 Caspemeno u mpaduyuoHanno y mysuukom cmeaparauimsy 2, 2021

Hyruna, Banentuna. (2015). YMmjeTHnuka TpaHcmo3ummja (OJIKIOPHUX HaIljeBa U
wuxoBa npuMjeHa y VI Pykoseru Ilorkosapje Bojuna Komamune. ¥ Coma
Mapunkopuh u Canpa Hoauk (ypen.), Braoo Munowesuhi: emuomysuronoe,
Komno3umop u nedazoe — Tpaouyuja xao uncnupayuja, Temamcxu 360pnux ca
Hayunoe ckyna 2014. cooune, bamwa Jlyka: AkajemMuja yMjeTHOCTH Y HUBEp3UTETa
y bawoj Jlynu, Axagemuja Hayka u ymjetHocTH PemyOmuke Cpricke,
Mysukonouko npymrso Penyoanke Cprcke, 86—100.

Epak, dyman. (2015). O6pama HapogHUX HaIjeBa XapMOHCKHAM CpPEICTBUMA MY3UKE
XX Bujexka y PykoBermma Bojuna Komanmae w mBHXOBa NMPHMjEHJBHBOCT Yy
HacraBu condeha. ¥ Coma Mapunkosuh m Canpma Hommk (ypen.), Biado
Munoweesuh: emuomysukonoe, xomnosumop u nedazoe — Ipaduyuja Kao
uncnupayuja, Temamcku 300puux ca nayunoz ckyna 2014. eooune, bama Jlyka:
Axanmemmja yMjeTHOCTH YHHUBep3ureTa y bamoj Jlynm, Akagemuja Hayka H
yMmjeTHoctd Peny0mnuke Cpricke, Mysukosomko apymrBo Pemy6nuke Cpricke,
605-615.

Mapkosuhi, Tatjana. (1996). OOnMMK pyKOBETH y CTBapajamTBy MOKpamUYeBHX
MpeTX0IHUKa U caBpemennka. ¥ Jlparocnas esuh u ap. (ypen.), Cumnosujym
Mokparsuesu oanu 1994-1996, Herotun: MokpamwueBu nauu, 93—-119.

Munomesuh, Brano. (1954). Bocancke napoone njecme |. bama Jlyka: Haponnu
My3ej — Onjespeme 3a My3HIKH (OIIKITOP.

Huxomuh, Munoje. (1995). PykoBetn u cpomgHe gopme y CPICKOj XOPCKOj MY3HIHA
niocne Jpyror cBerckor para (mipsu zeo). Hosu 3syk (6), 111-122.

Hukomuh, Munoje. (1996). PykoBetn u cpomgHe Gopme y CPICKOj XOPCKOj MY3HIIH
nocne JIpyror cBerckor parta (apyru aeo). Hosu 3syx (7), 47-62.

Hukomuh, Mumoje. (1997a). Ilpumor wucrpaxuBamuma ¢opme MoKpamueBUX
pykoBetu. Y JlparocnaB [esuh u np. (ypen.), Cumnosujym Moxkparuesu oanu
1994-1996, Herotun: MokpamueBu nauu, 21-37.

Hukonuh, Munoje. (19976). Kona Jocuda MapunkoBuha - myT ka GOpMHU PYKOBETH.
VY Hparocnas Jesuhi u ap. (ypen.), Cumnosujym Mokparuesu danu 1994-1996,
Herotun: Mokpamueru qanu, 121-128.

Casuh, Hemama. (2001). Xoposu Baade Munowesuhia. bamwa Jlyka: My3uuka mkosna
Braodo Munowesuh.

CreBanoBuh, Kcenmja. (1999). Tekcryanno-my3udka apamarypruja Pyxoseru. Hogu
3eyk (14), 101-114.



Ljiljana Vojki¢ - Sesta rukovet Vojina Komadine (143-158) 155

SUMMARY
THE SIXTH GARLAND BY VOJIN KOMADINA
MA Ljiljana Vojki¢

Vojin Komadina, as the author of Garlands belongs to the continuation of Serbian
vocal tradition of 'garland work'. The work has been perceived in the context of a kind
of reliance on the model of Mokranjac's garlands' (Hukonuh, 1997a). In addition, the
process of its creation is being reconstructed in all phases, from the selection of folk
songs, text reductions, their mutual relation, the influence to the form of Garland and
each individual song, the composer's attitude to a citation and its treatment as well as
to the link with its folk tradition.

Key words: Vojin Komadina, The Sixth Garland, folklore material, ‘ecological’
approach
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PRILOG:

Primer 1

= Unpeneme 3n Myassxn @zx}m
KHITA 1

RAAAD MEIOEWHT

'BOCAHCKE HAPOAHE
MJECME :

|

Primer 2
Vlado Milosevi¢, Bosanske narodne pjesme: Podkozarje

dﬁmu"wr;m - chwi&cc‘a’
v

.}zy-w - :?D_;:.Zc"l - sanse #00 -_TE o e pab-uw.

HNorkasapje, soj2 nome paskg, Kake By it jamin naoga mou jer?

Mleny wxera mrjena pjemojua. Kaga Eyae up'jerak nserapo.

Kan je weny gjesojxa roxesa, Coaio ke ce Bpro RECEMIITIL,
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Moo

joj je Tuxo roncpino: “f e, vome, wopan sanmanaTH;
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»Of nicpejro, mijena gjepojko, A i o o8 mnana obsiparn
o Cli MEHe jamHna orosesa

- Kag ipesa me maana ™ nyTyjen,

Jajuao uckaM @inve w ermjora,” Ay MeEM HMKBOT UB'jeTa HMema
e hy jague nponactit og nega, Na oruminn cebe w npargra. -
AE'Y rebe yrpmiana cota, Oxpa hemr me jamua npox nuesaTi
Celz he Ti nnyha pasmiath,  Ilto TH Hucam HMK3CT Uu3'jera
A ja by ce jammo 'empsupaTi. | mganc )

Jda owuruur cebe u yparo -’
. Tierao Maro TTanzdaeonl, Cacooa, 1953 rox
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Primer 3
Vlado Milosevi¢, Bosanske narodne pjesme: Evo braée

Hrneo Chro - (X
¥ ¥ Y
T .Y o ~——h—— }

. Rl
JE-gae oo oms - B - Ea.
Eeo Gpake, jemas no ppyrora,

M 3y tyse pobpo He mnpawmo,
Norua'o 6u jeman za apyrora.

A Ges KpEM €BOFA He NymITaMo
.
Tljenan Juran Mecouvrunnh, Arvio Ceao, 1947 ron

Primer 4

Vlado Milosevi¢, Bosanske narodne pjesme: Djevojka sam
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ie-Bom caer
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JjeEojica caM, HA CBR MM U= Kanyje
Jep ja He sWam Be MOoj APEIM CTAHyje.
The n° erarryje, Kojy a1’ Apary myje.
ok’ he Bp'jeme, u cam he ce KajaT
1le Be gohy mMom M2j TeHyep TMAZKATH.
Ja my nehy 1ot Da ¢yso xajarH,

DBeh hy my ce ca neHiepa cMMjaTH.

Hjesana Canka Moxomeswh. Tnjnec, 1957 ron.
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Primer 5
Vlado Milosevi¢, Bosanske narodne pjesme: Bela vila
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Fena puia rpage chirpana “Huje MEHH [0 OTIOMHHbAILE,
ITa ouume wkuiey CrojaHosy. C‘Tapa MM fe nz ymopy mMajza.’ -
«Tleraj, puno, ma otmoummHemMo!l” - ,Hexa ympe, u rope joj Gune.”

Mjenara rpyma Tjesans, Fop. Patrano, 1020 rof.

Primer 6
Vlado Milosevi¢, Bosanske narodne pjesme: Hajd' u kolo

| - Apwcbee - Boc ,o\a_gr/w{cz

2in' ¥ xono ko i 3a mono,
KO HHje, HeK' Ha. nne.
3a TOpY. 34 3eJCHY,
34 TOpy, 38 3eJeny,
sa Topy up'jehe Gpari,
232 ropy ur'jeke GpaTu.

TTiepac Bypo Crojamonmh, Mpuemim, 1940 Toj.



OBJIMKOTBOPHU INPUHIUIIA U ITPOI'PAMCKE KOHIIEIIITUJE
Y JJEJIMMA KOMITIO3UTOPA PYCKE HAIIMOHAJIHE HIKOJIE

mp bubana Illraka V]IK: 781.21

Yuusepauret y Mcrounom CapajeBy

My3uuka akaaemMuja

Karenpa 3a Teopujcky HacTaBy

E-mail: biljana.staka@mak.ues.rs.ba Ipezneonu nayunu unanax

Caxerak: Ha nouerky pana, kpo3 onabpana gjena: Opkecrapcka danraszuja Hoh
na Ionom Bpoy M. Mycoprckor, CumdoHnujcka cnuka ¥ cmenama yenmpanue
Asuje A. Bopoamna, YBeptupa-danraszuja Pomeo u Jyauja T1. Y. YajkoBckor u
Cumbponnjcka cButa [llexepesada H. Pumckor-Kopcakoma, maxmy hemo
YCMjepHTH Ha cariielaBarmbe pasBoja cumponujcke noeme, kao Gopme TUIAYHE 32
NPOrpaMCcKy MY3HMKy poMaHTtm3Ma. IIpoxumame o0OONMKa M IKaHPOBCKHX
onpehema: oprecmapcka pammasuja, cumgonujcka  ciuKa, yeepmupa-
¢anmasuja M cumghonujcka ceuma, ykasyjy Ha OOraTcTBO M Pa3HOBPCHOCT
o0nKa ¥ jxaHpoBa CUM(OHH]CKE MPOrpaMcKe My3HKe U KOJIMKH 3Ha4aj U yTHLA]
Ha CBaKo 0Ja0paHo Jjesno MMajy TakBa crenuuyuHa >kaHpoBcka ojpehema u
kBanupukanuje. Kpo3 TpHMjeHy TNAaBHUX  OOJUKOMBOPHUX — NPUHYUNA:
KOHMpacma, cumempuyHocmu 1 nponopyuoHatHocmy, T€ OCHOBHUX HPUHYUNA
paseoja Kao IITO CYy MOMUBHO-MEMAMCKu W npunyun ‘“‘pacysjemasarna’ u
CEKBEHYUOHAHOZ PA360jd WIUPOKUX MEN0OUJCKUX cloje6a, yourhieMo 3ajeHIYKa
(opMaTHO-CTPYKTypaTHa OOMJBEKja, M3PAKCHA y CBUM HABEIACHHUM IjelTUMa.
3npykeHo JjesioBambe 00a OCHOBHA MPUHIUIA H3rPAlHBEe MY3HYKHX OONHKa
(apxumexmonckoe u esonyyuonoz) ctBOpWIIO je MoryhHoct yckialhuBama
HPOrPaMCKOT U MY3UYKOT Cajpikaja M HACTaHAK CICHU(PUYHUX NpOxKuMajyhux
o0mKa.

Kibyyne pujeun: OOIMKOTBOpDHM TPHHLIMIHN, OpKecTapcka (aHTasmja,
cuMQOHHjCKa CIIKKa, yBepTHpa (GaHTasuja, CHM(POHHU]CKA CBHUTA.

Cumdonujcka moema, pazsoj u ¢popmasna rpaha

Hpyra nonosuna XIX Bujeka je BpujeMe KaJa HayKa, KyITypa U YMjeTHOCT
JIO’KMBJbABajy CBOj IPOILBAT MHUjeHhajyhu CIIMKY €BpPOICKEe My3HKe. MHOI'H 0
Hapoja KOju Cy J0 TaJa CBOjy MY3HUKYy KYJITYpy OOJHUKOBAIN MPETSIKHO MO
YTHLIAjeM UTaNHjaHCKe, lheMadke Win (paHiycke My3HKe, Haiaze MOryhHoCT
W HAYuMH Jla HOBUM, CHOXHMM M JQyOOKO OpPUTHHAIHUM JjeluMa CBOjUX
KOMITO3UTOPA YHECY y €BPOIICKY MYy3HKY NPENO3HATIbHBE U HOBE IIpTe. JaBiba
ce 3aHUMame 3a (OJKIOP, OKUBJLEHO OMIITHM POMAHTHUYAPCKUM HPABLEM.
bumexxe ce HapomgHe menoaMje, JEreHIe, NpUYe; MPOoydyaBajy ce HapoaHU
00WYaju U PYKOTBOPHHE; HAPOIHH HAIjEBU ce U3/1ajy y 30MpKama...
PomanTusam je 00jaBHO HOBH calpikaj, a beMy je TpeOao U HOBH OOJIHK.
[IpoMjeHIBUBOCT M HArJIOCT CBOjUX €MOIMja KOMIIO3UTOPH Cy HOKYILAIN
yoOnmuuuTH ToMohy Kanyna KIACHYHHX HWHCTPYMEHTAHUX OOJHKa, aiu
yOp30 Cy HpOHAILIM M HOBE IYTEBE: CayyBaBIIM OOWJbEK]€ CHHTCTUYHOCTH
HACTa0 je THI MPOrPaMCKOT OPKECTapCKOr [jena KOju ce, Ha JHHUjU
cTBapanaudke mjenarHoctu bepnmumosza (Hector Berlioz, 1803-1869), Jlucra
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(Franz Liszt, 1811-1886), P. IlItpayca (Richard Strauss, 1864-1949) u
HEKOJIMKO BEJIMKUX CIIOBEHCKHX Kommnosutopa: Cmerane (Bedfich Smetana,
1824-1884), Pumckor-Kopcakora (Nikolai Rimsky-Korsakov, 1844-1908) u
Boponuna (Alexander Porfiryevich Borodin, 1833-1887), koHkpeTH3oBajo y
00MKy jemHocTaBayHE OpKECTapcKe KOMIIO3HMLHUjE - CUM@pPOHUjcKe noeme.
[Tporpamcke cangpkaje CUM(OHHjCKUX MOEMa KOMIIO3UTOPU CY LPIHIH U3
paznuuuTUX u3Bopa. [loHekaj cy WX CaolIITaBAIM CIYNIAOIy ITHCAHUM
KOMEHTapOM, a MOTao je OUTH U3pEUCH M CaMHM HacJIoBoM fjena. [Iporpam je
yecTo KopuiiheH M3 HEKOr JuTepapHor njena (y MOYETKYy M3 Moe3je, a
KacHHje W M3 Npo3e), a HUCYy PHUjETKH HHM CaJp)Kaju KOju Ce TeMeJbe Ha
HUCTOpHjCKUM jorahajuma, JiereHgaMa WM Ha I[OJEIMHUM JIMKOBHUM
octBapemuMa. Kao HewclpaH U3BOp WHCIUPAIUje jaBibajy ce €JIEMEHTH U3
MPUPOAE Tj. CBUjeTa KOjU HAC OKPYXKYje.

Cumdonujcka moema HeMa CBOjy ozpeheny dopmanny memy. Heke dopme
MOKa3yjy CIMYHOCT Ca TMPOIIUPEHHUM, CI000MHO cXBaheHHM COHAaTHUM
OOMMKOM WM COHAaTHUM ILMKIyCOM, a HEKe ca pOHIOM, I[jeCMOM U
BapHjairjama. CBuMa je 3ajemHuuko u3rpahjuBame (popme Koja IpeacTaBiba
BjepHH OZpa3 IporpamMcke Hjeje u caapraja. 300r Tora TeMe WIM IpyIe Tema
HEMajy Y OBOM OOJIMKY OHO 3HAuYCHC y OOJMKOBamY CTaBa Kao Ha MpuUMjep y
cuMmponuju. Teme U MOTHBH OBJje CYy HOCHOIIM BaHMY3HUYKOT CapiKaja, a He
CJIEMEHTH apXUTEKTOHCKE M3TPa/Ihe, & TOHCKO CIIMKAmbe, My3udKa CHMOOJIHKa
W MpUMjeHa JIajTMOTHBA Cy OCHOBHA CpPEACTBA MOMONY KOjUX KOMIIO3HTOPH
OIUCYjy MPOTPaMCKa JICIIaBarba.

Hako je ¢opmanna rpaha cumboHHjcKe TTOEME YCIIOB/bEHA MPBESHCTBEHO
MPOTPAMCKUM CaJIpKajeM, UTaK ce M3 MPOoydyaBama pa3IndUTHX W3BOpa U U3
IBbUXOBHX JI0CAAIHLUX TEOPHjCKUX M aHATMTHYKUX pa3MaTparma MOTrJo Johu
0 Hekux (Hajuenthe mpUMjermEHUX) OOMUKA WK (POPMH CHCTEMAaTH30BAHUX
Ha civjeachu HaUMH:

1. ®opma conare

- Y600 (yriaBHOM y JJaraHOM TEMITy) MOKE U U30CTaTH.

- Excnosuyuja: moctaBpame JBHjE 70 TPU TeMaTcKe rpyre Koje melhycoOHO
KOHTPACTUPajy.

- Pa3Bojuu amo: u3BOhemE TEMATCKOr MaTepujana y CI000JHOj MYy3HUYKOj
o0Opau.

- Penpuza: moHOBHO yBoheme ekcrosuije 4ecto y ckpaheHoj WM HEemTo
W3MUjembeHoj GopMu 1

- Kona

2. O01MK nmjecMe U3 ABa AUjeJia

- I'nasnu ouo (A) - ca jeTHOM WM BUjE TEME

- Cpeoru duo (b) - 6e3 caMocTalIHe TeMaTHKE

- Penpusa - ca yrinaBHOM ckpalieHUM TTIaBHUM JIHjEJIOM U
- Kooa
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3. O0auK mjecMe U3 TPU AUjea

- [nasénu ouo - BehuHOM y puKazy a-0-a

- Cpedrvpu 0uo ca CaMOCTATHOM TEMaTHKOM
- Penpusa TaBHOT Aujena u

- Kooa

4. MeHyeT 1 cKep1O

- [1aénu Ouo - Kao KoJ mjecMe U3 Tpu aujena (a-6-a)

- Cpedrvu Ouo - ca BIACTUTOM TEMATHKOM, BehTHOM 03Ha4YeH Kao 1puo
- [nasnu ouo (Da Capo) ca mim 6e3 xoze.

5. Ponpgo

- lema ponmo-cTpykType yriaBHoM riacu: A-b-A-I-A-B-A mrTo 3Ha4m:
TJIaBHOj TPYIH ca ,,pOHA0-TEMOM", KOja ce 4eCTO MOHAaBJba, CYIPOCTaBIbajy ce
JBUj€ WK BUIlE ‘“‘Melhyrpyna”’- 1ujesoBa ca BIaCTUTOM TEMaTHKOM, [IPU YEMY
TH HMj€JIOBH yIIIaBHOM MMajy KapakTep ‘‘mpoJiacka’”.

Mmsore cumdoHHjcKe IMoeMe Hajlase ce Ha mpenasy usMel)y cumdonuje u
My3H4KE IpaMe - MoceOHO MO TeXHUUIM ynorpede majTMoTHBa. Mmak, Heku
KOMITO3UTOPU Y CBOjUM CHMQOHU]CKHM II0eMaMa C€ OrpaHHuaBajy caMo Ha
CTBapabE OMIITET PACIOIOKEHA.

Crnennduyna ;kaHpoBcKka opelhem-a Kao BpcTa 1 HAUUH MY3HYKOT
H3paxKaBama

Benukn 3Hadaj m yTHmaj Ha CBako oma0paHO [jeno WMajy CrherugudHa
XKaHpoBcka onapehema M KBaTU(UKalMje H3paKEHEe KPO3 HUXOBE Ha3MBe
(panmasuja, cnuxa, ysepmupa-panmazuja, ceuma). OHU Cy TPBEHCTBEHO
MTPOM3BOJ] KOMIIO3UTOPOBE MHBEHIINjE U CYOjeKTHUBHOT I0KHMBJbaja oApeheHor
Jjena, a MOTOM M JOJATHW HAYMH Ja Ce Kpo3 TakBa ojpehema Jjerno
KOHKpETHHjE€ ,,0CBHjETIIM ¥ JETCpMHUHHUIIE, Te CIyllaona JOAaTHO
MHCIIUpHIIe Wi 3auHTpurupa. Mako um je dgopma oxpehena BaHMy3HUKUM
eneMeHTUMa (TIPOTPaMCKHM calpiKajeM), UTaK y CBUM HaBeICHUM JjelrMa
3amakaMo IPTe IMO3HATUX (POPMAHUX THUIIOBA - IPHje CBEra COHATHOT
00JIMKa WITM COHATHOT LIUKITyCa.

Ha npumjep, y cumdonrnjckoj moemu Hoh na Tonom 6pdy', Hazus
opxecmapcka panmasuja (kao ONKe U jacHHUje oapeljerbe) BHIIE ¢ OJHOCH
Ha caMy TEMaTHKy M paclojoKelme Yy OKBUpPY [jella, Kao CBOjeBpPCHA
YMjeTHHYKa ayTOCYreCTHja CTBapaolla, HEro IITO YTHYE W OJCIHMKaBa

'Opxecrapcka dantasuja Hoh na I'onom 6pdy je Toncku mpukas caGmacke HOhm y
KOjOj IEMOHHU W JAYyXOBH M3 HapojHe (aHTa3Wje Oprujajy J0K UX HE pacTjepajy 3BOHA
HajaBibyjyhu cBuTame. I3BopHa Menonuja W MalITOBUTa MHCTPYMEHTAIMja OIKCY]Y
KOIIMap ¥ IOMajo HaWBHY CTPaBUYHOCT M3 HapojaHe npuye. YeTupu Temarcka
oJicjeKa:

— Ckyn gjewmuya — [onazax Camane — L{pna muca n — [llabaw (Mrpa BjemTuma),
(bopmaiHo cy 3a0Kpy:KeHH Kpo3 cioboauu sonatni allegro.
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MIPOMjEHE Y OKBUPY CTPYKType B oOymKa cuMdoHHjcKe moeme. M3 mo3Hatux
cazHama O OBOM OOJIMKY jacHO je na cio0onaH oOJMuK (aHTa3uje HE 3HAYU
Xa0THYHOCT M OJICYCTBO OpraHcKe IMOBE3aHOCTH, Beh ce OHa YecTo W jacHO
ocliarba Ha mo3Hare QopmanHe npuHimmne. O03upoM aa je y GhopMaIHOM
Morjiely HapoyuTO ONMCKa OOJMKYy COHaTe y jJEeJHOM CTaBy, CBOjY
»(bauTacTHuHy npuuy“, GasupaHy Ha HAPOJHO]j JETEHAH’ KOMIO3HTOD je
YMJEIITHO ¥ JIAKO CMjECTHO y OKBHPE jeIHE MpaBe W TUIMUYHE ,,haHTazuje’
Koja, ciujemehm TMPOrpaMcKy 3aMHCcao, OAWIIE YIIPaBo ,,(DaHTaCTHIHUM'
MY3WYKUM yrohajuma.

CnuuHy mojaBy umMamMo Uy bopoanHOBOj] cuM@oHHUjCKO] ciuiu Y
cmenama yenmpanne Asuje’. Temko 6U ce W jeIHO IPyradmje KaHPOBCKO
onpeheme Oosbe yknonuiao U Beh Ha caMoM MoYeTKy (joII Y HAcIOBY) jacHHjE
OIPEINIIO BPCTY M HAUMH My3HUKOT M3paKaBama. Jep Ympaso ,,ciiuka™’ kojy
HOCHMO ca co00M, HAKOH CaMO jEIHOT CITyIIamkha KOMITO3HIIH]jE, IIPOU3BO] j&
Hamjepe M HauMHa Ha KOjH ayToOp OCTBapyje CBOjy MMarMHauujy cTBapajyhn
jenHo oBakBo gjenio. TpeHyTak KOju Tpaje Kao Bj€4HOCT, OCTaje ,,BU3yeIHO"
3a0MJbEKCH Ka0 CIIMKA, a CBE y3 MOMON My3WYKe U yMjeTHHYKE UMarHHaIH]e.
Tex HakoH 00jaBJbHMBaEba IMPOrpaMa, IOCTANO j€ jaCHO Ja, MPAKTHYHO, CBAKU

’Ha Beue youn Cseror JoBana — 23. jyHu, mpema pycKkoM mpeaamy, UepHoOor
(Carana) u merose BjelITHIE, YapoOmallM U 3JIM JAYXOBH, CaKyIubajy ce Ha ['ojom
opay (mmanmna TpurnaB 6nm3y Kujea) Oamjyhn nujerry Hoh. Hapennu — 24. jyan je
maH ro30e kojom ce ciaBu poheme CB. JoBama Kpcrurespa. Ilo donkmopHO]
Tpamunmju, Hoh mpuje ce cmarpa BpeMeHoM Marwje. [lpwaa Holh Ceemoe Josama
Huxkomnaja I'orospa u my3uka Hepa cupmu @panna Jlucra Ounm cy MHCIIUpaIyja 3a
HacTaHak cumdonujcke moeme Hoh na Fonom 6pdy (Mearscka- Hearwoancka noli na
Tonom 6poy, Heanosa nous na Jlviucoii cope).

*Hacranak cumdonujcke ciuke Y cmenama yenmpanne Aszuje Besyje ce 3a 1880.
TOAMHY W LIEPEMOHH]Yy oOMIbexkaBama 25 roanHa BiaaaBuHe 1apa Anekcanzapa I Ha
pyckoM npujectosby. [lanupane cBeyaHocTH oOyxBaTaye Cy HCTOPHjCKH HpHKa3 ca
OPUTMHAJIHOM MY3MKOM HEKHX OJI HajeMHHEHTHHjUX PYCKHX Komrosuropa Mmeby
KojuMa ce Hamao ¥ cam bopoauH.

*YouaBaMO BeOMa jEIHOCTABHY MPOTPAMCKY OCHOBY; “IpeX odmMa” CIyllanana
MIPOJIa3H HMCTOYAYK{ KapaBaH ITIOJ MPaTHOM PYCKHMX BOJHHKA y jelHO] O CTema
LeHTpanHe Aszwje;

- U3 muwune u monomonuje cmena yewmpanue Asuje 3auyo ce HenosHam 36K
MUpOsLYOUGe pycke njecme.

- U3 Oawmumne majasmyje ce 001a3aK KOWA U KAMUld, d 4yjy ce u HeoOUYHU U
MENAHXONUYHU TNOHOBU OPUjeHmanHe meaoouje.

- Kapasan ce npubnusicasa npahen pyckum 80jHUYUMA U HACMAB/LA CUSYPHO CB0f
Oyau nym Kpo3 Henpezieony nycmury.

- Oonasu cee dasme u dame U NoaAaKo Hecmaje...

- Mupnu Hanjesu (menooduje) pycke u asujcke meme cnajajy ce y jeOUHCMEeHO]
XAPMOHUJU U CAUBAJY Y ONWIMU CKAAO, a 00jeyu UM ce 0y20 wyjy y cmenu.

- Kapasan nonaxo necmaje y oanunu... OBaj mporpaM je o0jaBibeH 1882. rommnae n
0]l Taja TI0CTaje CacTaBHM AMO CaMor Jijerna.
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MOMEHAT M IOKpeT MMajy CBOje KOHKPETHO 3Haucme . HajOImKd HaduH
OBaKBe My3H4YKe oOpajie TporpaMa jecTe TOHCKO CIHKAMe WU ACCKPHIIITHja
(ommcHa, wmiycTpaTMBHa My3uka). Ta uMmHTanMja je y H3BjECHOj Mjepu
MY3WYKH CTUJIM30BaHa U KOMOHMHYje ce ca aHaIOTHjOM Kao JajbUM HU3BOPOM
MY3WYKHX CUMOOJIA.

JleTaJbHO oONKCHBamE MporpaMa, Koje je KapaKTepHCTUYHO 3a o00a
HaBeJIeHa [ijeia, OCTBAPEHO j€ KAKO MMOHCKUM CIUKAFeM TaKO U YHOmpeoom
najmmomusa. JlojamMo 1M Kao 3ajeHMYKY KapaKTepHCTHKy M H300p
mporpaMa (KOMITO3UTOPH 3aMKcao Be3yjy 3a mpupoay, oborahyjyhun je
,,HECTBApHUM M ,JIETEHAapHUM') jaCHO je na oAadup HaBeICHHUX [jela
ypaBo ynyhyje Ha jeaHy BPCTY MPOrpaMCcKe KOHIIEMIuje Koja je oopahena
CIIMYHUM W CHEeNM(UYHUM HAYMHAMA pa3pajie W MpOrpaMCKOr MYy3HYKOT
n3pakaBama.

U360p Hapenna nBa gjena (yBeptupe-dantasuje Pomeo u Jynuja n
cumbonujcke cBure [llexepezaoa) 3a UMb WUMa [a TPEICTaBH CACBUM
Pa3NUYMT MPUCTYN W HAUYMH NPE3EHTOBama IMporpamMa KOju IOYMBa Ha
TemessuMa Beh moctojeher mnmTepapHOr gjena - ApaMe W HapOAHE
npunosjerke (Ilexcrmposor gjena Pomeo u Jynuja® v 36MpKe NCTOUMBAIKNX
neresmy Xuwady u jeona noh').

YBeprupa-thanraszuja Pomeo u Jyaiuja, KOHCTpyucaHa Kao cio00HU O0JIHK
coHaTHe (¢opMe ca yBOJAOM W KOIOM, HACcTajla j€ BjCIITHM CIIajalbeM
[llekcmupoBHX HAJjIO3HATHjUX CIIEHA. JacHa JIOTMKAa coHaTHe (opme y
MOTIYHOCTH je OArOBOpWIIAa 3aJaTKy M OCHOBHOM cmuchy Lllekcnupose
Tpareauje’, 10K je MyT cTBapama yBepTHpe-haHTa3Mje GMO HEIITO TEXU U

*Hip: BHCOKM jeXHOIMYHM TOHOBH BHOJHHA BjePHO M CYTECTHBHO 0YapaBajy
HETIPETIeTHOCT W jeAHOOOJHOCT a3hjcke CTele Tj. HWeHy THUIIWHY HaJ KOjoM ce
mojaBibyje “mamak” pycke I[jecMe W MEJNAHXOIWYHUX 3BYKOBAa OpHjCHTAIHE
MelloJuje; THIUKaTo (uUrype y HHKEM pEerucTpy IpeicTaBibajy CUTYpHY
HEey)XypOaHy KpeTihy KapaBaHa Ha CBOM ITyTy MpPEKO HEM3MjepHE IyCTOLIM, a
KOHA4yHO CIiajambe JBUje MENIOJMje Y KOHTPAIyHKTY YMHE BHU3HMjy HMIIEpHje Lapa
AJtexcaHjpa BHIIE HJI€aTHOM HETO CTBAPHOM.

® Uneja Illexcrimpose tparemuje Pomeo u Jyruja, mobjena byGaBu HAX MPKHOM,
OCTBapeHa KpoO3 TparuuHy KOHIENIHjy OopOe cTapor-oJUKUBJEEHOT M HOBOI-
Hasonazeher, UCHOJpHIA CE Y BENMKOM IOKPETY XyMaHH3Ma IIEKCIIMPOBCKE EMOXeE.
OrpomMaH cTemeH yTUI@ja Tparegdje ce oljammaBa  “‘M3BaHBPEMEHCKHM
KoHpumKTOM, OOpOOM ,HOBHX Xepoja“ 3a cpehy, mpoTmB Mpxkme u xehu 3a
pymemem” (I'puroposuu, Aunpeesa, 1990: 254).

"Mucnmpanujy 3a cBojy cumdonujcky cBury [llexepesada, Pumcku-Kopcakos je
MIPOHAIIA0 Y YyBEHOM Jjelly aparcke KiMKEBHOCTH, 30upIu npuda Xusady u jeona
Hoh. Ty 30MpKy YMHM MHOIITBO IPHYa KOje Cy HacTajajie y pasIMuUTUM BHjEKOBHMA
W Ha pa3nuuuTuM Mjectuma. Heke ox wux Hacrane cy y barmany cpeaunom VIII
Bujeka, Heke y Ilepcuju y IX Bujeky, nok cy oHe nopujexiom u3 Kaupa mucane on
X1l no X1V Bujexa (Makdisi, Nusshaum, 2008: 14).

%Y wmmeamno jacHoj dopmm Tor ajena kox lllekcrmpa je KOPHIUTEH mpuHyun
QuHamuynoe nonasmarba; HNp. cueHe Pomea u Jynuje Ha Oankony (Il uun), y
cnaBahoj cobu (IV uun), 6utka (I u |1l gun), cuena y henuju oma Jlopenma (11 u 111
YHH), OITO U3a3MBa aHAJIOTHjy ca TMHAMUYIHOM PEIPU30M COHATHE (hopMe.
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TaKo MOCTA0 IMPEAMET TEMEJFHOT MOciia KOMIIO3UTOpa, O YeMy CBjerode U
6pojue mpepaze osor mjena.’ Cike Pomea u Jynuje otBapao je mMoryhHoct
CTBapama ‘‘TparuyHOr”’ MY3WUYKOI Jjesia W BpJIo Op30, TOTIYHO jacHO,
OTKPHBAMO Memood Npoepamckoe cumponuzma™ CBOJCTBEH CKOPO CBHM
nporpaMckuM gjenuma YajkoBckor. Cum@onujcxa ¢opma ca KOHGAUKMHOM
Opamamypeujom Ouna je xoHadno aocturayhe YajkoBCKOr y OKBUpPY OBOT
njena. Yeepmupa, Kao OMIITH HA3UB 32 YBOAHY MY3HKY IIPEI OIIEPOM, Y OBOM
Jjey OJHOCH C€ Ha Y600 y Opamy W 3aMHILBCHA j€ Kao caMOCTaJlHa
komnosunuja. tbeHo mnpoxumame ca ¢panmasujom (y caMOM HAcJOBY)
nomaTtHo oOorahyje W pacruiamMcaBa CTBapajadyky Ha0Oj KOMITO3UTOpa, a
MHCIUPATUBHO YTHUYE M Ha MaiuTy ciyimaoia. CpoaHocT ca cuM(pOHH]jCKOM
MIOEMOM j€ U OBJj€ €BUACHTHA, TAKO J1a je TelKo nmoByhu rpanuny umely ta
nBa o0JMKa. AKO NMPUXBATHMO YHILCHUILY J1a YBEPTHpaA, MO HpaBHIy, HUMa
CaXETH]y U CTPOXH]y ¢GopMmy (OOMYHO COHATHY), 3a PA3NHUKy OJ ILIUPE U
c10001HIje KOHIUITpaHe CUM(OHHIjCKE OEME, jacHO je OTKY Ta moTpeda 3a
EBCHUM JKaHPOBCKMM KOMOWHOBameM ca (QaHTa3HjoM, jep ce pagd o
cioboHMje 0OIMKOBAaHOj COHATHO] (OPMHU Koja je 3axTHjeBaia W IIMPH U
enacTuuHUju OkBHp. OBO JjesI0 MOKEMO MOCMATpaTh Kao TUIHYAaH MpUMjep
KOjU yKasyje Ja Mjepa YCHjeIIHOCTH MNpPOTpPaMCKOr Jjeia HUIaK JIeKH Y
HBEroBOj YMCTO MY3MYKO] BPUjEAHOCTH, MPU 4YEMY C€ MpOrpaMm jaBiba Kao
MOMONHO CPEJICTBO J1a C€ ayTOPOBa 3aMHUCA0 MOTITYHH]E€ CXBATH.

Kao oOumMHUje 1 3aXTjeBHHUje TPOrpaMCKO JAjelio, Y OJTHOCY Ha MPEeTXO/HA,
nmojamJsbyje ce u cuMmpoHujcka cBuTa [llexepeszada, kKoja yka3yje Ha MmoryhHoOCT
Ipyraunje KOHCTpYKIje mporpamckmx obmuka. IIporpam™ kojum ce
KopcakoB pykoBommo mpu KoMIOHOBamy [llexepesade cactojao ce of
HETMOBE3aHNX enMu30/Ja W Cciauka u3 30upke Xuwady u jeona HOk,
pacniopeleHHX y cBa YETHUPH CTaBa CBUTE U HACTAIMX KA0 PE3yJTaT MOCTOjaHe
KOMITO3UTOPOBE TEXKIE 3a J10YapaBambEeM HCTOUHAYKHX W (DAaHTACTUYHHUX
yrohaja. HuT koja moBe3yje oBe cimke U (parMeHTE MPENCTaBIbajy KPaTKu

Tpeha, neduHMTHBHA Bep3uja, KOHAYHO yBEACHA Yy KOHIEPTHH JKHBOT,
HajcaBplLICHHja je BapujaHTa y Kojoj je HaheHa jakoHCKa (opMa M cTpora JOTHKa
rpajme.

YYspakaBame cymTHHE InTepapHOr jena y My3uuko] (OpMH crenudHIHIM
My3U9KAM cpeactBuma. Y Pomey u Jyauju YajKOBCKH je OKMBHO OCHOBHE Bojche
cHare lllexcnimpoBe Tpareamnje, IPEACTaBHO j€ HBUXOBE CyKOOE M TparmdaH pacIuieT
Tj. My3WYKH j€ U3pa3uo NEHTPAIHY HUIe]y Tpareamje.

“Ha maprurypu xommosutop je ucmmcao cipenehn nporpam: ,,Cyaman [llaxpujap,
youjeher y HceHCKy noOMYKIOCm U Hesjepcmeo, 3aKieo ce 0a he C8aKy C80jy HceHy
youmu nocnuje npge opaune Hohu. Illexepesada, eesuposa rhu koja ce ydaje 3a
CYIMAana JHCEHOMpCYd, CHRACuUia je C60j JICU8om mako wmo 2a je ycnjeia
3auHmepecoeamu 3a npuve kKoje my je npuuana ceaxe Hohu (ykynwo 1001 wHoh).
Veujex snamuoicewan 0a uyje xpaj npuue, cyimaun je nHanogo odealjao usgpuierse
KasHe U KOHA4HO je nomnyHo odycmao o0 moea. [llexepesada my je npuuara muoze
yyonosame Oajke, ynomnyrene u oboecalene ca noemama u IUPCKUM njecmama,
npenaufiyhu maxo 6ajky ca Oajkom, npuuy ca npuyom, nposy ca noesujom”’
(Pozanosa, 1986: 279)
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yeoou |, Il m IV ctaBa u cono enuzooa y OKBHpY perpuse coHaTHor oOmka I11
CTaBa, HaITMCAHH 3a COJIO-BHOJIMHY U Y TIPOrPaMCKOM CMHCIY TIPEACTaBIbajy
camy lllexepesany (teme [llexepeszade). IcTO yMjeTHHYKO 3HAYCHE UMa H
enunoe y IV craBy. KoMIo3utop je cBoje [jenio CKpOMHO Ha3Bao CEUmoM,
MaJa ce ca TAaKBOM >KaHPOBCKOM KBAaJTM(UKAIHjOM TEIIKO y HOTIYHOCTH
CIIOJKHUTH, jep AjeI0 MOBPEMEHO CaJIp’Ku THITMYHA O0MIJbeXja U APYTHX GopMHU
(kxoHIEpTa, BUOJUHCKOT KOHIEPTa, CUM(OHM]jE) 1Ma MOKEMO TOBOPHTH U O
TI0jaBU HPOICUMAILA JHCAHPOBA. AKO y3MEMO y 003Up TUMEH3Hje U MUPUHY
njena (KOju CBakKako IpeBas3ujia3e OKBUPE CBUTE), KAO M YME-ECHUILY Jla Cy CBa
YeTUpU CTaBa TEMATCKHM M MY3MUYKH caJpkajHuja W OoraTvja y OAHOCY Ha
CTaBOBE CBUTE, a NPH TOM M TIOBE3aHA jEJHOM IPOTPAMCKOM 3aMUCIH U
3ajeJTHHYKIM TEMAaTCKUM MY3WYKHM MaTepHjajioM (craja MX HEKOJIHKO TeMa
3ajeJHUYKHX 33 CBE JAWjeNOBE), JOJIa3MMO A0 3aKJbydKa Jla je CBUTA 3auCTa
CKpPOMaH U MOX/Ia He Y IOTIYHOCTH aJeKBaTaH Ha3UB 3a jeJIHO OBaKBO [jelo.
OBoMe uly y NMpHJIOT U MOHYMEHTallHe U HeoOuyHe Teme [llexepesade Koje
ce TEIIKO MOT'Y JOBECTH y Be3y ca MpeAcTaBoM O GOpMHU CBHUTE (€BUIACHTHO je
W OJCYCTBO “‘Urpadykor”’ y OKBUpPY cTaBoBa). CTaaHO NPUCYTHH THIWYHU
3HAKOBM M oOmIbexkja cuMdoHHje (deTwpu craBa W obwiato Kopuiiheme
coHaTHe (hopMme) Janu cy 3a npaso Jia ce [llexepezada Ha30BE CUMPDOHUJCKOM
c6UMoOM VI YaK HPOSPAMCKOM CUM@OHUjOM CACTABJBEHOM O]l YETUPH
ctapa.'? HaBeJIeHH HACJIOBU CTaBOBA CAMO Ha TPBH TOTIIE] H3ITIEAA]y CACBUM
JOBOJBHHM J1a BOJIE CITyIIaona A0 HeoOMyHnx HohHux smkosa Illexepesaguuux

YTpeGa HamomenyTH aa je mpBOOMTHAa 3aMHCAa0 KOMIIO3WTOpa Omia fma aujeroBe
(craBoBe) cBHTE AepUHUIIE W HA30BE y CKIALy Ca FBHXOBUM MY3HYKHM KapaKTepOM:
| cras — Preludij; Il — Balada; Ill — Adagio i IV — Finale. YV tmcmy I'mazyHoBy
(Anmekcannp KoncrantaHoBnu ['masynos, 1865-1936), natmpamom 7. jyma 1888,
KOMIIO3UTOP TIOHOBO MCTHYE Ja Jjeno Hema onpeleHn crnennpudan mporpaM, Te 1a
Ou craBoBe MOTao okapakrepucaTd W kao: 1 craB - [lpenyouj, Il — Ilpunogjemra
(Paccka3); Il — Carwapere u IV — 3abasa na Ucmounom pecmusany (bazoaocku
kapuesan). WUnak, omnydyjyhu je Omo casjer um mpujeanor JbamoBa (AnatOnmit
KoncrantitnoBuu  Jlsimo, 1855-1914) nma jemHo TakBO MPOrpaMcKoO  JIjelio,
uHcniupucano [lpuvama uz 1001 Hohu, HEMHUHOBHO 3aXTHjeBa BaHMY3HYKE Tj.
NporpaMcKe Ha3MBe HEroBHX cTaBoBa. Koje Cy TO clieHe M mpuve U3 HaBeJeHe
30upke uHCIIMpHcane KopcakoBa, BUAJEHMBO je M3 HACIIOBA CTaBOBA CBHUTE KOjH Cy ce
MOjaBWIN y TPBOj IyOJHKAIMjH, Ka0 W U3 00jaBJbEHUX AMjEJI0BA KOMIIO3HTOPOBHX
pas3roBopa ca npujaTesbuma:

1. Mope u Cunobaodosa naha (npuda o CuHAOaTYy-MOPEIUIOBIY KOjH CBOjUM OpOIOM
0JIa31 Ha MYCTOJIOBHO IyTOBambE)

2. Ilpuua o npunyy Kanenoepy (6a3mpa ce Ha nmpuyama npuHna Kamennepa o ayanma
KOj€ je BUINO TOKOM CBOjUX JIyTamba)

3. Lapesuh u npunyesza (JIapcka ceHa - Ipuya 0 MaJIoM TIPHHIY ¥ HPUHIIE3H)

4. bazoaocku npasuux u 6poo Koju ce pasdbuja o cmujeny ca OPOH3AHUM KOFAHUKOM
(mBHje caMOCTaIHE TIPHYE).

Wnak, koMII03UTOpPOBa aBep3uja Npema IpeTjepaHo JAeGHUHUCAHOM NpOorpamy
pajia Ha Kpajy ra je HaBeja Jja YKJIOHHU CBE CYTeCTH]je Koje Cy Tpebae OuTH cajpikaHe
Yy HacJIOBY CBaKOT CTaBa M Jla KOHKPETHHje W AETaJbHHjEe WAeje MPENmyCTH BOJBH U
PAacIoJIoKehY CBAKOT CYIIAOLA.
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npuva. bimkuM mocMarpameM I0CTaje jaCHO J1a Cy TO caMO HaroBjeIlTaju
YMju je 3aJaTak Ja pa3BHjajy W BOAE MAIUTy CIyLIaola NpeMa HEeroBOM
COTICTBEHOM ocjehajy W Haxohemy. YmpaBo TO je W Owia Hamjepa camor
KOMITO3UTOPA I1a j€ jeTHOM MPUIMKOM U 00jacHHO: “IIpunuxom komnonosarba
Llexepezade xmuo cam meK HE3HAMHO 04 YNPAGUM MAWMY CIYWAoyd Ha
OHAj NYym KOjuM ce Kpemaid Moja concmeeHa ¢ammasuja, ocmasmajyhu
demasmHuje npedcmase 80U U PACNONIONCERY C8AKO2 NOHAOC00. JKenuo cam
camo 0a cuywanay npeeHcmeeHo noHece Ymucax 0a ce paou 0 HeCyMrugo
UCTNOUFAUKOM — KA3UBAIY HEKUX OpOojHUX U  pasauyumux uydeca U3
NpunogjemKu, a He NPOCMO O Yemupu My3uUuKa cmasa useeoeHa jedau 3a
Opyeum U KOMHOHOBAHA HA 3ajeOHUYKe meme. 3auimo y 080M CAYYAjy Moja
ceuma 3anpago Hocu ume ‘“Lllexepezada’? 3amo wmo 060 ume, cCuHOHUM 3a
“1001 noh”, KOO ceaxoe wogjexa uzazusa acoyujayuje u npedcmase ge3ane 3a
ucmok u yydeca u3z npunogjedaxda, a wmo, ocum moad, Heke nojeduHoCcmu
6e3aHe 34 HAYUH MY3UYKO2 U31a2arba 0ajy HACLymumu 0d ceée me pasiudume
npunogjemxe npuua ucma ocoba — lllexepesada koja je ceojum npuyama
yenjena 3abasumu ceoe cmpawnoz myxca” (Pumcku-Kopcakos, 1955: 167).

N y oBoM u300py, 3ajeHMYKA HUT KOja MOBE3yje W OBa JIBa JijeNa JICKH,
KaKo y m300py MpOrpaMcKOr calipikaja, TaKo W Yy HAYMHY MPE3EHTOBama TOT
mporpamMa, Mpv 4eMy HEroBO ‘“‘CliMKame” He WiAe y Jerajbe; u3djeraBa ce
npetjepaHo AeQUHUCAHU TpOrpaM, a KOHKPETHHjEe M JIeTaJbHUje HIeje
MPETyIITEHE CY BOJBH U PACIIONOKEY CBAKOT CITYIIA0IA.

OobaukoBame Gopme, cienGUUYHOCTH M MPOKUMAKHA

JemHo ol OCHOBHHMX W 3ajeIHUYKUX ECTETCKHX oOWJbexja u ocjehama,
HU3pa)XCHUX Yy CBHUM HABCIACHUM ILjCJII/IMa, oricaa cc¢ 'y HpI/IMjeHI/I TJIaBHUX
OOJIMKOTBOPHUX TIPUHIWIA: HPUHYUNA KOHMPACMd, CUMEMPUYHOCTHU W
nponopyuonainocmu. Pa3HOIUK TEMaTCKH MaTepHjal, 3a0KpYyXKeme 00JIMKa
yBoheHEM pernpu3e Te yMjepeHa U mpuiaroheHa OyKHMHa Tpajarkba OJICjeKa,
OCHOBHA Cy 00MJbEXja HaBEJCHUX KOMIIO3UIIMja HACTaJla YIIPaBO MPUMjEHOM
OBHX TpPHUHIMINA. YCJbeJT TPOrpaMCKe YCIOBJBCHOCTH, HAaBEJCHE I10jaBe
carjeiaBamo U JIOKUBJhaBaMO y3 TIPUMjeHy MamKX Win Behux ojcrynama u
cnenr(UIHOCTH BE3aHUX 3a CBAKO JjeJio TIOHA0C00, a Kao pe3yaTaT youaBaMo
Y HaCTaHAaK HEOOMYHUX npodicumajyhux obnuxa Koju ce jaBjbajy U3 MoTpede
KOMITO3UTOPA Jia IITO BjepHHje M3pas3H CHKe Jjena. Pjermeme Kome ce 4ecTo
npubjeraBa je W Memoo UHMepnoIupara TOJeIUHHUX OJICjeKa W3 jeIIHOT
00nMKa y Apyry.

WznBajamo Hajuenrhe mpuMjemUBaHE MOCTYIKE KOjEMa CY KOMITO3UTOPH
nmpu0jeraBaii ca HaMjepoM Jia 104apajy oapeheHe mojaBe u pacroiiokemna, a
KOjU Cy UCTOBPEMEHO YTHLAIH Ha OOJHKOBame GopMme noBoaehr 0 Mamux
wi Behux momMjepama rpaHUIAa OOJIMKAa W FHUXOBOT MpOXKMMama. TadHuje,
yckiIahuBameM TPOTpaMCKOT W MY3WYKOT  cajjpkaja HACTajall  Cy
cnienuduanan ooymnu. Hrp:

- Heocmpyxa excnosuyuja | meme y okBupy sonatnog allegra, xao
CITOJBAIIHET OKBHPA OpKecTapcke dantasuje Hoh na I'onom 6pdy, yeIoBbeHA
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jeé TPBEHCTBEHO TOKYIIajeM KOMIIO3UTOpa [1a NECKPUIITUBHUM MY3UYKUM
CpeICTBHMa M3pa3M JIPaMaTHYHOCT KOja pacTe IojlackoM cBe Beher Opoja
JIeMOHA U BjELITHLIA.

- Ilojasa Il meme (ca Tpu TemMarcka OJcjeKa pa3IUYUTE CaIp>KUHE) Ha
MjecTy 3aspuihe epyne COHATHOT OOJMKa, ca M3Pa3UTHM TOIH(OOHUM
HauWHUMa 00pajie TEMaTCKOT MaTepujana, Takohe je MporpaMcKu yCIOBIJbEHA;
Ja OM omKcao U A04apao Belauyame U cnaBy CaTaHe, KOMIO3UTOP C€ OJUTY4HO
Jla yBeJle HOB M U3pas3uT TeMarcku Marepujai (kao |l temy ).

- O0nuK sapujayuja, y OKBUPY Y800HO2 00CjeKa pa3eojHoe Oujeid, Hallao
j€ CBOje MjecTo IpH ONKMCHBAKY IMETOCTPYKOT npeodpaxerma CaraHe.

Moriio 0u ce pehu na je hopMaHO pjelienhe KOMIIO3UIU]e MOACTaKHYTO,
aKo HE M YCJIOBJBEHO, TPOTPAMCKOM OCHOBOM KOjoM ce MycOprcky KOPUCTHO.
Wucnmpucan pyckom nereinom o Ceetom JoBany, kao u mpudoM Hukonaja
I'orossa 0 oBOM cBemly, KOMIIO3UTOpP Yy (DOKyc 30MBama CTaBJba MaraHCKd
pUTyamHH O0pel U IjeNIOKYIHY aTMocdepy TakBHX OKyIUbama. Crtora u
KapakTep OBe MY3MYKE KOMIIO3UIMjE y BEJIMKO] MEpU OZCIHKaBa aTMocdepy
MaralcTBa, PUTYAIHOT, (PAHTACTHYKOT M MAarwjcKor, IITO Ce Orjiena U y
FEroB0j (POPMAITHO-IPAMATYPIIKO] CTPYKTYpH .

VY oxBupy boponnHOoBe cumdonmjcke ciuke YV cmenama yenmpanue Asuje,
MoJ yTHIajeM cHeuupuuHOr mporpama, O6auK njecme, TPOXXKHMa ce ca
COHamuum obauxom, Tpagehm crob6ooHu Oumemamcku 06IUK CPOOaH
0sodjenrnoj njecmu. JIBuje Teme (pycka u asujcka), Kao y €KCIIO3UIIHjH
COHATHOI 00JHMKa, MHTEPHOJIMpaHe Cy y MPBH AMO KOMIIO3HMLHje, rpanehu
crienpduany popmy™ ca oGuBEKjEMa M jeaHOr U Apyror obmmka. ITotowm,
rmojaBa Mocma, ca HOBAM TEMAaTCKUM MaTepHjajioM, jOII BHUINE HCTHYE
ONHMCaHy CPOJHOCT ca coHaTHUM obmukoM. [pyru (cpemmu auo b), kao
oncjex 0e3 caMmocTanHe TeMaTHKe, OBIjE jeé TUMUYaH “NMpOrpaMcKu OAcjeK’
YHjH je 3aJaTaK Ja OIUIIe JIoJIa3aK KapaBaHa. Y HEeMy JIEKH CHelH()UIHOCT
yuraBe QopMe Koja ce Oa3upa Ha JBHjEe CYNPOCTaBJbEHE TeMe, IOBE3aHe
npenasuMa (MOCTOBHMA) jEAMHCTBEHOT MY3MYKOT M IPOTPAMCKOT Caiapxkaja.
JluHamMuuKa rpajanyja y OKBUPY MOCTOBA, Kao MpesIa3HUX OJICjeKa, OCHOBHO
je IeliaBame M jelaH OJ TJIJaBHMX HAaYMHA OCTBApMBamba TOT MPOrPaMCKOT
3ajgaTka. Y3 noMoh TMHAMHUKE, aroruke, apTUKyJalnje U APYIruX HEOOMYHHUX
HauWHA Yy KapakTepy Hu3Bolema, KOMIIO3UTOp j€ YCIHO JOBECTH KapaBaH
CacBHM OJIM3Y CIIYIIAOILY, a IOTOM Ta, HA UCTU HAa4YWH, U YIaJbUTH O] hera. Y
penpu3d  W3BajaMO U TIOCTYNAK KOHMPANYHKMCKOZ Chajara 0T
CYIpPOCTaBJBEHHX TE€Ma, Kao HAuYMH Ha KOjU C€ Hajuakuie MU Hajopke
npeBasuiase CylpoOTHOCTH H YCIIOCTaBJba 3aBPIHU CKIIa/I.

VYBeprupa-antazuja Pomeo u Jynuja, KOHCTpyHcaHa Kao c10600HU 0OIUK
coHamue opme ca y8o0om u Kodom, HAcTaja je BjENITUM CIIajamkeM

B3 http://www.britannica.com/topic/Night-on-Bald-Mountain-by-Mussorgsky,
NpUCTYIJbeHO janyapa 2021. roaune.

YJBoxjennoct je m3paxena y cdepu Temartuke (Ka0 y EKCIO3HIHjH COHATHOT
00nMKa), a TPOAJeTHOCT y ceph apXUTEKTOHWKE Y BHAY 3a0KpYXKema IIjeTnHe
moMohy pempuse.
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[lexcrimpoBHX HAJMO3HATHjHUX clieHA. Kpo3 KopalHy CKpyLIIEHOCT MOYETHOT
JMjena KOMIO3UTOP HAac YBOJM Yy JbyTe OKplIaje oxoumx nopoauna Kamynera
u Monrernja (Capuleti, Montecchi), nemparehun y mnormyHOCTH pammy
KOMaJia, ca MUJBEM Jla My3WYKH PEIPOAYKYje eMOLMOHAIHH YTUIIA] ApaMe Kao
njennHe ¥ 0e3 WIycTpoBama “‘CleHy Ho cueHy”’. Mako ra je KOMIIO3UTOp
onucao Kao ¢anmazujy-yeepmupy (WIH yeepmupy-ghanmasujy), Ijeno je
(dopMaTHO OCMHIBEHO Kao cuMdoHHjcKa Toema, jep mpudya o Pomey u
Jynuju OGuna je uieamHa OCHOBA 3a OBaKBY BPCTY My3wuKkor TpetMana. Cpaha
n3Mely nBuje puBaicke kyhe Monreruja u Kanynera nupektHo je ,,io3Baia‘
KOMITO3UTOpA Jla 3aMUCIIA MONHY, BaTPEHY U KHUBY NP8y memy, IOK je BelluKa
JbybaB Pomea wu Jynumje wHcnmpucana “Tpymy Tema” TOIUIOT, JIMPCKOT
Kapakrtepa - kao opyey memy. Cibenehin KOHTpAacT MOrao je OUTH MOCTUTHYT
jeMHO TeMoM JyXoBHe mpupose’ koja cuMGoIHUKH npuKasyje oma JlopeHra
(Lorenzo) u Tajuu O6pak KOjH je TOCBETHO VjeIuberhe JbyOaBHUKA.

Crneuuduunoctu y okBupy opmantor obpacua oBor ajena YajkoBCcKH je
CMjeCTHO y OKBHPE y800a U penpu3se. [lopes 3HaUajHEe MporpaMcKe yiuore Koja
je mpumnana yeody (NIpeAcTaB/balmbe M YNO3HABAKE Ca jEAHHUM O TJIABHHUX
JuKoBa jgjena - oueMm JlopeHmom), mojacjehiaMo u Ha HErope 3HaYajHe
mumensuje (111 TakToBa), HeoGHuny GopmanHy rpaly u cTpykrypy (a6 a' 6"
a’), Ka0 M HEOCIOpaH TEMATCKH 3Hayaj (IOCTOjame HBHje TeMe Koje, Kao
JajTTeMe, 1ajy TOoMjemHaK 3Hadaj W BaKHOCT OBOM YBOJHOM OJUIOMKY Y
OJHOCY Ha OCTalle TpaJuBHE Ofcjeke). UNIeHUIy [a MPOrPaMCKH CaApiKaj
HEPUjeTKO U y BEJIMKO] Mjepu y4ecTBYyje Y 00NuKoBamy GopMe U HopMamTHIX
oOpasalia MojeIMHUX OJCjeKa, Ila M YUTaBe KOMIIO3HIIMjE, AONMYyHHNEMO H
NpUMjEepoM Kako YTBpheHHM mporpam MoXke Ja yTUYe M Ha TOHAJIHA, Ma M
XapMOHCKa KpeTama y OKBHPY Jjena. YTHCak na je ,,e0JICKO 3Bydame" y
OKBHpY (prc-MoIa, Kao ,,;JOMHHAHTHO HCTyName’ Ha CaMOM TOYETKY Jijena,
KOMITO3UTOp M3a0pao ca pasiioroM, pPe3ysITHpao je YHEHCHUIIOM Jla KOpaHa
MeJo/IMja, TIOBjepeHa KIapuHeTUMa M (aroTuMa, 3BYYd YHCTO U Y3BHIICHO
oncnukaBajyhu 1yxoBHOCT W JUK ona JlopeHna. 3a0KpyKEHOCT y800d, Kao
noceOHe mjenuHe Beher obuma W AeduHUcaHOr 00JdMKa, caapkaja H
MIPOTPaMCKOr 3Hauaja, HOTBphyje ce 1 Kpo3 MojaBy Kodeme y600da.

YobuuajeHo 3HaueHmE penpusze MHUjema ce yBohemeM Opyeoe paszeojuoe
Jujena, 4iMe OHA ITOCTaje HOBA HareTa (as3a pa3Boja HHCTpPYMEHTAIHE ipaMe U
TparMyHa KyJIMHUHAIMja YUTABOT Jjenia, OnIBUjajyhm ce HCTOBpeMeHO ca
pacruierom jjena. OBakaB pa3BOj MY3WYKOT TOKA YCIIOBJbEH j& MPBEHCTBEHO
MPOrPaMCKUM CaJIpiKajeM U Pe3yJITUPao je MojaBOM cumgponujcke gopme ca
KOHGhIuKmHoM — Opamamypeujom 'y OKBUPY KOjé OTKPHUBAMO Memoo
npoepamckoe cumponuzma. TIoTIyHO cakuMame MpBE TEMe Y PerpH3d jOII
BUILE MCTHYE 3HA4YCHE Apyre, Koja oBlje J00Hja CaBpIIEHO HOBHU, TParMyHU
kapaktep. IIpeoOpahame nmpckor, ,CBHjeTSIOT O0O0JIMKa y TparuyHw,
HECYMIbMBO TIPEACTaBJba jEIHY OJ BAXHUJUX KAPAKTEPUCTHUKA 3PEJIOT
cumbponm3Ma kox YajkoBckor. BaxkHo je criomeHyTH U TO Ja je YajkoBCKu y
OBOM JIjely, Kpo3 Tpu ¢ase NporpamcKor ,,TOHCKOT IpHYama®, YCIHO

> Kopanma tema yBoma (darymcka).
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CjEIMHUTH YOIIITEHOCT MHCTPYMEHTAIHE U KOHKPETHOCT CLICHCKEe My3HKe. Taj
HaunH (007WK) KatacTpode M CMPTH KOMIIO3HTOpP j€ pPHjEIIro HE caMo
cUM(OHHjCKH HETO U KPO3 “ONEepPCKO” MOMMambe; y MOMEHTY “npo0oja” Tema y
penpusu: apyre (Teme JbyOaBH), yBOAHE (KOpajiHe) W MpBe (TeMe MpKibe),
KOMITO3UTOP Kao Ja BOJU U3PaKajHU “OMEPCKHU PEUNTATHB .

Kao cnenuduryan o6nuk, HacTao yckinahuBameM MporpaMcKor U My3U4KOT
caapxkaja y okBupy Il craBa cumdonujcke cBure [llexepesada, n3nBajamo
cn0600ny mpodjenny gopmy (ABA) y okBuUpy Koje Cy AujesioBu u3rpalheHu y
00Ky mema ca sapujayujama. TIpoxxuMarme ce OBJje OJBHja Ha peJialliju
obauka njecme W eapujayuja, MTO je YCIOBUIO U IOjaBY OVAIUX gapujayuja.
[puye mpunna Kanennmepa, ka0 OCHOBHHM HapaTHBHU E€IIEMEHT OBOI' CTaBa,
CBOj€ OCTBapeme, Y MY3HYKOM ¥ (POPMAITHOM CMHCIY, HalUle Cy yIpaBo y
o0NuKy BapHjauuja, a Be3a ca IJaBHUM akTepuma ajerna, llaxpujapom u
[lexepezamom, ocTBapeHa je Kpo3 TpoxajemHoct ¢opme. OBrje MOXEMO
JNoJaTH W TIOjaBy COHAMHOZ POHOA €A UHMEPNOIUPAHUM eleMeHmuma
conamnoz obnuxa *° (youeny y Il u IV craBy ose cute). Yciben HpuMjeHe
YUKIUYHOZ U NPUHYUNA peMuHucyeHyuje, KOju NoApa3yMjeBajy yBoheme u
eKcruroaTanyjy Beh Mo3HATHX TEeMAaTCKUX IfjelIMHA, BUXOBUX JHjEIIOBA WU
criopenHux-mparehux motusa, |1l mema y okBupy conammnoe ponda auje onna
oaroBapajyhe pjememe. EmacTuuHMju OKBHp [aBao je HHTEPHOIMPAHU
paseojuu Ouo, OasupaH Ha TpH yoOMYajeHA ojcjeka. 3axBabyjyhin Tako
IIMPOKO TIOCTABJBEHO] KOHIICTIIH]H, Y OKBHPY YEeHMPAIHO2 00CjeKa pa3gojHoe
Jujena, cBOje MjeCTO Cy HallUle Pa3IMYUTe TEME U HUXOBHU JIMjeNIOBH, Kao
enuzode Beh MoO3HATOT, JOXKHUBJHEHOT MYy3HUKOT MaTepujana.

[lojaBa kojy Oumcmo Takohe morim wuctahim kao yecto KopumihieHy y
TEXHUI KOMIIOHOBamba KOMIIO3UTOpPA pPyCKe HAIMOHAIHE MIKOJE, a KOjy
yo4aBaMO M Yy 3aBpIIHOM cTaBy cButTe [llexepesada, jecte mpuMjeHa
sapujaburnux memapa. Vaxo KBaapaTHa CTPYKTypa, ca JBOTaKTOM Kao
OCHOBHOM  METPUYKO-(pOpMaNHOM  IjeIMHOM,  JOMHHHpa  MHKpPO-
cTpykTypanHuMm maHoMm IV craBa, mpuiaroheHa KOMITO3HULIMOHO] TEXHHULIN
Pumckor-KopcakoBa, wumak noOuja ocobeHa cBojcTBa Kpo3 MpPUMjEHY
sapujabuiHux memapa OJTHOCHO pa30HjameM CUMETPHje YECTUM MPOMjeHaMa
TakTa. Jlomamo I OBOj TOjaBH M KOHMPANYHKMCKO Chnajare JBUje TeMe y3
MPUMjEHY OUmoHAnHOCMY W noiaumempuje, noOWNeMo CIUKYy H3Pa3UTO
CJIOKEHOT' MY3WYKOT TKHBa, y MPOrPaMCKOM CMHCIY Be3aHOT 3a arMocdepy
Mpa3sHUYHOT Becesba y barnany.

HakoH carienaBama cenU(pUIHOCTH BE3aHHX 33 CBAKO JjEJI0 MOHA0CO0,
naxmy hemMo ycMjepuTH u Ha Y800 M K0Oy, ocMaTpajyhu ux kKao cacTaBHE
nyjernoBe 00JIMKa IPOorpaMcKe OpHjeHTaIdje. Y KOMITO3UIIMjaMa MPOrpaMcKor
HAI[MOHAJIHOT POMaHTH3Ma y800 je Hajuelrhe 3a0KpyKeHa My3W4YKa IfjeMHA

16 YBoheme paszBojHor aujena va mjecto |l Teme (L) conatHOr poHza je mojaBa Koja
HUje Owia pujeTka HM y Jo0a kiacudyapa. TUMe ce poHJI0, HA CBOM pPa3BOjHOM IIYTY,
jomr BHIIE NPHOJNMKUO COHATHOM oONMKy. YecTo ce KapakTepHCTHKE poHOa W
coHamHoz 0bauKa TOJMUKO TPETUTHhy Ja Te CTaBOBE MOXKEMO IMOJBECTH 1o 00je oBe
(dopmaiHe meme.
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M3paXEHOT TporpamMcKor 3Hadaja. Kao nponoe, decto moxacjeha ma mucty
JIMKOBA y ONEPH, IITO CBAKAKO MOXKE HATOBjEIITABATH U CLEHUYHOCT JIjela.
To je mocebHO M3pakeHo y npoaocy cuMmbonujcke ceute Illexepesada, jep ce
OoIIMax Ha IIOYETKYy Jjenma cycpehemMo ca HEOOMYHOM M HEyoOHWdajeHOM
obpagoM Tema (y YBOLY, KOMIIO3UTOPp HaMm MpEACTaBba IJIABHE JIHKOBE
yuTaBe 30UpKe). Y600 ce y OBOM Jjeny MojaBibyje Kao ,,M3BOP‘ OAaKIIC je
,TIOTEKIa YnuTaBa My3W4YKa TNpU4a, JIOK y yBepTupu-paHtazuju Pomeo u
Jynuja yBom ¥MMa cacBUM Jpyraddje 3Haueme. Y o00a ciaydaja, TemMe H
(parMeHTH yBOJa ce M0jaBJbyjy Ka0 PEMHUHHUCLEHIMja Y TOKY YHTaBOI' Jjelia
noBojiehH JI0 uues cmyniba NOBe3aHOCIU Y800d Ca OOIUKOM UTU YUKTYCOM.
VY (yHKIUjH 3aBPUIHOT 3a0KPYXKEHa 00JIMKa, Kao pelOoBHA 0jaBa, UCTHYE CE
kooa. Ycipen Beh ommcaHuX IojaBa M IPOMjEHa HACTAIMX y OKBHPHMA
penpuse, W3pAKEHUX Yy TOjaBU CUM@OHUjcKe @opme ca KOHQDAUKMHOM
opamamypaujom, Kojla no0Wja Ha 3HAYAjy M YIJTIABHOM CE IOjaBJbyje Kao
pazeujenuja xkooa. TakBe kode Hajuemihe KOpUCTE eJIEMEHTE jeAHE WIN 00je
TeMe (4ecTO M Marepujasl U3 APYIHX OJACjeKa) M YIJIaBHOM Cajpike, Kao H
passojuu ouo, Tpu ojcjeka. M3asojuhemMo u mojaBy xode Koja je y LjelIrHU
3acCHOBaHa Ha HOBOM TEMAaTCKOM Marepujally M Kao TakBa, Hacraia
NPBEHCTBEHO Kao pe3yJTaT MpOTrpaMCKOr cajapkaja. YOodwim cMO je y
¢banTasuju Hoh na I'onom 6pody, a weHa HeoOW4Ha Tpaha u cnenmduuan
cazpxaj pe3yiaTar Ccy yBohema JBHje CacBUM HOBE M M3paxkajHe TeMe ca
neMHUCAaHUM TIporpaMcKuM 3HadewmeM (nmajtrema IV — Pacmjepusarve
oyxoea nohu wm najrrema V — Ceumarpe). 300T TOra Cce OBaKBa KOOd
JIO’KUBJHAaBa KA0 CACBUM HOB OJIC]EK.

3ak/by4yHa pazMaTpama

Haxon carnenaBama y3ajaMHHX Be3a M yTHIja CIEHM(PUIHUX KaHPOBCKUX
ompehema w mpoxkmMmajyhmx oO0IMKa Ha eTaCTUYHOCT YHYTpAIImher
00NMKOBabha M HACTajambe PA3TUUMTHX pjellieha CIOJballbUX (HOpMaTHUX
oOpaszaia, T€ carjieJaBamba CHCIM(PUYHOCTH BE3aHUX 3a CBAaKO JIjelio
MMOHA0C00, MOXXEMO 3aKJbYYUTH Ja je HauuH OOJNMKOBama HaBEICHHUX
NPOrPaMCKUX Jijesla IPBEHCTBEHO NPOMCTEKA0 M3 MOTpede KOMITO3HTOpa Jia
IITO BjepHUjE M3pas3u croke jajena. Dopma, ko0joj ce Hajuemhie mpudjerapao,
jeé HCTOBpPEMEHO M BpCTa CTBapajauykor MPUCTyNa U TNouMmama ozapehene
uneje. Kitacnune obnuke MOMyT obiauka njecme, meme ca eapujayujama,
poHoa, ceume, COHAMHOZ OOIUKA, KOMIIO3UTOPH Cy KOPUCTHIM  Kao
elacTHYaH OKBHP Y KOjU Cy YHOCWJIM M CMjCIITANN Pa3IM4uTe MporpaMe u
caapkaje. ['paHuile THX OKBHpa Cy C€ MOTJIe 3HA4ajHO MHjeHmATH WU
rmomjepaTtH, 3anupyhm Tako y Apyre oONHKe Tj. WHTepHoiupajyhu y cBoj
OKBHp HHXOBE MOjeIUHE OUjeNIOBE WIHM OAcjeke. Tako cy HacTajalid HOBU
obOmmmm, w3rpahenn ©Ha npuHOMIy Beh moctojehmx, octaBspajyhu
CTBapaonymMa cja0001y My3HYKOT OOJIHMKOBama Ka0 M HAUMH IPE3CHTOBAbA
nporpama. YecTo je ynpaBo HauMH H3HOLIEHa (adyiie W mpuue yTULAOo Ha
Beha WM Mama moMjepama THUX IpaHHIa obiuka. Tako M penpusa 4ecTo
IOCTaje BUIIM W BaXHUJU CTETEH pa3Boja, ca CMjeHOM KYJIMHHAITMOHHX
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MOMEHAaTa ca pacIuleTOM, IMTO je y OJIMCKO] BE3W ca I0jaBOM APaMCKOT
cuMmpoHU3Ma.

CarnenaBajyhu OCHOBHE npunyune pazeoja memamckoz mamepujana
(KOpHILITEHE y pa3paau TEMAaTCKOT MaTepyjalia HaBeJCHHX Jijelia), MOKEMO HX
OKapaTepHcaTH Kao:

- MomusHo-memamcku npunyun (0asupaH Ha Ppa3BOjy TEMAaTCKOT
Marepujajia U3 caMo jeIHOT- MHHIMjaTHOT MOTHBA YHja CJIOXKEHA CTPYKTypa
omoryhapa BeroBo J1ajbe BUIIECTPYKO ,,lIHjename’ U IHjeJbehe) ’

— npunyun “pacyejemasarba’ U CeKBEHYUOHOZ PA380ja TIUPOKUX
MEJIOJMjCKUX CJI0jeBa KOjU IMOJpa3yMjeBa HM3rpajmby ,TeMa Jyror maxa“.
Pycke teme ,Jyror maxa“’’ cBoje ymopuiTe uMaine cy y (omkimopy u
pasBHjaie ce 0e3 KaJeHIIupama.

VY muby mocTH3ama LjeNoBUTHje W 4BpIINE apXWUTEKTOHHMKE Jjena, a y
MOTpa3u 3a HOBHUM M OCOOEHHM pjelIelbuMa y TEMAaTCKOM O00jeqUbaBamby
CTaBOBAa, KOMITO3UTOPH CE YECTO OJUTYdy]y 3a HPUMjEHY MOHOMEMaAmu3ma, a
MOTOM U Oumemamusma, TOCTYIKAa KOjU je QyOOKO YyTeMEJbeH Y OCHOBE
YUKIUYHOZ NpUHYuUna, KOjU Ta HA Taj HAUMH Hazorpabyje, oTBapajyhu HOBe
MyTeBE Yy TEXKHU Ka OCTBAPCHY jOII KOMIIAKTHHjEI MOBE3MBamha CTaBOBA Y
UKITYCY.

JleTaJbHUjOM aHAJINM30M CHOJBALIET W YHYTpPAIIEer OOJMKAa CBUX
HaBeJICHNX KOMITO3HIINja, MOXKE CE 3aKJbYUUTH J]a CY Y JijeTIMa KOMIIO3UTOpa
pyCKe HAIMOHANHE IIKOJIE YITaBHOM MpPUCYTHa 00a OCHOBHA MPHHIUIMA
U3Tpajibe My3HUKUX 00JIHKa!

- apxumekmoHcKu npunyun (UCTIOJbEH Yy YECTOj CHUMETPUjU CTPYKTYpE,
M0jaBU penpu3e, MOHABIbAY JIMjEJIOBa UCTOT calipKaja U BETUYUHE U CI1.) U

- eBONYYUOHU NPUHYUN KOjU je demhe CBOjCTBEH MY3MUYKOj (Gopmu Kao
Pa3BOjHOM TIpolecy M 30JIIKaBa My3HKY Ca OCTIUM YMjETHOCTHMA, TIPHje
CBeTra ca JUTEPATYPOM.

[MpupoaHo je na ce oBa JiBa CYNPOTHA MPUHIIMIIA YE€CTO jaBIba]y 3ApYyKEHH
Yy OKBUPY jeIHOT gjena, Ouino y MeljycoOHOj paBHOTEXH, OWIIO ca TIpeBaroM
jemHor on mux jgomnpuHocehm yckiahuBamky HpPOrpamMCcKOr M MYy3HYKOT
caap)kaja M HaCTaHKY crielu(pUIHHUX MPoKkuMajyhux o0JuKa.

Ha kpajy tpeba ucrahm na cy ce Mycoprcku, boponun, YajkoBcku u
Pumcku-KopcakoB, kao Haj3Ha4ajHHjU KOMIIO3UTOPH TOT BpeMeHa y Pycuju,
HaMETHYJIM CaMU 110 ceOu, a ojabpaHa jjesia CBakako MPeACTaBsbajy OOJIHKE
JIOBOJFHO MHCIIMPATUBHE J]a HAM yKaXy KOJIMKO je OOraTcTBO THUX OJMCKHX U
npoxumajyxux ¢opmu cumdoHHjcKke mporpaMcke Mysuke. OnaOup
HaBEJCHMX Jjesia oMoryiuo HaM je Ja carjieaMo M IPUKaKeMO M Pa3IuuuTe
BpPCTe IIpOTrpaMcKe KOHIICIIIMje KOje Cy YeCTO HacTajajie MPUMjeHOM
crienuUYHUX HAYMHA pa3pajie ¥ MPOrPaMCKOT MY3HUYKOT M3pakaBama. Tako
CMO YOYMJIM [[Ba CACBUM pa3lIMuUTa IPUCTYNAa M HAayMHA NPE3CHTOBAIHA

" Ha pyckoM ce 30BY ,,IpoTjakHE TeMe M THIIMYHE CY 33 APAMCKH CHM(pOHH3aM
YajkoBckor. (IIpomsoicnas necus je KaHp PYCKE U MOHIOJICKE TPaAMI[HOHATHE
mjecMe, OOMYHO JIMPCKOT KapakTepa.)
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Iporpama: je/laH KOju IO0YrBa Ha JIETAJLHOM ONHCHBAmY (KapaKTePUCTHIHO
3a opkectapcky (antasujy Hoh na [onom 6poy u cuMQPOHHU]CKY CIHKY YV
cmenama yeumpanne Asuje) U APYTM KOJU TIOJIA3H OJl CACBUM Pa3IMYMTOT
MPHUHIIMIIA: IPOrPAMCKH caapikaj (paamy Hjeia) craB/ba y APYTU IUIaH, ITOK
Naxmwy NocBehyje KapakTepru3aluju TJIaBHUX JIMKOBa M HHXOBHX ocjehama
(yBetupa-¢anrasuja Pomeo u Jyauja u cumponujcka ceurta [llexepeszada).
Honajmo jour aa cnenuduyHa HUT KOja HaBeIEHA Jjeia MOBE3yje Ha jemaHO]
CaCBMM HOBO]j OCHOBH jecTe 0a3upaHa Ha M300py MmporpaMckor caapxkaja. I1o
TOj OCHOBH, y TIpBa J[Ba Jjelia KOMIIO3UTOPH 3aMHCa0 Be3yjy 3a NPHUPOIY,
obOorahyjyhin je HecTBapHMM M JIET€HIApHUM, [OK HapeaHa JBa Jjena
mourBajy Ha TemesbuMa Beh moctojeher nutepapHor gjena — apame Pomeo u
Jynuja M HapoOJHE TPUIIOBjeTKE — 30MpKe MCTOYHAYKUX JETCHIN Xuwbady u
jeona noh.
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SUMMARY

PRINCIPLES OF FORMAL SHAPING AND PROGRAM CONCEPTIONS IN
THE WORKS OF THE COMPOSERS OF THE RUSSIAN NATIONAL
SCHOOL

MA Biljana Staka

At the beginning of the work, through selected works: Orchestral phantasy Night on
Bald Mountain by M. Mussorgsky (1867-75), Symphonic poem In the Steppes of
Central Asia by A. Borodin (1880), Overture-Fantasy Romeo and Juliet by P. I.
Tchaikovsky (1869-1880), Symphonic suite Scheherazade by N. Rimsky-Korsakov
(1888), we will focus on the development of the symphonic poem, as a form typical
of the program music of romanticism. Interweaving of forms and genre definitions:
orchestral fantasy, symphonic picture, overture-fantasy and symphonic suite, indicate
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the richness and diversity of forms and genres of symphonic program music and how
much significance and influence such specific genre qualifications have on each
selected work. Through the application of the main principles of formal shaping:
contrast, symmetry and proportionality, as well as basic principles of development
such as motif-thematic and the principle of "blooming" and sequential development of
wide melodic layers, we notice common aesthetic features expressed in all
compositions. Adding the combined action of both basic principles of building
musical forms (architectural and evolutionary), as a combination of traditional and
modern expression, it will be possible to compare the course of a musical work with
the course of a literary (drama) work.

Key words: principles of formal shaping, orchestral fantasy, symphonic picture,
overture-fantasy, symphonic suite.
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Manasija — Milo§ Zatkalik

Kompozicija je pisana za meSoviti a cappella hor, sa delenjem glasova koji u
odredenim trenucima muzic¢kog toka dostizu i do ¢etrnaest razlicitih zvuc¢nih
linija. Inspiraciju za stvaranje dela kompozitor je pronaSao u stihovima
istoimene, refleksivne pesme Vaska Pope (1922-1991), predstavnika
posleratne avangarde u srpskoj knjizevnosti.

Manasija je srpski srednjovekovni manastir, sagraden u prvoj polovini
XV veka kao zaduzbina Despota Stefana Lazarevica, koji je u to vreme bio
srediste srpske srednjovekovne pismenosti i kulture, jer je u njegovom okviru
postojao skriptarijum i radila Skola prepisivanja (Resavska $kola), a bila je
razvijena i praksa al fresco slikarstva. Premda pesma govori o dramati¢nim
vremenima turskih osvajanja srpskih teritorija, centralni motiv ove pesme
posvecen je stvaralackom i usamljenickom prkosu umetnika, Zografa, Koji
smisao zivota vidi u tome da iza sebe ostavi neko znacajno i vredno delo
vanvremenske vrednosti.

Dok ¢itamo pesmu imamo utisak da pisac posmatra Zografa dok stvara, i
oseca njegovu dramu stvaranja, slute¢i nadolaze¢e dogadaje i tragedije koja je
na pomolu, ali da u samim dogadajima ne ucestvuje.
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Milo$ Zatkalik, Manasija - formalna Sema

Primer 1.
Manasija — formalna Sema (Zelenovié, 2016).
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Globalna forma kompozicije je determinisana strukturom poetskog teksta —
kao i ve¢im delom njeno unutrasnje strukturo uredenje — a njen karakter
nacinom na koji je kompozitor doziveo poetski tekst. Njen oblik na
makroplanu ¢ini slozenu trodelnu pesmu: A (5-53), B (60-107) i A; (115-
127), sa prelazima izmedu delova, a uokviren je uvodom (1-5) i kodom (128-
141) koja ima dve etape - (primer 1). U strukturnoj uredenosti cele
kompozicije raspoznaju se tri hijerarhijska nivoa: nivo delova, nivo odseka i
motivski nivo. Delovi se dalje razgrani¢avaju na odseke na slede¢i nacin: A
deo ima Eetiri odseka, B deo ima tri, a deo A; dva. U odnosu na prvi, A deo,
A; donosi dosta skracenu i fakturno znacajno pojednostavljenu obrnutu
reprizu, tako $to se od ukupno Cetiri odseka repriziraju samo dva: ¢; (115-
120) i a; (121-127). Repriza sa primenjuje jer tekst pruza mogucnosti za to —
ne sadrzi doslovna ponavljanja, ali ima momente slicne po sadrzaju i
raspolozenju, te i u muzi¢kom smislu, takode nema doslovnih ponavljanja.
Odseci se dalje dele na manje ili ve¢e segmente, nejednakih dimenzija, koji bi
delova, odseka i manjih segmenata - pa i sama segmentacija na skupove
prema Fortovoj teoriji - muzickog oblika su primarno povuéene na osnovu
dispozicije teksta - strofa i tekstualnih fraza u pesmi - a, zatim i na osnovu
samih muzickih svojstava kao $to su fakturni i dinamicki kontrasti, promene
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kompozicionog postupka, smenjivanje tonskih centara, promene u tretmanu
vokalnih deonica i tako dalje.

Analizirajuci formu poetskog teksta — dispoziciju strofa i tekstualnih fraza
unutar njih — i formu muzi¢ke kompozicije, mozemo da primetimo znacajne
analogije u njihovoj formalnoj i strukturnoj uredenosti. Muzicka kompozicija
je kao i pesma zasnovana na stati¢koj simetriji ili osnoj refleksiji jer na nivou
delova ima trodelnu formu. Stati¢ka simetrija prema Jadranki Hofman-Jablan
(rodena 1945.) predstavlja jedan od najceséih oblika simetrije na tematskom
planu kompozicije (Hofman-Jablan, 1995). Pesma pocinje i zavrSava se
tercinama, koje u muzickoj formi predstavljaju delove A i Ay, a koje zatvaraju
pet distiha, ili muzi¢ki deo B (primer 2). Ono S$to odreduje ovakvu
kompoziciju jesu ponavljanja istih motiva na poéetku i na kraju pesme —
plavo i zlatno...poslednja — ali i unutradnja ponavljanja — konjica noci i pokli¢i
turske vojske Alah (primer 2). OdrZavanje harmonskog ritma omogucava
razvoj subjektivhog ose¢aja kako vreme prolazi. Sa usporavanjem
harmonskog ritma sluSanjem kompozicije stiCe se osecaj da vreme sporije
tece (Brandt, 2010).

Primer 2.
Formalne sli¢nosti i neznatna odstupanja u odnosu teksta i muzike (Zelenovié, 2016)

Uwvod

Plawso 1 zlatno (5]
Poslednji prsten vidiks (8] A
Paoslednja jebulka sunca (8]

Zografe, dolde tvo] pogled dopire (11
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Kidica tvoja ne drhti (8] B
Baje se tvgle ne plage (8] >
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Koda

Simboli u desnom delu primeru 2. ukazuju na globalnu formalnu organizaciju
teksta. Mala slova, spojena polukruznom linijom, u levom delu primeru 2, se
odnose na unutras$nje strukturno uredenje teksta, gde je evidentno prisustvo
osne refleksije, koja prolazi kroz slovo d. Mala slova su dalje spojena pravim
linijama sa slovnim simbolima koji ukazuju na formu i strukturu muzicke
kompozicije. Slicnosti na globalnim formalnim nivoima poetskog teksta i
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kompozicije su evidentne dok se u unutra$njem strukturnom uredenju mogu

uociti znacajne razlike: na primer muzicki A i A; deo obuhvataj

u stihove iz B

dela poetskog teksta, u primeru 2 oznacéenih slovima a, b, ¢ i a;, by, €1, ¢ime
nije naruSen princip simetrije; muzi¢ki B deo je kraéi, ima manje stihova od
poetskog dela B, u primeru 2 oznacenih slovima c, d, c;, i ovde je zadrZana
osna simetrija. U grafikonu mozemo da primetimo da su stihovi oznaceni

slovom ¢ i ¢; zajednicki za muzicke delove A i B, usled Geg
govorimo o njihovoj vezivnoj funkciji. Medutim, odredena asim

a mozemo da

etri¢nost ovde

dolazi do izrazaja. Prelaz izmedu A i B dela je zaista projektovan u slovu c,
ali ne i uslovu ¢; izmedu B i A; dela drugi put funkciju prelaza ima b;.

Osim podudarnosti u formalnoj i strukturnoj organizaciji prilagodavanje
muzike literarnoj podlozi je u najve¢oj meri ostvareno kroz maksimalnu
ocuvanost prirodne ritmike, naglasaka i duZine sloga u stihu teksta, koja se
najlakse moze uociti kroz konstantne promene muzi¢kog metra, tako da u
ritmickom i metriCkom smislu re¢ i muzika predstavljaju meduzavisnu i

homogenu celinu (slika 1).
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Slika 1. Sli¢nosti muzi¢kog ritma i metra sa ritmi¢kom organizacijom
(Zelenovic, 2016).

stihova pesme
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Pocetak kompozicije sugeriSe u tonalnom smislu a-eolski modus usled
prisustva mola i odsustva vodice. Upecatljiva karakteristika ovog segmenta je
kretanje u paralelnim kvartama izmedu tenora (I i II) 1 basa (I) (Sto podseca na
organum). Svi tonovi koji se javljaju u prva Cetiri takta formiraju mali molski
septakord na tonu A. Septakord se u 1t. javlja sa izostavljenom kvintom, a
zatim i kao sekundakord u kome je izostavljena terca septakorda. Ovaj
harmonski obrazac se u drugom taktu doslovno ponavlja, a zatim i u neznatno
variranom vidu u preostala dva takta uvoda. Variranje se sprovodi tako §to se
u vokalnim deonicama diviziranog tenora i prvog basa, zadrzava pokret u
paralelnim kvartama, dok se u augmentiranim ritmickim vrednostima, u
vokalnoj deonici drugog basa supstituisu tonovi G i A — te je u odnosu na
pocetni harmonski model na mesto tona A stavljen ton G, a na mesto tona G
stavljen ton A (34 t.).

Zahvaljujuéi navedenoj zameni tonova kompozitor je u vertikali proizveo
sazvuCja savrSenih konsonanci - prvo paralelne kvarte, a zatim i paralelne
kvinte - asociraju¢i na drevni organum, i pripremajuéi svojevrstan "ison" za
nadolaze¢u melodiju koja Ce se javiti u altu u petom taktu (slika 2).

Andante . = 69 . . .
model dosl. ponavljanije —warirano ponavlianje

— 4.1
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a-eolski: 17
Slika 2. Manasija, uvod, 1-4 takt (Zaktalik, 1987)

Upecatljiv impresionisti¢ki manir u organizaciji harmonskog ritma i nacin na
koji kompozitor vr§i promene metricko-ritmickih jedinica takta, upucuju na
zaklju¢ak da je kompozitor Zeleo da tonski ,naslika“, da predstavi zvuk
manastirskih zvona, koja su u zvu¢nom smislu karakteristicna po tome S$to
prvo ¢ujemo udarac koji traje kratko, a zatim njegov eho koji dugo odzvanja

$to je u uvodu predstavljeno kombinacijom krace, pa duze notne vrednosti
(slika 3).
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Slika 3. Harmonski ritam uvoda (Zelenovi¢, 2016)

Naime, asocijacijom na pevanje drevnog organuma i harmonskog ritma, a
zatim i na osnovu priguSene dinamike i poveravanja uvoda muskim horskim
deonicama; a narocito usled nedostatka artikulisanih re¢i — glasovi pevaju na
"0" — stice se utisak da kompozitor zeli da postigne arhaiCan prizvuk u
muzi¢kom izrazu — koji nije karakteristiCan samo za uvod, ve¢ i za
kompoziciju u celini.

Kompoziciju Manasija odlikuju tonovi oktatonske lestvice koji se
prozimaju kroz celu kompoziciju. Nacela ove oktatonske lestvice uo€ljiva su
ve¢ u prvim taktovima kompozicije.

U uvodnom odseku nazire se mali molski septakord koji se javlja na tonu
A, koji se moZe posmatrati kao podskup eolske i oktatonske lestvice. Sa
pojavom tonova cis; i dis; u vokalnoj deonici alta, u petom taktu, na pocetku a
odseka dela A, mozemo da primetimo kako se lestvi¢na osnova redefinise,
premda tonski centar ostaje isti kao u uvodu (in A) (Zelenovié, 2016).
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Slika 3a. Manasija, A, a 5-13 takt (Zatkalik, 1987)

Premda se navedeni tonovi ovde javljaju melodijski, njihova uloga na nivou
celog odseka a je prvenstveno harmonska. Svi navedeni tonovi uvoda
predstavljaju pedalne tonove koji se najce$¢e javljaju. Svi navedeni,
harmonski znacajni tonovi odseka a, u tradicionalnom smislu re¢i daju mali
durski septakord na tonu A sa zadrzi¢nom prekomernom kvartom — A, Cis,
Dis, E, G (slika 3). Osim u svom potpunom vidu, mali durski septakord sa
zadrzi¢nom prekomernom kvartom se u odseku a u vertikali plasira i u svojim
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razli¢itim obrtajima i1 redukovanim varijantama. Kraj odseka je oznaCen
upravo jednom od varijanti ovog referentnog harmonskog sazvuka, a to je
durski kvintakord sa prekomernom kvartom A, Cis, Dis, E.

Lestviéna osnova

5 X
(2
g 0

1 3 4 6 7 9 10
| | |
4.3 T6(4-3)

Slika 4. Oktatonska lestvica (Zelenovi¢, 2016)
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Sa tonovima his u altu i fis u basu, u Sestom taktu, se definitivno uspostavlja i
razotkriva oktatonska lestvica, te se moze uvideti da su tonovi eolske i lidijske
lestvice zapravo samo podskupovi oktatonske lestvice (slika 3, 4). Oktatonska
lestvica (slika 3) nastaje iz zbira cetiri obrasca smenjivanjem polustepena i
stepena.

Selekcija tonskih klasa koje kompozitor upotrebljava pociva na
oktatonskoj lestvici — koja se formira od tonske klase A te daje tonske klase
A, B, C, Des, Es, E, Fis, G — logi¢no bi bilo da onim tonskim klasama, kojima
iz ove referentne kolekcije nismo pripisali harmonsku funkciju, pripiSemo
melodijsku funkciju, a to bi u okviru odseka a bile tonske klase B, C i Fis, Sto
ne bi bila neta¢na konstatacija.

Medutim, odredene tonske klase imaju i dvostruku funkciju, kao na
primer tonska klasa Dis koja se javlja frekventno i melodijski i harmonski, ili
tonska klasa B koja u drugom delu a odseka (21 t.) dobija na znaéaju kao
harmonski relevantan ton. Da li ¢e neka tonska klasa dobiti harmonski ili
melodijski primat svakako prvenstveno zavisi od trenutnog muzi¢kog
konteksta. Tonska klasa predstavlja skup tonova istog naziva medusobno
udaljenih za jednu ili viSe oktava ukljucujuci i enharmonske ekvivalente tih
tonova (Forte, 1973).

U okviru a odseka se u petnaestom taktu — kada se muskim horskim
glasovima 1 altu priklju¢i divizirani sopran — primecuje lokalni diskontinuitet
sa dotadasnjim muzi¢kim tokom. Taj diskontinuitet u logici izlaganja
muzic¢kog sadrzaja je prouzrokovan pojavom tona d; u altu ili tonske klase D.

Na pocetku odseka b (slika 5) iz dela A takode su ucljivi tonovi
oktatonske lestvice Fis, G, A, B, zbog ¢ega je uocljiv kontinuitet sa
prethodnim odsekom (Zelenovi¢, 2016).
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Slika 5. Manasija, A, b 21-27 takt (Zatkalik, 1987)

Tonska klasa Fis u odseku b dela A dobija izrazito harmonsku funkciju,
funkciju tonskog centra. To mozemo da uofimo na osnovu njene
zastupljenosti i produZenog trajanja kao pedalnog tona u svim vokalnim
deonicama — u basu u formi ,,gajdaSke kvinte“ zajedno sa tonom Cis — a
naro¢ito zbog uvodenja tona eis kao sugestija vodice (22 t.). Tonskim klasama
Fis i Cis se u 24. taktu pridruzuju i tonske klase G i D, dakle radi se o
intervalima ¢iste kvinte na polustepenom razmaku, kojima se na trenutak
sugeriSe i frigijski prizvuk. Kraj odseka je oznacen ponovnim uspostavljanjem
harmonskog oslonca na tonu A, iznad koga se, u tradicionalnom smislu reci
gradi ili molski akord sa dodatom velikom sekstom, ili prvi obrtaj
poluumanjenog (Fis, A, C, E).

U odseku ¢ dela A je dominacija sopranskog dvoglasa, $to u odnosu na
prethodni odsek, u kome sopranska vokalna deonica uopSte nije bila
upotrebljavana, donosi znacajan fakturni kontrast, premda slobodno mozemo
re¢i 1 kontrast celokupnom dotadasnjem muzickom toku u kome je dominirala
tamnija boja muskih glasova. U melodijskoj liniji soprana paznju privlaci ton
d, koji ne pripada oktatonskoj lestvici od tonske klase A, te se u tom smislu
moze smatrati "vanlestviénim". Segmentacija sopranske linije je sprovodena
prema horizontalnom principu, sa izuzetkom drugog i poslednjeg takta ovog
odseka gde je segmentacija sprovedena vertikalno (slika 6).



Milena Zelenovi¢ - Muzicki jezik kompozicije Manasija (175-187) 183

5 J*é? y : = e e J J- quan tempa rubate F 36
T4 my tmnquile B @ dolarmas - ™ — - =

opnis T |'{?i” - i?. - IJ- -5 i::...'_lg._“ 3-.'\- a g ._'_ - i_— P

Es - grocfe Ls-prafe In geate O —— Togeafe — —  deokis troj pogled oo - i - e

p mf traniguils € doloross s tamps rubats s -
v £ . = T " —
s SR e e P | TR e e | Feeper
FA— Zo-pufe  Iografe —— O Zo — grafe —— dokie toci po |- pled  dopire —

Slika 6. Manasija, A, ¢ 28-36 takt (Zatkalik, 1987)

Na nivou celog dela A, odsek d predstavlja najslozeniji i najrazradeniji odsek.
U ovom odseku prvenstveno zadivljuje nac¢in na koji kompozitor ve¢ poznat
tonski materijal podvrgava kontrapunktskim eksperimentima, angazujuéi sve
linije diviziranih horskih glasova. Jedna od wupecatljivih harmonskih
karakteristika ovog odseka je obilato prisustvo pedalnih tonova, kao i kretanje
u intervalima paralelnih kvinti i kvarti u basovim deonicama.

Izmedu dela A i dela B se nalazi prelaz od oko 3est taktova (slika 7), ¢ija
struktura zahteva obja3njenje. Kontinuitet sa prethodnim muzi¢kim tokom je
zadrzan u deonici diviziranog soprana, u kome se javlja tematski materijal
koji je srodan tematskom materijalu iz odseka c, ali ispod melodijske linije
nije potpisan tekst, ve¢ se muzika izvodi na vokal "a" kao u uvodu. U
preostala tri horska glasa se javljaju neartikulisani tonovi, sa jasnom
ritmikom, ali sa aproksimativno oznaenim vrednostima tona, ispod kojih je
potpisan tekst (Zelenovi¢, 2016).

Nakon dostignutog fortissimo-a u poslednjem taktu d odseka iz dela A,
segment koji je zapravo prelaz svakako ne bi mogao da dobije status zavrsnog
odseka dela A, dok bi za njegov status uvoda u deo B bilo vise analiti¢ki
relevantnih opravdanja, prvenstveno zbog melodijske linije u sopranu koja
nema potpisan tekst, kao Sto to u prvom odseku dela B nece imati ni prve tri
zvucne formacije, i zbog javljanja neartikulisanih tonova, koji ¢e se u delu B,
takode upotrebljavati. Medutim, zbog tematskog srodstva sa oba navedena
dela, zbog toga $to nas podseca na ve¢ izloZzen tematski materijal, dok
istovremeno nagovesStava neke buduce postupke, ovaj segment muzi¢kog toka
ipak dobija status vezivhog odseka, to jeste funkciju refrena parcijalnog
sprovedenog.
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Slika 7. Manasija, prelaz izmedu dela A i B dela 54-59 takt (Zatkalik, 1987)

Prvi odsek dela B ima troslojnu fakturu, koju obrazuju tri medusobno
diferentne zvu¢ne mase. Prva zvuCna masa je formirana u petostruko
diviziranom altu i dvostruko diviziranom tenoru. Karakteristicna je po
odsustvu melodijske linije, koja je zamenjena jednim intonacionim tonom — g,
u altu i g u tenoru. Smisao ovog postupka proizlazi iz potrebe da se tekst, u
ovom slucaju samo jedna re¢ Alah, akusticki ozivi u smislu nadolazece
opasnosti, jer je ovaj termin obi¢no upotrebljavan pred pocetak, ili u toku
bitke radi podizanja morala Osmanlijskih osvaja¢a (Zelenovi¢, 2016).

Drugu zvuénu masu obrazuje divizirana basova deonica sa tonskom
klasom Fis u drugoj i tonskom klasom Cis u prvoj basovoj deonici, obrazujuci
tako pedal Ciste kvinte, koji u piano dinamici i traje narednih 14 taktova, to
jeste sve do pocetka drugog odseka dela B. Za razliku od prve dve zvucne
mase gde su se svi njihovi tonovi javljali simultano, tre¢a zvucna masa se
postepeno Siri (Zelenovi¢, 2016).

Tre¢a zvu¢na masa u svojoj krajnjoj fakturnoj dinamici obuhvata deset
vokalnih deonica, pet sopranskih i1 pet altovskih. Zvucna masa je
karakteristicna 1 po svojoj unutrasnjoj dinamici koja podrazumeva razmenu
tonova na osnovi umanjenog ¢etvorozvuka. Prema sastavu tonskih klasa ovaj
skup pripada oktatonskoj lestvici. Na pocetku drugog odseka dela B, treca
zvuéna masa 1 dalje traje, ali je potisnuta u tre¢i plan maksimalnim
dinamickim stiSavanjem, te deluje kao da se Cuje izdaleka, za razliku od
prethodnog odseka gde je bila u prvom planu. UkljuCuje se tenor, sa
melodijskom linijom koja je tematski srodna sa odsekom c iz dela A. Premda
je u prvom odseku i u prvih nekoliko taktova drugog odseka dela B tonski
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centar bio Fis, u poslednjih nekoliko taktova drugog odseka se uspostavlja
tonski centar F, koji deluje kao da priprema, nagovestava pojavu tona B kao
tonskog centra treCeg odseka. Sve vokalne deonice tre¢eg odseka dela B su
dvostruko divizirane, sem soprana, i u dvoglasima formiraju zvu¢ne mase,
koje se sa dinami¢kim promenama p, mp, mf ponavljaju u dvotaktima. Prva
zvucna masa se javlja u basu, ponovljena cetiri puta. Dve vokalne deonice
tenora obrazuju drugu zvuénu masu, a treca zvuéna masa Se formira u altu u
94. taktu. Istovremeno se ukljucuje sopran u kome se uspostavlja dvoglasni
pedal u intervalu Ciste kvarte, koji traje sve do kraja odseka. Zvuéne linije
masa se od 96 t. postepeno i sukcesivno transformisu u zvukove priblizno
odredene intonacije, ali ritmicki upecatljive. Diferencira se solo tenor Koji
donosi tematski materijal srodan sa tematskim materijalom soprana od 55. do
59. takta (Zelenovi¢, 2016).

Deo B zavrSava u 107 t. sa fortissimo possible-om, na tekst Alah. Izmedu
poslednjeg takta dela B i prelaza napravljen je takt pauze, a zatim se tekst
Zografe, Sta li vidi§ na dnu nodi, potpisuje ispod tonski nestabilnih, ali
ritmicki jasnih, intonativnih linija. Ovaj segment muzickog toka je dobio
status prelaza izmedu dela B i reprize, zbog analogija koje mogu da se uoce sa
prvim prelazom izmedu dela A i dela B (slika 8).

con grande esprezione
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Slika 8. Manasija, prelaz, 108—114 takt (Zatkalik, 1987)

Repriza koja se javlja od 115. takta je obrnuta. Prvo se javlja tematski
materijal odseka c, a zatim tematski materijal a odseka iz dela A. Oba odseka
su znacajno fakturno pojednostavljena, gotovo svedena na jednoglas. Temu iz
alta koja se javljala na pocCetku odseka a dela A, sada donosi tenor.

Koda ima dve etape. Prva etapa izmedu soprana i alta donosi kretanje u
paralelnim sekstama, koje se javljalo i u delu A u njegovom prvom odseku. U
deonici basa se povremeno javlja pokret u paralelnim kvartama. U drugoj
etapi kode se diferencira melodijska linija soprana, u kojoj se izlaZe tematski
materijal koji se javljao u dva navrata u toku kompozicije, dok ostatak
vokalnih deonica predstavlja harmonsku podlogu.

Kompozicija je zasnovana ve¢inom na oktatonskoj lestvici, premda se
javljaju mestimi¢na odstupanja pojavom tonova koji joj ne pripadaju, osecaj
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pokreta od jednog harmonskog podru¢ja ka drugom je ostvaren promenom
tonskih centara, kao uporisnih harmonskih tacaka, koje se kao takve
prvenstveno uspostavljaju na osnovu frekventnosti javljanja u produZenom
ritmi¢kom trajanju — u smislu pedalnih tonova (Zelenovi¢, 2016).

Prvi odsek dela A zadrzava ton A kao svoj tonski centar na kome
harmonski relevantni tonovi sugeriSu lidijski modus, jer se javlja mali durski
septakord sa zadrziénom prekomernom kvartom. U drugom odseku se kao
tonski centar uspostavlja ton Fis, ali naznaka tonskog roda nema. Pred kraj
odseka kao da se tonski centar redefiniSe, jer je poslednji harmonski sazvuk
poluumanjeni kvint — sekstakord od tona A, sa naroCito upecatljivim
intervalom tritonusa (C-Fis) u najvisa dva glasa.

U odseku d se prvo uspostavlja ton F kao tonski centar, jer se javlja u
basu i u joS§ nekoliko deonica kao pedalni ton. Interesantno je da on ne pripada
oktatonskoj lestvici koja se primenjuje u ovoj kompoziciji, tako da je u tom
smislu prouzrokovan diskontinuitet u muzi¢kom toku, ali samo na kratko.
Prate¢i hod basa mozemo da primetimo da se on krece prema slede¢im
tonovima: F, Gis (As), A, C, a ukoliko obratimo paznju i na dispoziciju ovih
tonova u ostalim vokalnim deonicama, primeticemo da se upravo ovi tonovi
javljaju kao pedalni, to jeste harmonski relevantni. Dakle, radi se o
dvorodnom akordu, koji se osim kao trozvuk, javlja i kao cetvorozvuk.

U prva dva odseka B dela ton Fis se uspostavlja kao tonalni centar, s tim
Sto se pred sam kraj drugog odseka tonska osnova redefiniSe u korist tona F
kao centra. Kompozicija zavrSava in E, a pocela je in A, moguce je da to
sagledamo kao odnos D-T ili S-T (Zelenovi¢, 2016).

Zakljucak

Opéti pogled na kompoziciju Manasija ukazuje da je uredenost kompozicije
determinisana strukturom teksta, a karakter same kompozicije je odreden
na¢inom na koji se tekst dozivljava. Na samom pocetku jasno se izdvaja uloga
modalnosti, dok tokom kompozicije preovladuje dijatonika. Narocitu ulogu
ima i hromatika, dok je najuocljivija tamo gdje se suprostavljaju durska i
molska terca (dvorodni akord) na tekst “Zografe” nekoliko taktova pre samog
kraja. Pocetak kompozicije se karakterise uvodenjem novih tonskih klasa
¢ime se redefiniSe lestvicna osnova. Prva Cetiri takta ukazuju na pentatoniku,
ali sa pojavom teksta i tonova cis i dis najavljuje se lidijski modus. Od lidijske
lestvice su iskoriSteni tonovi, kao podskup oktatonske lestvice, koja se sa
tonovima his i fis definiSe u Sestom taktu. Kompozicija nije tonalna, ali
pokazuje organizaciju oko odredenih referentnih tonskih centara. Simetriénost
grade oktatonske lestvice iskljucuje tonalnost, ukazivanje na tonske centre, ali
oni u kompoziciji ipak egzistiraju. Uocljivo je da osim podudarnosti u
formalnoj i strukturnoj organizaciji prilagodavanje muzike literarnoj podlozi
najvise je ostvareno kroz maksimalnu ocuvanost ritmike, naglaska i duzine
sloga u stihu teksta $to je uocljivo kroz konstantne promjene muzickog metra
tako da u ritmickom i metrickom smislu re¢ i muzika predstavljaju
meduzavisnu i homogenu celinu.
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SUMMARY

MUSIC LANGUAGE OF THE COMPOSITION MANASIJA BY MILOS
ZATKALIK

MA Milena Zelenovi¢

The composition Manasija was written for mixed a capella choir, with a division of
voices that at certain moments reaches up to fourteen individual lines. The global
form of the composition is determined by the structure of the poetic text and its
internal structure. The composition is characterized by how the composer experienced
the poetic text. Analyzing the form of the poetic text and the form of the musical
composition, significant analogies are noticeable in their formal and structural
arrangement. The aim of this paper is to point out some characteristics of harmonic
and formal solutions in the choral composition Manasija by composer Milo$ Zatkalik.
Key words: Manasija, choral composition, analysis of the form of a poetic text,
formal analysis
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SaZetak: Glazbene preferencije podrazumijevaju davanje prednosti vrsti, stilu,
pravcu ili Zanru glazbe. S obzirom da im je svrha Skolovanje profesionalnih
glazbenika, glazbene bi Skole morale odigrati najve¢u ulogu u oblikovanju
glazbenih preferencija i glazbenog ukusa uéenika koji ih pohadaju. U okviru rada
provedeno je istraZivanje u Republici Hrvatskoj online anketiranjem tijekom
travnja 2020. godine. Istrazivanjem su se htjele utvrditi glazbene preferencije
udenika petih i Sestih razreda osnovnih glazbenih $kola. Rezultati su pokazali da
glazbena skola djelomicno utjece na sklonost u¢enika prema umjetni¢koj glazbi.
Osim toga, utvrdeno je i da ucenici ne smatraju kako mediji utjeCu na razvoj
njihovih preferencija. Najpopularnijom medu ispitanicima pokazala se popularna
glazba, a drugo mjesto pripalo je umjetni¢koj glazbi.

Kljucne rije€i: glazbene preferencije, glazbeni ukus, ucenici osnovne glazbene
Skole.

Uvod

Rije¢ preferencija’ zna¢i davanje prednosti ili prvenstva ne¢emu, dok ukus®
predstavlja sustav estetskih pogleda, shvacanje lijepoga, tj. estetsko mijerilo.
Primijenjeno na podrucje glazbe, glazbene preferencije stoga podrazumijevaju
davanje prednosti vrsti, stilu, pravcu ili Zanru glazbe, dok je glazbeni ukus
shvacanje, razumijevanje i cijenjenje lijepe glazbe. Takoder, glazbeni ukus
predstavlja stabilnu i dugoroénu, tj. dispozicijsku afektivnost prema glazbi i
glazbenim izri¢ajima (Mirkovi¢-Rado$, 1996). To znaci da bi se, s obzirom na
to da glazbene preferencije i glazbeni ukus pripadaju podruéju afektivnog, na
glazbene preferencije moglo utjecati pozitivno i negativno te tako formirati
glazbeni ukus.

Glazbene preferencije tema su mnogih istraZivanja. Rentfrow i Gosling
(2003) su utvrdili kako ljudi smatraju da glazbene preferencije govore o njima
samima jednako kao i njihovi hobiji. Takoder, kada govorimo o povezanosti

'Preferencija. Hrvatski jezi¢ni portal. http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search,
pristupljeno 5.11.2020.
‘Ukus. Hrvatski jeziéni portal.  http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search,
pristupljeno 5.11.2020.
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osobnosti i glazbenog ukusa, ne moze se poreci ni utjecaj mjesta i perioda
odrastanja (de la Motte-Haber, 1999). To tvrdi i Farnsworth (1950) kada kazZe
da se glazbeni ukus mijenja u odnosu na odredeno vrijeme i usko kulturno
podruéje. 1z svega navedenog moze se zakljuciti kako je stvaranje glazbenih
preferencija slozen proces u kojem je estetika same glazbe Cesto zanemarena,
a sam proces uvjetovan je (ne)poticajnim okruzenjem, odgojem, kulturnim
navikama obitelji i stupnjem obrazovanja (Suarez Canedo, 2013; Yagisan,
2013). De la Motte-Haber (1999) navodi kako glazbeni sudovi ovise o
obrazovanju, tj. Sto je glazbeno obrazovanje manje, to je sluSatelj skloniji
uopcéavanju. Takoder, iskazuje misljenje kako i u samoj procjeni glazbe
postoji tzv. halo-efekt, odnosno da ¢e novootkrivena skladba nekog poznatog
skladatelja biti ocijenjena kao kvalitetna, dostojna koncertnih dvorana, prije
nego skladba nepoznatog autora, bez obzira na njezinu potvrdenu vrijednost.
Postoji nekoliko faktora koji bi mogli imati utjecaja na glazbene preferencije,
a to su tempo, ritam, visina, ponavljanje sluSanja i upoznatost s odredenom
glazbom, sluSateljeva emotivna iskustva dok slua glazbu i socijalni utjecaji
(Schafer i SedImeier, 2009). Kada se u danaSnjem drustvu govori o glazbenim
preferencijama, nezaobilazna tema je i utjecaj medija. Ako mediji forsiraju
odredene pjesme uskoro se one definiraju kao ,,popularne®. ,,Sto smo Gesée
okruzeni istim pjesmama, one nam postaju poznatije“ (Glavina, 2014: 43) jer
.»---ponavljano sludanje nepoznate glazbe vodi svidanju® (de la Motte-Haber,
1999: 77). Sve receno navodi na zakljucak kako glazbene preferencije i njihov
nastanak i dalje ostaju podrucje koje se treba pomnije istraZiti.

Glazbene preferencije mladih

De la Motte-Haber (1999) iznosi pretpostavku kako se veé¢ u predskolskoj
dobi u djece oblikuju stavovi koje je kasnije teSko promijeniti. Mladima je
(popularna) glazba bitan dio zivota i ¢esto je dio njihovog identiteta. Selfhout
I sur. (2009) potvrduju kako je utjecaj glazbe vjerojatno najvise prisutan kod
mladih, narocito u razdoblju adolescencije, a da je u tom razdoblju iskazivanje
stvarnih vlastitih stavova na velikoj kudnji zbog Zelje za pripadanjem i
prihvacanjem od strane vr$njaka. Glavina (2014) isti¢e kako pomocu glazbe
mladi definiraju stilove ponasanja i razlike od drugih vrSnjackih skupina.
Rezultati istraZivanja koje su provele Dobrota i Obradovié¢ (2012) pokazali da
je za uCenike osmih razreda najznacajnija potvrda i prihvacenost od vrdnjaka
te da se ucenici osmih razreda uvelike sluZe internetom, a tu se pak plasira i
nudi svakovrsna glazba upitne kvalitete. Dakle, u¢enje i oblikovanje stavova
mladih o glazbi sve se viSe odvija izvan Skole ¢emu doprinosi ubrzani razvoj
tehnologije, ali i rastu¢a uloga popularne glazbe u stvaranju vlastitog
identiteta (Dobrota, 2008). Koli¢ina informacija koju dnevno primimo je puno
veca nego prije 5, 10 ili 15 godina. To je utjecalo i na samu glazbu: autori
pjesama su svjesni da moraju privuéi paznju slusatelja. U prvih 5-10 sekundi
covjek odlucuje je li zainteresiran za nastavak sluSanja pjesme. Zbog toga se i
glazbena industrija promijenila. Glazbeni producenti, audio inZenjeri i ostali
koji sudjeluju u procesu nastanka pjesme znaju da je bitno u tih prvih 5-10
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sekundi ubaciti tzv. ,,udicu“ (eng. the hook). ,,Udica* podrazumijeva ono $to
se u pjesmi ,,prodaje”, dakle, sadrzava ,,zarazan® ritam koji poti¢e na ples,
pamtljivu melodiju ili specifi¢an tekst, tj. neSto Sto zaokuplja paznju (Kasha i
Hirschhorn, 1973; prema Burns, 1987). Ako odrasli ne uspijevaju odoljeti
takvom psiholoskom podraZaju, a svjedoci smo kakva glazba ,,caruje” na
javnim mjestima, sigurno ni mladi, a posebno oni bez kvalitetnog estetskog
odgoja, nisu iznimka. Mladi vole glazbu koja im je razumljiva, koja im se
obrac¢a izravno, dakle glazbu koja je svojevrsni medij. Jednostavno receno —
zele glazbu koja ¢e im objasniti kako treba izgledati, ¢emu treba teziti, kako
se nositi s razoCaranjima. To nije sluaj s umjetniCkom glazbom koja ne
prenosi nista drugo osim sebe same. Ipak, istraZivanje provedeno u gimnaziji
u Osijeku pokazuje kako ucenici ne odbijaju umjetni¢ku glazbu, iako je
vecina njih ne slusa u slobodno vrijeme. Od ukupnog broja ucenika koji su
sudjelovali u istrazivanju njih 71,56% su iskazali su stav da vole slusati
umjetni¢ku glazbu U nastavi Glazbene umjetnosti (Sulenti¢ Begi¢ i Begié,
2013). Ipak, umjetnicka glazba najces¢e nije prvi izbor djece i mladih.
Naprotiv, to su ,svjetske trenutne glazbene atrakcije, izvodaci i/ili stilovi
(Vidulin, 2013: 202). ,,Mediji, radio, TV, novine, portali podilaze publici
(auditoriju) radi veée slusanosti (gledanosti), a glazba istinske estetske i
umjetnicke kvalitete ne pronalazi puta do sluSatelja“ (Vidulin, 2013: 202).
Zakljucak koji se namece jest sljedec¢i: ako se glazba slusa na TV i radio
postajama, to nije glazba po vlastitom izboru. Cak i kada se slusa putem
interneta, iako se mozda smatra da imamo slobodu izbora, ¢esto nam se nude
pjesme s velikim brojem pregleda ili se konstantno reklamiraju iste. Najbolji
primjer za to je Youtube koji reklamira i nudi izvodace koji si mogu priustiti
oglas. Unato¢ brojnim istrazivanjima o glazbenim preferencijama jos uvijek
nije poznato na koji se naCin one formiraju. Ipak, ono §to sa sigurnoscu
mozemo reci jest da opetovano sluSanje vodi svidanju (Meyers, 2012), a
svjedoci smo toga da radijske i TV postaje Cesto reproduciraju iste pjesme.
Dakle, medijski utjecaj na glazbeni ukus mladih nemoguce je izbjec¢i.

Osnovna glazbena Skola

Od svih umjetnosti jedino glazba ima detaljno razradenu metodiku i sustavni
nacin ucenja pocevsi od osnovnoskolske dobi, ponekad cak i vrticke. U
Republici Hrvatskoj osnovna glazbena Skola traje Sest godina i pripada, kao i
opc¢eobrazovne Skole, pod nadleZnost Ministarstva znanosti, obrazovanja i
Sporta. Osnovne glazbene Skole trebale bi, osim pripreme za nastavak
Skolovanja u srednjim $kolama onih ucenika koji su prepoznati kao glazbeno
daroviti, odgajati i obrazovati koncertnu publiku. To podrazumijeva
upoznavanje glazbene literature, redovito posjeéivanje koncerata te stjecanje
svirackih vjestina na razli¢itim glazbenim instrumentima imajuéi u vidu kako
se od svih u¢enika ne moze ocekivati da postanu glazbeni virtuozi (Rados,
2010; prema Brdanovi¢, 2014). Osnovna glazbena Skola, kao mjesto gdje se
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sustavno uéi glazba, trebala bi biti temeljni ¢imbenik u kreiranju glazbenih
preferencija svojih polaznika. ,,Glazbene bi Skole trebale imati vaznu ulogu u
glazbenom opismenjavanju djece, razbijanju stereotipa o glazbi i odgajanju
ljubitelja kvalitetne glazbe* (Brdanovi¢, 2015: 668).

U Nastavnim planovima i programima za osnovne glazbene 3Skole i
osnovne plesne 3kole (MZOS, 2006) kao obavezan element predmeta
Solfeggio navodi se sluSanje glazbe s ciljem razvijanja glazbenog ukusa
ucenika. Nastava Solfeggia, iako kompleksna i mnogim u¢enicima zahtjevna,
moZe zasigurno imati utjecaj na glazbeni ukus ucenika. Uzevsi u obzir da
nastava Solfeggia traje Sest godina kao i cijelo osnovno glazbeno obrazovanie,
uz pomno planiranje i organizaciju nastave ona moze doprinijeti kreiranju
glazbenih preferencija. Stoga, kad god je to moguce, treba se baviti
primjerima iz literature umjesto tehnickih primjera. To tvrdi i Rojko (2012:
43) kada kaze: ,,Didakti¢ki primjeri samo su sredstvo, dakle, tehnika, pravi
glazbeni primjeri ujedno su i sredstvo i cilj, dakle, udruZzene tehnika i
umjetnost.” Nastava glazbala je razlog zbog kojeg ucenici upisuju glazbenu
Skolu, a odvija se individualno, dva puta tjedno (MZOS, 2006). Upravo
individualnost nastave omogucuje snaZzan utjecaj ucitelja na uc¢enika, osobito
u dobi u kojoj se pohada osnovna glazbena Skola. Nastava skupnog
muziciranja bi trebala biti koncipirana tako da se pridaje vaZnost
emocionalnom doZivljaju i zanimanju ucenika za glazbeno djelo. Navodi se,
takoder, da je program sastavljen od skladbi umjetnicke, zabavne i izvorne
narodne glazbe (MZOS, 2006). Zaklju¢ak koji se namece jest taj da i nastava
skupnog muziciranja posredno moZe pozitivno utjecati na glazbene
preferencije ucenika. Podrazumijeva se da je sve to ostvarivo pod
pretpostavkom da nastavom rukovodi spretan i entuzijastiCan ucitelj koji je
spreman na cjelozivotno ucenje, prilagodavanje sklonostima ucenika i
naposljetku, promjenama koje neminovno nailaze u svijetu, pa i u svijetu
glazbe. Nastava Teorije glazbe obuhvaca teoriju koja se upoznaje tijekom Sest
godina nastave Solfeggia s nadopunom u vidu osnova harmonije, povijesti
glazbe i sl. Problematika ovog predmeta je Cinjenica da je vrlo Cesto glazba
izvadena iz konteksta, dakle, stjecu se znanja o glazbi, a ne glazbena znanja.
U nastavnom planu i programu za ovaj predmet izmedu ostalog pise sljedece:
»lemeljna je svrha uvodenja ovog predmeta omoguéiti uceniku da pred
zavrSetak Skolovanja u osnovnoj glazbenoj $koli stekne odredena dodatna
znanja o glazbi koja ¢e mu pomoc¢i da na odreden nacin zaokruzi i upotpuni
svoje poznavanje tog umjetnickog podrucja. (...) Ako ne nastave sa
Skolovanjem, ta ¢e im znanja pomo¢i u kasnijem stjecanju novih zvukovnih
iskustava te da djeluju kao korisnici umjetnicke glazbe ili kao sudionici i
poticatelji kulturnog Zivota svoje sredine” (MZOS, 2006: 121). Dakle, krajnji
cilj predmeta jest odgajanje novih generacija glazbenika i koncertne publike.
Ipak, ostvarivost cilja je upitna zbog razloga koji je ranije naveden: znanja o
glazbi ne mogu doprinijeti razvoju glazbenih preferencija.
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Empirijski dio

Odredenje problema istraZivanja

Problem istrazivanja su glazbene preferencije ucenika osnovnih glazbenih
Skola. Problem je relevantan jer se glazbene preferencije i ukus mladih
mijenjaju s obzirom na sve veéi utjecaj medija, druStvenih mreza i
globalizacije. Problem je i istrazivacki jer se ocekuju odgovori koji bi mogli
pridonijeti boljem razumijevanju vanjskih utjecaja na glazbene preferencije
mladih u osnovnim glazbenim Skolama.

Cilj istrazivanja je utvrditi glazbene preferencije anketiranih ucenika.

Istrazivacke hipoteze
Istrazivanje se zasniva na sljede¢im hipotezama:
H1. Ucenici su misljenja kako pohadanje glazbene Skole pozitivno utjece
na njihovu sklonost prema umjetni¢koj glazbi.
H2. Uc€enici smatraju kako mediji utje¢u na njihov glazbeni ukus.
H3. Ucenici glazbene Skole najvise preferiraju pop glazbu.

Nacin provodenja istrazivanja

Empirijsko istrazivanje je provedeno metodom anketiranja koriste¢i se
anonimnim anketnim upitnikom kao glavnim instrumentom istraZivanja.
Anketiranje je izvrSeno u travnju 2020. godine u sedam osnovnih glazbenih
Skola u Republici Hrvatskoj, tj. tri glazbene $kole na podrucju grada Zagreba,
osnovnoj glazbenoj Skoli u Osijeku, osnovnoj glazbenoj Skoli u Belom
Manastiru, osnovnoj glazbenoj Skoli u Slatini i osnovnoj glazbenoj Skoli u
Zapresicu. Anketni upitnik bio je u online formatu te su ga ucenici tako i
ispunili.

Uzorak
U istrazivanju je sudjelovalo 95 ucenika petih i Sestih razreda osnovnih
glazbenih Skola. Detaljniji opis uzorka nalazi se u Tablici 1.

Tablica 1.
Opis uzorka ucenika

Varijabla Kategorije | Uéenici (N=95)
Spol Muski 30 (31,6%)
P Zenski 65 (68,4%)
Peti 50 (52,6%)
Razred Sesti 45 (47.4%)
Grad 72 (75,8%)
Mjesto stanovanja | Predgrade 4 (4,2%)
Selo 19 (20,0%)
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Kao §to je vidljivo iz Tablice 1, u anketiranju je sudjelovao znacajno veéi broj
ispitanika Zenskog spola. Razlika je manja kod druge varijable. Sudjelovao je
nesto manji broj ispitanika koji pohadaju Sesti razred u odnosu na ispitanike
koji pohadaju peti razred. Ujedno, najviSe uéenika Zivi u gradu, manje u
seoskom podrucju, a vrlo malo u predgradu.

Postupak i instrument

Podatci su prikupljeni postupkom anketiranja, a kao instrument istraZivanja
koriSten je anketni upitnik. Anketni upitnik sastojao se od 22 pitanja koja su
dvoclanog i viSestrukog izbora. Od ukupnog broja pitanja osam ih je bilo
dvoclanog, a &etrnaest visestrukog izbora. Cetiri pitanja visestrukog izbora
bila su u formi Likertove skale.

Rezultati i rasprava
Na pocetku anketnog upitnika ucenici su trebali odgovoriti na pitanje koliko
cesto slusaju glazbu (Tablica 2.).

Tablica 2.

Ucestalost slusanja glazbe

Pitanje Odgovori Ucenici (N=95)
Koliko ¢esto slusas glazbu? | SluSam glazbu svaki dan 81 (85,3%)

SluSam glazbu nekoliko puta tjedno 11 (11,6%)

Uopce ju ne slusam 3(3,2%)

Iz Tablice 2. mozemo vidjeti kako vecina ucenika (85,3%) slusa glazbu svaki
dan. Dobiveni podatci ne iznenaduju s obzirom da su ucenici svakodnevno
okruzZeni glazbom, bilo u Skoli ili izvan nje. Osim toga, kao Sto navode
Selfhout i sur. (2009), glazba predstavlja vazan dio Zivota mladog ¢ovjeka.
Takoder, za pretpostaviti je kako ispitani ucenici vole glazbu jer su upisali
glazbenu $kolu. Troje ucenika je izjavilo kako ju uopce ne slusa. Moguci
razlog je da su prezasi¢eni glazbom u $koli i vjezbanjem kod kuce, ali nije
isklju¢eno kako ima ucenika koji ne pohadaju glazbenu skolu vlastitom
Zeljom.

U sljede¢em pitanju ucenici su trebali odgovoriti $to najée$ée rade dok
sluSaju glazbu (Tablica 3.).

Tablica 3.

Dok slusam glazbu...

Pitanje QOdgovori Ucdenici (N=95)
Dok slusam glazbu | Ne radim nista drugo 6 (6,3%)

Radim razliite aktivnosti: u¢im, zabavljam se,

0
vjezbam, pleSem ili neSto drugo 89 (93,7%)
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Iz odgovora u Tablici 3. da se naslutiti da je u pitanju model ponaSanja
danadnjih mladih, tj. da je pasivno sluSanje glazbe (slusanje glazbe u
pozadini) vrlo raSireno u populaciji. NaZalost, mnogi ju doZivljavaju samo
kao zvuénu kulisu koja im upotpunjava svakodnevne aktivnosti, ali bez
dubljeg i koncentriranijeg sluSanja odnosno aktivnog slusanja. 1z toga slijedi
odsustvo kritiCkog misljenja prema onome $to se slusa, a glazba naj¢escée sluzi
samo kao razonoda.

Sljedece pitanje glasilo je Kada najcesée slusas glazbu?. Rezultati su
vidljivi u Tablici 4.

Tablica 4.
Kada najcesce slusas glazbu?
Pitanje QOdgovori Ucdenici (N=95)
Kada najcesce slusas glazbu? | Kada sam sretan/sretna 34(35,8%)
Kada sam tuZan/tuzna 8 (8,4%)
Kada u¢im 15 (15,8%)

Kada sam s prijateljima 10 (10,5%)

Ne slusam glazbu 1(1,1%)

Kada radim nesto drugo 27 (28,4%)

Kao Sto se mozZe vidjeti iz Tablice 4, Najvise ucenika slusa glazbu kada su
sretni ili kada rade neSto drugo. Pod ,,drugo® ucenici su naveli odgovore
poput: uvijek, kada vjezbam, kada igram igrice, kada putujem...

S ciljem provjere prve hipoteze koja je glasila Ucenici su misljenja kako
pohadanje glazbene skole pozitivno utjece na njihovu sklonost prema
umjetnickoj glazbi analizirani su odgovori na tri pitanja (Tablice 5. i 6.).

Tablica 5.
Koliko cCesto posjecujes koncerte umjetnicke glazbe?
Pitanje Odgovori Ucenici (N =95)
Koliko  Cesto  posjecuje§ | Jednom tjedno 2 (2,1%)
S o
koncerte umjetnicke glazbe? Jednom mjesedno 6 (6.3%)
Nekoliko puta godisnje 57 (60,0%)
Ne idem 30 (31,6%)

Kao 5to se moZe vidjeti u Tablici 5., najveci broj u¢enika posjecuje koncerte
umjetnicke glazbe nekoliko puta godisnje. Bez obzira $to petina ispitanika
zivi u seoskim podrucjima, ipak iznenaduje podatak da 30 ucenika uopce ne
ide na koncerte umjetnicke glazbe. Naime, od 30 ucenika koji ne posjecuju
koncerte ¢ak 22 zivi u gradu gdje su takva dogadanja ipak relativno Cesta.
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Dakle, razlog nije nedostupnost koncerata, nego mogucéa nezainteresiranost ili
financijski razlozi ako su u pitanju koncerti na koje se ulaz naplacuje.

U Tablici 6. vidljivi su odgovori na sljede¢a dva pitanja: Smatras li da
nastava u glazbenoj skoli utjece na ono §to volis slusati? | Slusas li kod kuce
skladbe koje sviras u glazbenoj Skoli jer ti se svidaju?.

Tablica 6.
Utjecaj glazbene Skole na odabir skladba
Pitanje Ucéenici (N=95)
Da Ne

Smatrasv li da pvasta\v/a u glazbenoj skoli utjece 45 (47,4%) | 50 (52,6%)
na ono 5to volis slusati?

Slusas li kod kuée skladbe koje svira§ u
glazbenoj skoli jer ti se svidaju?

49 (51,6%) | 46 (48,4%)

Iz Tablice 6. moZe se vidjeti kako priblizno polovica u¢enika smatra da
glazbeno Skolovanje ima utjecaja na njihove glazbene preferencije.
Pretpostavka je da dobar dio ucenika i nije svjestan kako nastava u glazbenoj
skoli ipak utjece na odabir. No, isto tako pozitivna je ¢injenica da je polovica
ucenika svjesna utjecaja glazbene skole i da slusa skladbe koje uce u skoli.

Zaklju¢no, s obzirom na dobivene odgovore, prva hipoteza koja je glasila
Pohadanje glazbene Sskole pozitivno utjece na sklonost ucenika prema
umjetnickoj glazbi, djelomic¢no je prihvaéena.

S ciljem provjere druge hipoteze koja je glasila Ucenici smatraju kako
mediji utje¢u na njihov glazbeni ukus analizirani su odgovori na Cetiri pitanja i
podrobnije prikazani u Tablicama 7., 8.1 9.

Tablica 7.
Utjecaj okoline na glazbene preferencije
Pitanje Odgovori Ucenici (N=95)
Po tvom misljenju, tko/$to najvise utjeCe | Obitelj 10 (10,5%)
na tvoj odabir glazbe? Prijatelji 15 (15,8%)
Internet 17 (17,9%)
Glazbena Skola 5 (5,3%)
Nitko 45 (47,4%)
Ostalo 3 (3,2%)

Tablica 7. pokazuje misljenje ispitanika o vanjskim utjecajima na njihove
glazbene preferencije. Zanimljivo je primijetiti da gotovo polovica ispitanika
smatra kako njihova stajaliSta nisu uvjetovana vanjskim faktorima, odnosno
da nitko ne utjeée na njihov odabir glazbe. Razlog tome vijerojatno leZi u
¢injenici da se ispitanici nalaze u razdoblju puberteta kada se licnost pocinje
snaznije formirati odbacujuéi autoritete i Cesto buntovno zastupajuci vlastite
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stavove. Ocekivano, utjecaj interneta je na drugom mjestu. Lako je
pristupacan, koristi se ¢ak i u odgoju i obrazovanju te ga se smatra
neophodnim za zivot modernog covjeka (Dodig Hundri¢ i sur.,, 2018).
Nadalje, 15 ispitanika smatra kako prijatelji najvise utjeCcu na njihove
glazbene preferencije. Ovaj odabir je sam po sebi razumljiv i jasan imajuci na
umu vaznost prihvac¢enosti od strane vr$njaka u razdoblju puberteta. Najmanji
broj ispitanika odgovorio je kako glazbena $kola utjeCe na njihove glazbene
preferencije. Ipak, dobiveni rezultati ne moraju nuzno znaciti da je uistinu
tako, nego je moguée da neki ucenici nisu svjesni utjecaja glazbene Skole. S
druge strane, moguce je i da ¢e se utjecaj glazbene skole tek u zrelijoj dobi
odraziti na glazbene preferencije.

Tablica 8.
Medij posredovanja glazbe
Pitanje Odgovori Ucdenici (N=95)
Glazbu slusam pomocu: | Televizije/radija 0 (0%)
Youtubea 55 (57,9%)
CD-a 1(1,1%)
Deezera i slicnih aplikacija 7 (7,4%)
Mobitela 29 (30,5%)
Ostalo 3(3,2%)

Iz Tablice 8. moZe se vidjeti da viSe od polovice ispitanika glazbu konzumira
putem internetske platforme Youtube. Takav rezultat moZe se objasniti
njegovom popularnos¢u, ali i Cinjenici da je besplatan, jednostavan za
koristenje te nudi bogatu kolekciju glazbe svih vrsta. Odabir mobitela kao
sredstva sluSanja glazbe takoder je razumljiv zbog svoje prakti¢nosti. Nijedan
ucenik glazbu ne slusa putem radija ili televizije. To se moze objasniti stalnim
porastom KkoriStenja interneta, ali i internetskih platformi kao $to su Youtube,
Deezer i sl. koje imaju Siroku ponudu glazbe raznih Zanrova i izvodaca.

Tablica 9. prikazuje odgovore na dva medusobno povezana pitanja: Slusas
li neku pjesmu samo zato jer je popularna? i Mislis li da, ako neka pjesma
ima veliki broj pregleda na Youtubeu, to ujedno znaci i da je kvalitetna?.

Tablica 9.
Utjecaj popularnosti pjesme
Pitanje Ucdenici (N=95)
Da Ne
Slusas$ li neku pjesmu samo zato jer je popularna? 11 (11,6%) | 84 (88,4%)

Misli$ li da, ako neka pjesma ima veliki broj pregleda

0 0,
na Youtubeu, to ujedno znaci da je kvalitetna? 10/(10,5%) | 85 (89,5%)
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Vecina ispitanika na pitanja je odgovorila negacijom, odnosno ne smatraju da
popularnost pjesme nuzno odraZava i njezinu kvalitetu. Ovakvi rezultati su
svakako pozitivni jer popularnost pjesme, osobito u danasnje vrijeme, nije
garancija estetske vrijednosti. Kod ucenika (glazbenih) skola treba razvijati
glazbeni ukus kako bi se prema svakoj vrsti glazbe znali kriticki postaviti.
Moguce je da je upravo glazbena Skola utjecala na ovakav odgovor.

S obzirom na dobivene odgovore, druga hipoteza naziva Ucenici smatraju
kako mediji utjecu na njihov glazbeni ukus nije prihvacena.

Treéa hipoteza koja je glasila Ucenici glazbene $kole najvise preferiraju
pop glazbu provjerena je analiziranjem odgovora na sedam pitanja (Tablice
10, 11.,12,,13.,14.,15.i 16.).

U tablici 10. prikazani su rezultati odgovora na pitanje Koliko cesto ides
na koncerte popularne glazbe?.

Tablica 10.
Koliko Cesto ides na koncerte popularne glazbe?

Pitanje Odgovori Ucenici

(N=95)

Koliko &esto ide$ na koncerte | Jednom tjedno 0 (0%)

popularne glazbe? Jednom mjesecno 4 (4.2%)
Nekoliko puta godisnje 47 (49,5%)

Ne idem na koncerte
popularne glazbe

44 (46,3%)

Analiza odgovora na pitanje Koliko cesto ides na koncerte popularne glazbe?
pokazala je kako ucenici ipak viSe pohadaju koncerte umjetni¢ke glazbe
(Tablica 5.) nego koncerte popularne glazbe. | jedno i drugo pitanje pokazalo
je da ucenici na koncerte idu nekoliko puta godiSnje, bez obzira na mjesto
stanovanja.
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U Tablici 11. prikazani su odgovori na pitanje Na ¢iji koncert od ponudenih bi
najradije iSao/isla?

Tablica 11.
Na ¢iji koncert od ponudenih bi najradije isao/isla?
Pitanje Odgovori Ucdenici (N=95)
Na  ¢&iji  koncert  od | Umjetnicka glazba 8 (8,4%)
pvonu_(%enih bi  najradije Tpami Valjak 8 (8,4%)
iSao/isla? _
Iron Maiden 1(1,1%)
Severina 0 (0%)
Avriana Grande 14 (14,7%)
Senidah 7 (7,4%)
Tony Cetinski 5 (5,3%)
Josipa Lisac 0 (0%)
Justin Bieber 3 (3,2%)
Rasta 4 (4,2%)
Billie Eilish 11 (11,6%)
BTS 7 (7,4%)
Ostalo 27 (28,4%)

Iz Tablice 11. moze se vidjeti da se najveci broj ispitanika odlu¢io za Arianu
Grande, ameri¢ku pop pjevacicu ¢ija su ciljana skupina upravo adolescenti.
Za koncert Billie Eilish, osamnaestogodisnje americke pop pjevacice,
izjasnilo se 11 ispitanika. Ako usporedimo domace i strane izvodace, jasno je
kako ispitanici viSe preferiraju strane izvodace. Pod ,,ostalo® ispitanici su se
odlucili za sljedece izvodace: Travis Scott, 24k golden, Raf Camora, Tyler the
Creator (rap), pjevace ili grupe domace pop glazbe: Dubioza Kolektiv,
Miroslav Skoro, Vanna, Oliver Dragojevié, ali su se i tu u najve¢em broju
nasli strani pop izvodaci: The Weeknd, Marshmello, Maroon 5, One
Direction, Shawn Mendes...

Tablice 12., 13., 14. i 15. prikazuju odgovore na pitanja u formi Likertove
skale o preferenciji odredenog stila. Umjetnicka i turbofolk glazba odabrane
su zbog oprecnih vrijednosti, a rock i pop glazba zbog toga §to su vrlo cesto
prvi odabir mladih. Na ova pitanja ucenici su trebali odgovoriti odabirom
opcije od 1 do 5 gdje 1 znac¢i da im se odredena glazba uopée ne svida, 2 da
im se donekle ne svida, 3 niti svida, niti ne svida, 4 da im se donekle svida, a
5 da im se jako svida.
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Tablica 12.
Umjetnicka glazba

Svidanje umjetnicke glazbe | Ugenici (N = 95)

Uopce mi se ne svida 4 (4,2%)

Donekle mi se ne svida 4 (4,2%)

Niti mi se svida, niti ne svida 23 (24,2%)

Donekle mi se svida 38 (40,0%)

Jako mi se svida 26 (27,4%)

U Tablici 12. moZe se vidjeti kako su se ispitanici izjasnili po pitanju
umjetnicke glazbe. Da im se umjetnicka glazba ,,donekle svida“ smatra 38
ispitanika, a 26 ispitanika da im se ,jako svida“. S obzirom na to da su
ispitanici pet ili Sest godina okruzeni umjetni¢kom glazbom, ovaj odgovor ne
cudi. Ipak, 23 ucenika se odlucilo za odgovor ,,niti mi se svida, niti ne svida®,
Cetiri ucenika tvrde da im se ,,donekle ne svida“, a Cetiri ucenika su se
izjasnila da im se ,,uopce ne svida“. Razlog zbog kojeg su potonji odgovorili
tako mogao bi biti prezasi¢enje takvom vrstom glazbe. Takoder, mozda ne
pohadaju glazbenu skolu svojom voljom ve¢ zbog zelje obitelji ili zato §to im
prijatelji pohadaju glazbenu skolu.

Tablica 13.

Rock glazba
Svidanje rock glazbe Ucenici (N =95)
Uopce mi se ne svida 15 (15,8%)
Donekle mi se ne svida 20 (21,1%)
Niti mi se svida, niti ne svida 19 (20,0%)
Donekle mi se svida 24 (25,3%)
Jako mi se svida 17 (17,9%)

Tablica 13. pokazuje da 15 ispitanika uopce ne preferira rock glazbu, 20 ih
donekle ne preferira, a 19 se izjaSnjava da im se ,,niti svida, niti ne svida“. Od
onih koji su pozitivno ocijenili ovaj Zanr, 24 ispitanika su za rock glazbu rekli
da im se ,,donekle svida“, a 17 da im se jako svida.
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Tablica 14.

Turbofolk glazba
Svidanje turbofolk glazbe Ugenici (N = 95)
Uopée mi se ne svida 46 (48,4%)
Donekle mi se ne svida 14 (14,7%)
Niti mi se svida, niti ne svida 20 (21,1%)
Donekle mi se svida 9 (9,5%)
Jako mi se svida 6 (6,3%)

Na osnovu rezultata iz Tablice 14. slijedi zaklju¢ak da najveéi broj ucenika
nema pozitivan stav o turbofolk glazbi. Njih 46 odgovorilo je da im se
turbofolk ,,uopce ne svida“, 14 da im se ,,donekle ne svida*; 20 da im se ,,niti
svida, niti ne svida“; devet da im se donekle svida, a Sest da im se ,jako
svida“. Velika je vjerojatnost da je pohadanje glazbene Skole utjecalo na
ovakve rezultate, odnosno da su ucenici Skolovanjem naucili kriticki
promisljati o estetici glazbe koja ih okruZuje.

Tablica 15.

Pop glazba
Svidanje pop glazbe Ugenici (N = 95)
Uopée mi se ne svida 3 (3,2%)
Donekle mi se ne svida 2 (2,1%)
Niti mi se svida, niti ne svida 12 (12,6%)
Donekle mi se svida 30 (30,5%)
Jako mi se svida 49 (51,6%)

Kada je u pitanju popularna glazba, 30 ispitanika odlucilo se za odgovor
»donekle mi se svida®, a cak 49 ispitanika odgovorilo je da im se pop glazba
jako svida“. Zbroj ta dva odgovora daje brojku od 79 ispitanika, odnosno ¢ak
82,1% ispitanika koji imaju pozitivan stav prema pop glazbi. Tek tri ispitanika
su se izjasnila da im se pop glazba ,,uopce ne svida“; a dva da im se ,,donekle
ne svida“: Njih 12 tvrdi da nemaju posebno misljenje o pop glazbi, odnosno
da im se ,,niti svida, niti ne svida“.

U posljednjem pitanju (Tablica 16.) uenici su mogli odabrati vise
odgovora, a ne samo jedan.
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Tablica 16.
Ucenicke preferencije glazbenih zanrova

Udenicke preferencije glazbenih Zanrova Ucenici (N =95)
Umjetnicka glazba 29 (31 %)
Pop 66 (69 %)
Rock 22 (23 %)
Metal 7 (7 %)
Hip-hop 12 (13 %)
Punk 4 (4 %)
Turbofolk 11 (12 %)
Funk 2 (2 %)
Rap 25 (26 %)
Reggae 6 (6 %)
Jazz 21 (22 %)
Elektronska glazba 8 (8 %)
Filmska glazba i glazba iz video igara 24 (25 %)

U Tablici 16. vidljivo je da 66 ispitanika preferira pop glazbu, 29 umjetnicku,
25 rap, 24 filmsku glazbu i glazbu iz video igara, 22 rock, 21 jazz, 12 hip-hop,
11 turbofolk, dok se za metal, reggae, funk, punk i elektronsku glazbu
odlucilo Sest ili manje ispitanika.

S obzirom na dobivene odgovore, treca hipoteza koja glasi Ucenici
glazbene Skole najviSe preferiraju pop glazbu je prihvacéena.

Zakljucak

Analizom anketnog upitnika utvrdeno je da najveci postotak ispitanih uc¢enika
glazbu slusa svakodnevno, da je najviSe sluaju kad su sretni, ali da je takvo
sluSanje obi¢no pasivno. Dakle, slusanje glazbe nije samo sebi svrha, nego je
naj¢esce u sluzbi neke druge aktivnosti. Nadalje, viSe od polovice ucenika
posjecuje koncerte umjetnicke glazbe nekoliko puta godisnje bez obzira na
mjesto stanovanja. Da nastava u glazbenoj Skoli ne utjeCe na njihove glazbene
preferencije smatra oko polovice ispitanih u¢enika, a isto toliko ucenika ne
slusa skladbe koje sviraju u Skoli u slobodno vrijeme. S obzirom na odgovore,
prva hipoteza koja se odnosila na utjecaj glazbene 3kole na glazbene
preferencije je djelomi¢no prihvaéena. S obzirom na transverzalnu prirodu
istraZivanja, ovakvi rezultati nisu obeshrabruju¢i te vjerujemo da ce
umjetnicka glazba postati dijelom Zivota ucenika odrastanjem, na temeljima
koje je postavila glazbena Skola, ali i potencijalnim daljnjim glazbenim
obrazovanjem. Daljnjom analizom utvrdeno je da gotovo polovica ucenika
smatra da nitko ne utjeCe na njihov odabir glazbe. Internetska platforma
kojom se najceSce koriste kada sluSaju glazbu je Youtube, a najveci broj
ucenika smatra da popularnost pjesme ne odrazava njezinu kvalitetu. Takoder,
ucenici ne smatraju da pjesma mora biti nuzno popularna kako bi je slusali. S
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obzirom na odgovore, druga hipoteza nije prihvacena. Ipak, treba naglasiti
kako se hipoteza odnosila na misljenje ucenika o utjecaju medija na njihove
preferencije, a ne na stvarni utjecaj. Analiza pitanja vezanih uz glazbeni Zanr
pokazala je da ucenici najvise preferiraju popularnu glazbu. Takoder, izvodaci
¢iji bi koncert najradije posjetili su izvodaci koji trenutno vladaju svjetskim
glazbenim ljestvicama: Ariana Grande, Billie Eilish, BTS... Na drugo mjesto
po popularnosti smjestila se umjetnicka glazba za koju se odlucilo trecina
ispitanika. Pitanja u formi Likertove skale koja su ponudila Getiri glazbena
zanra (umjetnicka glazba, rock, turbofolk i pop) jo§ jednom su pokazala da
ucenici najvise preferiraju popularnu glazbu. Na drugom mjestu je umjetnicka
glazba, potom slijedi rock glazba. Shodno tome, treca hipoteza vezana uz
preferiranje popularne glazbe je prihvaéena.

MozZemo zakljuciti da je glazba dio Zivota ve¢ine uCenika osnovnih
glazbenih $kola, i to ne samo u $koli nego i izvan nje. Unatoc¢ velikoj ponudi i
popularizaciji odredenih izvodaca i glazbenih Zanrova putem medija, Cini se
da umjetni¢ka glazba i dalje nije izgubila na ,,popularnosti“. Nadamo se da ¢e
rezultati ovog istraZivanja biti daljnji poticaj uciteljima u glazbenim $kolama
da predano rade na naobrazbi buducih glazbenika i buduc¢e koncertne publike
estetski istan¢anog ukusa koja ¢e u glazbi znati uzivati zbog nje same. Naime,
zadaca je nastave glazbe u glazbenim Skolama ponuditi uéenicima zanimljive
i aktualne sadrzaje, upoznati ih s razli¢itim vrstama glazbenog izricaja,
poticati kvalitetu i kreativnost u glazbi te formirati i razvijati njihov glazbeni
ukus. U smjeru modernizacije glazbeno-pedagoSke prakse u nastavne
programe, osim umjetnicke glazbe trebalo bi uvrstiti i druge vrste glazbe koje
to svojom kvalitetom zavreduju jer se glazbeno obrazovanje treba ponasati u
skladu s vremenom u kojem djeluje (Brdanovi¢, 2014).
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SUMMARY

THE ROLE OF PRIMARY MUSIC SCHOOLS IN SHAPING STUDENTS'
MUSICAL PREFERENCES

MA Marija Bili¢, PhD Jasna Sulenti¢ Begic¢, PhD Amir Begi¢

Musical preferences imply giving preference to style or genre of music. Since their
purpose is to educate professional musicians, music schools should play the biggest
role in shaping musical preferences and musical tastes of students who attend them.
As part of the paper, a survey was conducted in the Republic of Croatia through an
online survey during April 2020. The research sought to determine the musical
preferences of fifth and sixth grade students of primary music schools. The results
showed that music school, to some extent, influences students’ preference for
classical music. In addition, it was found that students do not feel that the media has
an influence on the development of their preferences. Among the respondents, the
most popular was popular music, and the second place went to classical music.

Key words: musical preferences, musical taste, primary music school students.
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Caxxerak: Y paay ce IpeicraBba METOJMYKHM KOHIENT HAMEHCKH KpeupaHe
o0pa3oBHE CpefUHE ca IMJbEM Ja NPE3eHTYje MHOBATHBHO METOIMYKO pPeIlCHe
Koje omoryhasa yBHI y HIBO CT€UCHOT 3Hama U pazyMeBama u3 odmacti Mysuuku
uncmpymenmu. Kpeupahe ce oOpa3oBHa cpeAuHa, y CETMEHTY y KOME€ YYEHUK
Tpeba Aa mpemno3Ha MHCTPYMEHTE ca AMpKama WM TPymy MHCTpyMEHara mpema
BPCTH KOMIIO3HIIHj€ Y OKBHPY JATOT MY3HYKOT CTHIIA (OPryJbe, KIaBup, dembao,
XapMOHHKa), a koje he oMoryhuTH yBHJ y HHMBO CTEUCHOT 3Hamba MPHUMEHOM
rpynHor oOnuMka paga. Merogama, TEOpHMjCKEe aHalM3e M CHUHTE3e U
reHepayiM3anyje ¥ KOHKpETH3alMje, OBaKO KpeWpaH HacTaBHU KOHIIENT
uMIuMnupahe TpaHCIIaPEHTHOCT METOIMYKHX MPUCTYIIA TOKOM IPOBEPE, OTHOCHO
yTBpHBama CTENeHa yCBOjeHOCTH 00pal)eHnX HACTaBHUX Calipikaja.

Kmbyuyne peun: Mysuuka KynTypa, HACTaBHH calp)kaj, IPYHHU OOJHK paja,
HMHCTPYMEHTH ca AHpKama

YBoana pasmaTpama

PasBujarbe KpUTHUKOI MUIILbEHA, Ba)XKaH j€ CErMEHT BaCIMTHO-OOPa30BHOT
npoueca. KpuTHUKO MHIUBEHE Yy HACTaBHOM MPOLECY HMMa 33/aTak, Ja
oMoryh peLunujeHTy na caipiKaje Koje ycBaja MOBE3yje ca CONCTBEHUM
HCKYCTBOM, ynopeljyje, ucHuryje, KOHCTPYHILE, H3BOIH 3aK/bydyKe.
WannupameM KpUTHUKOT MULJBEHa Kperpa ce ocehame 3a0BOJbCTBA TOKOM
pemaBama 3aaaTHX OOpa30BHMX 33j1aTaka, 0oJba NPHUMEHA M IOBE3UBAHE
uHpopMaija ca nocrojehinM 3HamuMa, yTBphHuBame MelycoOHHX omHOCA,
MPEUCTIMTUBAKE MPUMEHIBUBOCTH M CIMYHO. HacTaBHUK OJ y4eHUKA Tpaku
Jla apryMEHTYjy, Pa3iuKyjy OUTHO oA HEOMTHOT, TAYHO OJf HETAYHOT, U3HOCE
KpeaTHBHE WJeje, aKTUBHO CIIyLIajy Apyre, a ce ACHUCHTPUPAjy, BPEIHY]Y,
MOBe3yjy, JIOKa3lyjy, pelieBajy MNpoOJieMCKe CHUTyalldje, 3aKk/bydyjy,
knacu(ukyjy. Yiora HacTaBHHKAa je Ja Kpo3 oxpaOpuBame, WHHLHUjaTHBY,
CaMOCTAJTHOCT, OPHIMHAIHOCT, PAJ03HATOCT W PA3IH4YHTe OOJHUKE paja,
WHUIYPA KPUTHYIKO MUIIJBEHE Koje he MOonprHeTH KOHCTPYKLUjU 3Hama, Ca
UbEM, Ja C€ YYCHHMIM OCIOCOOJbaBajy Ja OBJIaJaBajy MHCAOHUM
omepandjama, TOMONY KOjuUX ycBajajy W KOpHCTe 3Hama (mpema:
BunorujeBuh, Manmguh, 2016: 30). Y HaMeHCKHM KpeupaHoj 0Opa3oBHO]
CPEIMHU Y KOjO] C€ ,,YICHHUK Hajla3u y YJIO3M CaMOCTAJIHOT CyOjeKTa KOju
CTyna y HHTepakiujy ca obpazoBuoM cpeaunom™ (Hcro, 31), yuenuk wehe
yCBajaTH TOTOBa 3Hama, Beh he mx cThmatu caMm myTeMm OTKpuha, OJHOCHO,
KpO3 JIaHAI] HACTaBHUX 33/IaTaKa KOjU Ce MIOCTENCHO YCIOKIHaBajy.
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Hacynpot mpaouyuonannom npucmyny odpaau HaCTaBHOT T'paauBa KOjH
nojpasyMeBa OpraHu3alyjy HaCTaBHOT MPporpamMa ca HariackoM Ha OCHOBHUM
3HaBkLUMa U yMEHHMA, OCIambake Ha MPENopydeH YIOCHUK WIN PUPYYHHK,
TpaHcdep 3HaWka W HOBOI HACTaBHOI MeETepHjaja y TIOTOBOM OOJIHKY,
BepUpHKALM]y ePUKACHOCTH 0OpPa30BHO-BACIUTHOI MpOLECa MO KOJTHMYHHH
MPaBUIHUX OATOBOpa KOjU Ce, Kao MOoBpaTHe WHQopMaiuje noOujajy oxn
YUCHHKA, KOHTPOJY M OlCHHBakhe HACTABHHUX IMMOCTUTHYha HE3aBHCHO O]
mpolieca HacTaBe M y4derma, M JOMWHAHTaH (QpoHTaIHHM OONMK paja (mpema:
[Iunkuh n Munytunosuh, 2018: 138), xoncmpyxkmusucmuuxu npucmyn
yuewmy (QOKyC ycMepaBa Ka HACTAaBHHMKY 4Hja ylora JoOHja HOBa 3HAueHa.
HacraBHuK nocTaje BoAUTEIb, MOTHBATOP, CAPATHUK, (PALlMIINTATOpP CTBApama
ujeja, CTaBoBa, MHUIBbEHa M BpeaHocTH. Ol HauMHA paja HACTAaBHUKA, O]
TOra KOJMKO je CIpeMaH 3a capajmby M OTBOPEH 3a NPUMEHY pPa3IMYuTHX
METO/a pajia, 3aBUCH KOJIHKO he ydeHUIn OUTH YKIbYUeHHU y TIPOIIeC yUewha, Y
yJIOTy KOHCTPYKTOpa COIICTBEHHX 3Hama M KOJNMKO he OMTH MOTHBHCAaHU 1a
npey3My aKTUBHY YJOTY y HAacTaBHOM Ipolecy. YOCHHWK BHIIE HUje
OCHOBHM U3BOp uWHGpoOpMaiuje, Beh OpHrMHAIHM W3BOPH W TpUMapHE
YUIbEHUIIE O TMpeIMeTHMa W IojaBaMa. YUYEHHK HHUje camMo y (yHKIHjH
IpUMaola rOTOBHX 3Hama, Beh je paBHONpaBaH yU4E€CHUK HACTABHOT Ipolieca
ca BJIACTUTHUM IIOTJIEJMMa Ha CBET KOjHU ra OKpy)Kyje. YJjiora HacTaBHUKA j€ Ja
OpraHu3yje HacTaBHO-Ca3HajHEe M UCTPAKMBAUKE aKTHBHOCTH yYEHHKA, J1a HE
Hamehe muaHE cTaBoBe u yoehema, Beh na omnemyje caMocTaHo pacyhuBame,
yMHa THTamka, WCIPaBIbakhe BIACTUTHUX TPEIIaka, CBE pe3yiTare Ca3HajHHX
AKTUBHOCTH, 3aJIarame M IOTIPHHOC YUCHHUKA Y KOHCTPYHCahy HOBOT 3Haba U
Hanpenak y yuemy (Mcro, 138). Kontpona u oliewuBame y TECHO] CYy BE3H ca
MPOLIECOM HacTaBe M ydera, a HaCTaBHE aKTWBHOCTU C€ peajm3yjy Kpo3
rpynHud oOnuk paga. OBako KpeuwpaHa oOpa3oBHa CpeiWHA HUMILIHLINPA
XEYPUCTHYHY HACTaBy U ,,00pa30BHO-BACIIMTHU paj YYCHHWKA M HACTAaBHHKA
YCMEpeH Ha CaMOCTAJIHO NPOHAIAKEHE W  OTKpUBAamEe Ca3Hama'
(Bwmorujesuh, Manaunh, 2016: 73). HactaBHa cTpaTerwja ycmepaBa ce Ha
CTYAMO3aH ¥ OCMUIILJbEH MPUCTYN Koju hie omoryhutn kpeupame eduracHmx
HayMHA pajia, KPEeaTUBHO OJCTYName O yTBphHEHHX meMa M CTaHIapIHHUX
pemiema, ca LOWBEM ,Ja YYCHHIM TIPH CaBlaJaBamy Cajap)kaja CXBare
CMHCIICHOCT MarepHjaja KOju yde, mpobjeMe Koje OH MOCTaBJba, HAYMHE
pemaBama mpobieMa, Aa ocMmuciae u mposepe pesynartare” (Mcto, 78).
HacTtaBHUK KOHTHHYHpPaHO IpUMERYje HaCTaBHE METOJIE U MOCTYIKE Koju he
MOJCTULATH YYEHWKE Ha MHCAOHYy aKTUBHOCT M OCIIOCOOJbaBaTH HX [a
CaMOCTAaJIHO OBJaJaBajy 3HABUMA.

Opraﬂmaunj a HAaCTaBHOI IIpoueca

3a OpraHM30Bamk€ HACTaBE, AW W 3a OOpPa30BHO-BACIHMTHH DPaJ Yy IEIHHHU,
MOJ[jeTHaKO j€ 3HauajHa KOMyHHKaI{ja Koja ce OJBHja M3Mel)y y4eHHWKa |
HAacTaBHUKA, aJId U ydeHnka melycoOHo. CymTHHaA OopraHu3aiyje caBpeMeHe
HacTaBe y (QOKyc MocTaBjba OHOra Koju yuu. O opraHu3anyju HacTaBe
OJ/UTydyje HAaCTaBHHK Kao FCH PYKOBOJMJIAL, Y3 apTUKYJIAlHjy OCHOBHHX
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3ajaTaka HacTaBe, KapakTepy M 0OMMy HACTaBHUX cCaJpxkaja, y3pacTy
yYeHHKa, MECTy n3Bolema HacTaBe, PaCHONIOKHBOM BPEMEHY U CPEICTBHMA
Koje TuiaHupa aa xopuctd Ha vacy (CumeynoBuh, CrnacojeBuh, 2005: 133).
Kao riaBHM eneMeHT pa3peHO-4aCOBHOT CUCTEMa U OCHOBHH, IPOMEHJBUB U
hrrekcuGmMIaH OBJIMK OpraHM3allHje HACTABE, HACTABHM WM IIKOJCKH 4Yac,'
nojipasyMeBa CMUIUBEH H300p M CTPYKTypHCamhe HACTaBHHX Calpikaja,
panuoHanHO Kopuiheme BpeMeHa, IPUMEHY Pa3IMYUTHX HACTABHUX METOJA
n o6nmKka paga. HacTaBHUK opranusyje XapMOHHYaH HACTaBHH ITPOLIEC TOKOM
Kora CBHM €JCMEHTH Jajy HajBehu Moryhu monpuHOC peanu3anudju
NOCTAaBJLCHUX 3aJaTaka, OpraHu3yje mpoOJieMcKe CcuTyauuje, YCIoBe,
aKTUBHOCTH YYCHHMKa W BIACTHUTH pajJ, TaKo Ja TIOCTOjU CIpera Cuia
ycmepena Ha 3amatke (bpamkosuh, Manmuh, 2003: 110). Kako nHaBomm u
Muanen BunortujeBuh ,,ympaBibame paszpenoMm Huje moryhe Oe3 jacHor,
IUIAHCKOr Kopuinhema BpeMeHa, IPOCTopa W IMOJECHOI MaTepujajia Kora je
Moryhe Tpancpopmucaru” (Bunotujeuh, 1999: 149).

I'pynnn o01uk paga

I'pymHM 001MK paja W3BOAM CE YHYTAp YUCHHUYKOT KOJEKTHBA (hOpMHUpameM
MambHX Ipyna Koje caMOCTaJHO pajlie Ha onpeheHuM 3amanuma. Y IpymnHOM
00JIMKYy pala OJieNickhe Ce JEId Ha TpyIe Koje, cBaka 3a ceOe, peliaBajy
MOCTaBJbCHE HACTABHE 3aJlaTKe, a HAKOH 3aBPIIETKA, O Pe3yiITaTy CBOTa paja
o0aBemTaBajy HacTaBHMKa M ofesbeHCKH KonekTuB (Ilospak, 1985: 159).
CymtiHa rpymmHor paja je HupKyJIanyja i pa3MeHa 3Hamba, Hleja 1 UCKyCcTaBa
Mel)y caMHM ydeHHIIMMa Koja Cce JelllaBa y TOKY M3TrPajibe 3Hama, a MOTOM
yjenumaBame OpOjHUX pa3IMUUTHX 3HAaka M HMCKYCTBA Yy [CIUHCTBEHY
KoHCTpyKIHjy € pluribus unum (u3 muomursa y jenan) (ITemukan, 2003: 99).
3a ajeKBaTHY OpraHu3alldjy TPyMHOT oO0JMKa paja, BaKHA j¢ BeIMYMHA
rpyne. [Tegaror Mapko CteBanoBuh HaBou Ja rpyma Tpeba 1a uMa of 3 10 6
YJIAHOBA, TE J1a CE HajOOJBM PE3yNTaTH TMOCTHXKY Yy TPyHH ox 3 10 4 dwiaHa
(CresanoBuh, 1999). Hacynpor oBoM Munubewy, MiaaeH Buorujeuh
cMmaTpa Jia Opoj wiaHOBa yHyTap rpymne tpeba nma Oyme on 5 mo 7 wiaHOBa
(Bunortujesuh, 1999). Bennmuuna rpyne Bapupahe y 3aBUCHOCTH O] YKYITHOT
Opoja y4yeHHKa y oneJbely W OJ y3pacTa ydeHHKa. Muahu ydeHuIwm
eduKacHUje paje y MamHM Tpynama (ONTHManHO 4 yYecHHKa), IOK Ipyma
yUeHHMKa CTapHjux paspeaa Moxe Outh u Beha onq 5 go 6 wiaHoBa.
HacraBuuk, Bogehu pauyHa o nuipeBUMa | 3a7aliiMa Koje Tpeba pemmTH Ha
yacy, ¢opMupa TUN Tpyle KOju HajO00Jbe OJAroBapa JaTo] CHUTyalUju U

! Yac j€ UCIOBHT, JIOTHYKHA 3a0KPY>KEH, BPEMCHCKH OTrPAaHHYCH €O HACTaBHOT
mpolieca, TOKOM KOjer ce 3ajeIHUYKHM pajoM HACTABHHMKA M YUYCHHKA, PEIIaBajy
onpeheHn MUMIAKTHYKK W BacUTHO-00pa3oBHU 3amanu (Tpuasan, Hophesuh 2010:
12).
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00e36ehyje cBuM rpymamMa Aeo y yIHOHUITY T/I€ CaMOCTATHO, M 0€3 OMeTama
OCTaJIMX TpyIa pellaBajy MocTaBJbeHEe HACTABHE 3aIaTKe.

I'pyne ce mmo cactaBy MOTy (pOpMHpATH KA0 XOMO2eHe UIH XemepozeHe 'y
3aBUCHOCTH O]l YYEHHUYKOT TIpeI3Hama. JXoMmoceHu cacTaB TIpyme
NPETIIOCTaBJba UCTU CTENCH I03HABamba T'PaaNBa, JOK XemepoceHu CacTaB
nojipasyMeBa Jia Cy y4eHHWYKa MpeJ3Hama pa3linuuTa. Y HACTaBH INpeaMeTa
My3uuka KyaTypa MOKeJbaH je€ XEeTEpPOreHHM cacTaB rpyma, jep ce Tako
omoryhaga, 1a c1abuju 1 My3HYKH Mambe IAPOBUTH YICHHUIH, JOJATHO y4e O]l
yYEHHMKa KOjH 3a/1aTo TpaJuBO OpKe W yCIelIHWje caBiaaasajy. llpucryn
Kopesiupa ca BeHeTOBMM cTaHOBUINTEM, Jia XETepOreHEe Ipyle JO0BOJIE [0
BUCOKOr crernieHa uHTepakuuje (Bennett, 1978) u Jlankunosum (Dunkin,
1987) tBpamama, Ja XETEpPOreHe TIpyme MOKa3yjy BpXYHCKE pesyJrare
MPWIMKOM pelllaBara 331aTHX mpodiema.

Ha nu he 3aganm Koju ce J0Jesbyjy TpymaMa OUTH UCMOGDPCHU WU
ougepenyujannu, MPBEHCTBEHO 3aBUCH O KapaKTepa HACTABHOT I'pa/iuBa, ajlu
U TIOCTaBJCHUX OOpa30BHHX IMJbEBA. be3 003upa Ha TO IMITO ce UCTOBPCHU
3ajald  KpeWpajy TNpHIUKOM OOHaBJbaa WM yTBphuBama oxapehenor
HACTaBHOT caJipXaja, y INpuMepy Koju he ycinemuTu y Jeny paaa Ioj
HACJIOBOM Apmukyiayuja Hacmasue aKxmu@HOCmu, CYTEPUIIE Ce KpPEHparmbe
o0a Tuna 3agataka. Ha oBaj HaunH ocTBapuhe ce MOTMyHHja CBpXa TPYIHOT
o0nrka pazna, a IOCTaBJbeHE 3alaTke Tpyne he pemaBaTH HCTUM WIH
npUOTIKHO UCTUM TeMrioM. Pokyc HAacTaBHUYKE Kpealyje W OIcepBalje,
YCMEpeH je Ha KOHTPOJy paja CBHUX TIpyla M HHTETPAIjy ITOBPATHHUX
uHpOpMalja y LENWHY BHUIIEr pena. TokoMm TMpBe, mpunpeMHe Qase,
HacTaBHUK he M3BpIIUTH N300p HACTABHE jeIUHUIIE, OIPEIUTH KPUTEPHjyM 32
dopMupame Trpymna, NPUIPEMUTH JHTEpaTypy, HAcTaBHA CpeiacTaBa H
mporpam pajia 3a cBaky rpymy. HakoH Tora, cBe Tpyle yuyeHHKa ce yro3Haje
ca HauyMHOM Kopuihewma NporpaMa paja, HaYMHOM pellaBama 3a]aTaka,
TEeXHHKaMa, yIMoTpeOOM TPHIIPEMJBEHOT JUIAKTHYKOI MaTepHjana |
HaunH(y)UMa eBUJICHTUPAba Pajia.

Hpyra, pamna ¢asza oiBuja ce y 4YeTHpU eTane. [TOKOM IpBe
npeonepamugne erama, Bpmn ce (opMmupame Tpyma, yTBplyjy mpodnemd,
n3palyyje mpojexar, mpurpeMajy cpeacrasa 3a pan. Llusb apyre, onepamusne
emane je pealu3andja pagHUX ~3ajaraka. Bepuguxamuena  eramna
noJpazyMeBa JWCKYCHjy, AOHOIICHE KOHAYHOI M3BELITaja, OLEHy pana
rpyn(a)e, JOK je 3aJaTak 4eTBPTE aniukamueHe emane, na 1O MOTYhHOCTH
M3BpIIM MpHMeHY noOujeHux pesynrata (mpema: ['aBpuinoBuh-OO6panosul,
2014: 448). V pannoj da3u HacTaBHUK (opMmHpa TpyIie, a 3aTUM Ce rpynama
Jiesie KOHKPETHH 3a/1alld KOjU ce pelllaBajy CaMOCTAIHUM panoM. HacTaBHUK
KOHTPOJIMIIIE Paj CBUX Tpyla, Jaje JOIyHCKAa YIyTCTBa, CaBETYje, MOACTHYE
Ha paj M OAroBapa Ha YYeHHYKa nHTama. HakoH 3aBpiieTka pana,
NPEICTAaBHULN TPyNa INPE3eHTYyjy MOjeANHAYHU Paj Tpyne W HpUCTyIa ce
CHHTETH30Bamby pe3yiraTra CBHX rpyna. bes o03upa Ha HemocTaTke TpymHOT
obnmka pana (He Moxe ce 00e30eUTH MOTHYHH YCIIeX Y CBUM HACTaBHUM
cCHUTYyalMjama), epIuImpa ce Kao o0JIMK pasia KOju ce MpUMemYyje Y3 IPOLCHY
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MPUPOJIE HACTABHOT T'PajnBa, CIOKEHOCT HACTABHUX 33/1aTaka M CTPYKType
y4ecHHKa y 00pa30BHOM TIPOIIECY.

Tema My3nYKH HHCTPYMEHTH

Jenan on umspeBa oOpane Teme My3uyxku uHCmpymemuu y OCHOBHOIIKOJICKO]
HACTaBU je, Jja ce MOpel YNOTIyHhaBama IpaguBa y OKBUPY TEME CTUIICKA
ernoxa, ayOUTUBHUM W BH3YCIHHM  JIeMOHCTpanujaMa  My3HYKHX
HHCTPYMEHATa y KOHTEKCTY CTHJICKOI II€pHOJa OCTBapH ,IIpoayOJpuBame
MY3U4YKUX U (OpMHUpame KOXEPEHTHUX (Ca)3Hama, Y KOHKPETHOM CIydajy
CTO3HAja O H3MIIEAY, YJIO3H, TEeMOPOBCKMM KapaKTEpUCTHKaMa, W3BOhaukum
MoryhHOCTHMa 1 pa3Bojy My3udKHX HHCTpyMeHata™ (Manmuh, 2020: 74-75).
Unctpyment/u ce knacudukyjy mo u3rieny, HauMHy noOujama ToHA, 0oju
3ByKa, IEMOHCTpHpa ce rpaha, IeJoBH MHCTpyMEH(a)Ta, Ipero3Haje rpyma
WHCTPYMEHATa ¥ WIACHTU(PHKY]Y My3WUKH MHCTPYMEHTH y KOHTEKCTY 3ajlaTe
cruncke enoxe (ymop. HacraBuu mporpam, 2019). V HacraBHoM mporpamy
Peny6bnmuke Cprcke HaBoau ce, Ja HCX0AW Yyuewa ymyhyjy Ha
ocrioco0JpaBame yUeHUKA Ja ,,HABEAy U OMNUILY, Te ayJIUTHBHO U BU3YEITHO
pasiuKyje Haj3HauajHUje MHCTPYMEHTE  (Pas3iMuUTHX CTHIICKHX €IoXxa), ajiu
U J1a ,,OTHITy THITHYHE HHCTpyMeHTamHe o0muke (HacraBau mporpam, 2014:
544-547). Ocum ayauTHBHE M BH3yeJIHE HICHTH(UKAIMje MHCTpyMeHara,
YUEHHUK C€ OCIIoc0o0JbaBa Jla ayJUTHBHO IMPEIO3Haje Hajpernpe3eHTaTUBUHU]A
Jiesia KOMIIO3UTOpa MHCTPYMEHTAIHE My3UKe Oapoka U Kiacuiusma, oapehyje
HCTOPHjCKU OKBUD, NPENo3Haje W HABOAU KapaKTepUCTHUHE (hopMe My3HKe
0apoka W KJacHuIu3Ma, pa3yMe MojMOBE COJMCTUYKA, KaMepHa M OpKecTapcKa
My3HKa, pa3jiuKyje BPCTe KaMepHUX aHcambana mpeMa Opojy u3Bohaua (1yo,
TpHWO, KBapTeT), KilacuduKyje aHcamOlle mpemMa BpPCTH HMHCTPyMEHaTa KOju
YyUeCTBY]y Y u3Bohemy onpeheHor nmena, HaBoau My3uuke (Gopme, UIMEHYje U
omucyje Bojaehm HMHCTpyMEHT y ozapeheHOM Jneiny, T€ ayJAUTHUBHO
nneHTu(puKyje Hajmo3HATHje WHCTPYMEHTATHE KOMIO3uImje (mpema:
HacraBuu mporpam, 2014). ¥V PenyOmumm CpricKoj Kpajibli UCXOAU Y4€ha
JneQUHUCAHU Cy Y HACTABHUM MPOTPaMOM BUIIMX pa3peia OCHOBHE LIKOJIEC Ha
cienehn HauWH ,,yIEHUK je Yy CTamby Ja 3BYYHO W BU3YEITHO WACHTH(UKYje
onpeheHn MHCTPYMEHT, TpyIly HHCTpyMEHaTa, opeleHu cactas, Aa aHAITM30M
W3[BOjU TJaBHE KapaKTepUCTHKE oOJpeheHor My3udkor [jena (youu
COJIUCTUYKH HHCTPYMEHT, My3uuku o0nuk)“ (Mcro, 2014).

ApTHKYJIallija HACTABHE AaKTUBHOCTH

lume oOHaBibama W yTBphWBama HACTaBHE jequHHIE MHcmpymeHmu ca
oupkama, yCMEpeH je Ha yTBphuBame y K0joj Mepy YUYEeHHUIN ycreBajy na: 1)
WACHTU(PUKY]y HHCTPYMEHT/€ MO M3IJIEAY W 3BYYHHM KapakTepHCTHKama,
M3paKajHUM M TEXHHYKUM MOTYhHOCTHMA, 2) TPENo3Hajy HHCTPYMEHTE Y
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Pa3IMYUTUM CTHIICKHM €roXama Kao COJIMCTUYKE, KaMepHe M OpKecTapcke, 3)
Nperno3Hajy TNpeTeye HMHCTpyMeHarta W 4) Mpeno3Hajy WHCTpyMEHTE Yy
KJIACUYHOj, [Ie3 MY3UIM U MY3HUIIH MOIMYJIapHUX XKAaHPOBa. 3a CBAKM HaBEJCHU
3ajaTaK, N30cTaBuhe ce CeTMEHT Be3aH 3a IpeTeye HHCTpyMeHaTa, npukasahe
ce MOTEHLHjaJTHO METOMYKO PeLICHE.

Dopmuparse epyna. @opmupahe ce 4eTHpH Tpyle XETEPOreHOI cacTaBa
(mo mect yueHwka y Tpymu) 3a udju he paj, HACTAaBHHK aJICKBaTHO
OPraHM30BATH y4HOHMUKM TpocTop.” Ha CTONMy ce Hanasd MpHIPEMIbeH U
o0enexxeH pagHu MaTepujai. HacTaBHUK fJaje ymyTcTBa 0 HAYMHHUMA HETOBOT
Kopumhema, 0THOCHO, IPUIPEMIBEHN MaTepHjall KOPUCTH Ce KaJa HaCTaBHUK
I8 HAJIOT 3a HeroBy ynotpeOy. IIpuiankoM ynacka y yYHOHHUILY, YUCHHIM M3
MpUIIPEMIbCHE KyTHj€ Y3UMajy IO jeJHy KapTHLy Wiu 000jeHy LenyJby ca
ymucaHuM OpojeM (jemaH, aBa, TpH, detupu). [lotom, 3ay3umajy mecto y
rpynu Koja je obenekeHa Ha McTH HauuH. Hakon dopmupama rpyma, Koje
uMajy HasuBe npea, oOpyea, mpeha W uemepma, HACTABHHUK IIpyXa
HWHCTPYKLHMje O HAUMHY pealn3alyje HacTaBHe aKTUBHOCTHU. [ pyre pemasajy
o0a Tuma 3amartaka, ucmogpche U ougepenyujarie ca Ha3HAKOM, aKo TpyIe
pemasajy qudepeHnyjante 3ajaTtke, HemMajy YBUA Y 3allaTKe JAPYTHX Tpyra.
Hwb je ma ce pasmuuuTH 3a4alyl 3ajeJHO Ca OATOBOPHMA, MHTETPHLIY Y
LEJIMHY BUIIET pefa.

3amarak Opoj 1. je ycMepeH Ha ,,0TKpHBame™ TeMe 4aca Mucmpymenmu
ca oupkama, KpeHpameM UCTOI HAJora 3a CBe 4eTHpH rpyne — ,Jllomurau
panuu ucT (obenexeH je OpojeM jeaaH) U pelu 3a1aTak.
3anarak 3a npBy rpymy: ,,[Iponahy ysbesa u o6jacuu!*?
3agmatak 3a Opyry rpyny: ,,Koju om uMHCTpymeHaTa ce cMaTpa HpeTeyoM
Ki1apupa?*

2 IMpernocraBka je na ce y oleiemy Hala3W oNnTHUManHa Opoj no 25 ydeHuka, a
CyrecTHja je Ja y4YEeHHIH celie y Kpyry OKO 4YeTHUpH, y OONMKY HpaBOyraoHHKa,
CIIOj€HE YUYCHUYKE KITyIIe.

® Cimke oz penrum Opojem 1 u 2 mpeysete cy ca
https://www.slideshare.net/dusicamano/instrumenti-sa-dirkama-11857683
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MpoHafu yme3a!

*A: Xapca *B: Xapmonuka

*(C: Knaeup *D: Opryme

Koju oa MHCTpyMeHaTa ce cmaTtpa npeTeyom
Knaeupa ?

*A: Buonuna +B: Yembano

*(C: rajpe *D: Xapoa

Camka 1. 3a0amax 3a npsy epyny
Cauxa 2. 3adamax 3a opyay epyny

3agarak 3a Tpehy rpymy: ,,IIpemno3naj u 3a0KkpyXu HHCTPYMEHT OpTyJhbe.

Cauxka 3. Uncmpymenmu ca ouprxama (oprybe, 4em0ano, KJIaBup U XapMOHHKA)
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3agaTak 3a 4YETBPTY Tpymy: 3aconemmuo numarwe." | IloMaxe HaMm Ja
paciiamcamo BaTpy, a JIe0 je W jeTHOT My3WdKor MHCTpyMeHTa. Koju je To
HHCTPYMEHT?"

Kana rpyme peme 3amaTke, TpEeICTaBHUK CBake TIpyIe IpPE3eHTYje
OCTaIUM Tpyliama 3aJaTh Hajor M TadaH OAroBop. Ha ocHOBY pemieHmMX
3aJaraka, TpyIle 3ajeqHo 3aKkJbydyjy Ja je dbac TmocBeheH oOHaBJbaHy
uHcmpymenama ca Oupkama W TIpe3HauaBajy MMEHa — TpBa Ipyna Tajaa
nobuja nHazuB KIIABUP, npyra YUEMBAJIO, tpeha OPI'YJBE u yerBpra
XAPMOHUKA. U3 npumnpemibene koBepte (obOenexeHna je OpojeM aBa),
y3UMajy aruldKanuje Ha KOjuMa je CIIMKa MHCTPYMEHTa U3 IPBOT 3a/iaTkKa
(HOBM Ha3WB TPyIE), Tene' je Ha TapAepo0y U HACTABIbA]y TPYIHY aKTHBHOCT
OJT HOBUM UMEHOM.

Hakon Busyemne, pApyru 3ajgaTak yCMEpPeH je Ha ayAWTHUBHY
WACHTU(QUKALMjy HWHCTpyMEHaTa ca JupkamMa. Y OBOM CETMEHTY,
npernopy4dyje ce rpyma ucmopoonux 3aataka y BULy MPUITPEMIbCHHX MMATAba
Ha Koje he rpymne oaroBapaTH NPUMEHOM TeXHHKE ,.Bpyha omoBka“. Texnuka
»Bpyha omnoBka“ mompasymeBa, ma ce y KPaTKOM BPEMEHCKOM IIEPHOIY
OJITOBOPH Ha jeJIaH WJIM BUIIIE MMOCTAB/LCHUX 3a]IaTaKa.

3amatak Opoj 2. Ayoumuena uoenmugpukayuja uHCmMpymeHama ca
oupkama. 3anmarak 2.1. Ucnoo cruxe uncmpymenma, ynuwu 0Opoj no
pedocnedy 3eyunoz nojaemusarba.” HacTaBHHK —pempopykKyje Kpatke,
W3Pa3UTO yIevaT/bUBE CIYLIHE MHCEPTE, a YUYCHHWLH PEIlaBajy MOCTaB/HLEHU
3ajaTtak. Y Xujepapxuju HacTaBHHX 3aJaTaka OBaj 3aJaTak (MUCTU je 3a CBe
rpyme), kiacuduKyje ce Kao HajjeIHOCTaBHUJU M OUYCKHBame je na he cBe
rpyIie OJArOBOPUTH MpaBWiIHO. HacTaBHa akTUBHOCT Tpaje 60 ceKyHH.

3amatak Opoj 3. 3eyume, uspadicajue u mexHuuke MoeyhHocmu
uncmpymenama ca Oupkama. HacTaBHUK pempoayKyje KpaTke CIyLIHe
WHCEpTe, a YUSHHIIM UMajy 3aJaTKe Jia HATHIIY U 3a0KpYyKe TadHEe OJ[rOBOpE.
Ha pagnom nmcty (oGenesxeH je OpojeM 3), BUIIBHMBE Cy CIMKE HHCTpyMEHAaTa
ca IMpKama | W3/[BOjeHH JIeJIOBH 3a n3paay 3aaaraka 3.1, 3.2 u 3.3.

3amarak 3.1. Tlopenumo wHCTpymeHTe. Onuwiu 38yK UHCMpPYMEHAmMA,
CIUYHOCMU U pA3NUuKe Y HauyuHny dobujarea mona axo ceupajy XAPMOHUKA
u OPI'YJBE.

* 3aromeTHO mMHTAamE MMa 3aJaTaK ,0a OMOIyhM MHHYT WM [BA HHTEH3MBHOT
pasMuUIIbarka, MOBE3WBaka M 3ak/bydMBama. Tpebano O6m ma m3a3oBe Oap jemHO
MTOBE3MBAKE TOAAaTaKa U 3aKJbydnBame Oap jenuor HoBor™ (PajoBuh 2021: 68).

® V4eHuk Kora je rpyma panuje omabpana ,,BpyhoM 0JI0OBKOM™ 3amHCyje OATOBOPE KOje
nmo0uja o ocTamX YilaHoBa rpyne. Bpeme mpensuleHo 3a u3pany 3amatka u3Hocu 60
CEeKYH/IH, 32 CBAKH CEI'MEHT.

® IMpumepu koje j€ HacTaBHUK 0/1abpao 3a CIIyIIHY JeMOHCTPAIH]y, MapTHIIUIIHPA]Y
ca HACTaBHUM IMPOrpaMOM M ayIUTHBHHM IMPUMEpHMa ca KOjUMa Cy C€ YYCHHIIH
VHO3HAIM HAa TPETXOJHUM YacoBUMa. Y OBOM CEerMeHTy Hehe OWTH CyrepucaHu
MOTCHIIMjaJTHH CIYIITHU MPUMEPH 33 OBaj THUII IIPOBEpE.
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3amarak. 3.2. Ilopenumo wHCTpyMeHTe. Onuwiu 36yK UHCMPYMEHAMA,
CAUMHOCIU U pasauke y Hawury 0obujarwa mona axo ceupajy KJIABUP u
YEMBAJIO."

3amarak. 3.3. Uspaosicajue mocyhnocmu umcmpymenama. HacTaBHUK
pernponyKkyje KpaTke (Tperopydyjy Cce€ HOBE KOMIIO3WIH|E), H3Pa3UTO
yreyaTJbuBe ayauo W (WIM) BUIEO HMHCEpPTE. 3BYK KOjHUX HHCTpyMEHaTa
oaromapa cienehum ommcuma: 61aro, BETMYAaHCTBEHO, MUPHO, TPaHIMO3HO,
MPO3pavYHO, CHAXXHO, BHPTYO3HO, MPOJOPHO, MOKPETIHUBO, THUXO, OJCEUHO,
CBETIIO, MOHYMEHTAIHO, KpaTko, jako?® O6jacun! Bonyc numarse. Hammmn
Ha3uB Oap jeAHe KOMIIO3UIMjE KOjy CH CIYIIHO NPENo3Ha0 U WME HEHOT
koMmmo3utopa. [IpoBepa TayHMX OAroBOpa OJIBHja C€ HAM3MEHHYHO H3Mely
rpyIma, Mo pefocieay Koju OJpean HaCTaBHHUK.

3amatak Opoj 4. [logezyjemo cmuicke enoxe u uMcmpymenme ca
ouprama.’

3agarak 4.1. Y gemy ce oriema CIMYHOCT eroxe 0apoka U MHCTPyMEHTA
oprysbe? OGjacuu!

3anatak 4.2. [Ipen xoju eBpornckuM KpasbeM je ['eopr @puapux Xenmn
cBUpao xapMoHuKy? O6jacHu!

3anarak 4.3. Koja nsa nojma ce kpujy usa ciorosa KJIA, KJIA? O6jacHu
KaKo cy nose3anu!

3anmarak. 4.4. Ko cam ja? Hemam menan(e) w HajBuile Cy Me CBUPAH
nomohy nepuarux xxuBotuma uzmehy XVI u XVIII eka? O6jacHu n Hanumm
CBE LITO 3HAII O MEHH.

Kana rpyme peme 3amaTke, NpEeICTaBHUK CBake TIpyIe NpPE3eHTYje
OCTaJIUM Tpylama 3aJlaTH HaJor M TadaH OAroBop. HacTaBHUK MOTHBUIIE
rpyre Ja KOMEHTapuIly, JIONykhaBajy MHTamka ca HOBUM HH(OpManujama u
KOHTHHYUpPAHO BpIIM HHTerpucame uHpopmanuja. Bpeme mpensuheno 3za
M3pajy 3ajaraka u3 4eTBpPTe TPYIIE je YSTUPH MUHYTE.

3anmarak O6poj 5. Coaucmuuko, KamepHo u OpKeCmMapcKo My3uyuparbe —
Hnempymenmu ca oupkama y ye3, UIAMCKO] U My3uyu RONYIAPHUX HCAHPOBA.

" Bpeme mpensuljeno 3a pemasame 3agataka 3.1. u 3.2. je 60 ceKyHIu 3a CBaKH
3ajarak (YKymHO 2 MHUHYTE), TEXHUKOM ,,Bpyha ooBKa“, ca Ha3HAKOM Ja IpyIie MoJ
nazuBoM XAPMOHUKA u OPT'VJBE pemarajy camo 3agarak [3.1.], a rpyme monx
HasueoM KJIABUP u YEMBAJIO pemaBajy camo 3amatak [3.2.], HakoH
PenpoayKOBaHOT ayiuo MM BUAEO NpUMEpa.

ATpuOyTHUBHE 3By4YHE KapaKTEPHCTHKE HWHCTPyMEHATa IIPE3EHTOBaHE Cy
BepTHKANIHO, jeqHa wucmoj apyre. Ilopen mator ommca, y4eHHIM XOPH3OHTAIHO
(mpemopy4yjy ce amekBaTHO obenexje O) monajy HMHHLMjaie HHCTpyMeHarta X
(xapmonuka), O (oprysee), K (knasup), U (vembano). HeornxoaHo je HarmacuTu aa ce
JEAHOM OIKCY MOXeE IPUIPY>KUTH BHIIE HHUIH]aa.

? Jludepennmjanuy Tun 3agatka. [pye Hemajy YBUI y 3aiaTke APYCHX IPyIa U Ha
NOCTaBJbEHA IUTama OAroBapajy onaBojeHe. JloOWjeHe 0JroBope, HEONXOIHO je
HHTETPUCATH Y LEIUHY BHIIET peja.
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Iletu 3amatak omoryhaBa, Aa HACTaBHMK Ha Pa3iIMUUTE HAYMHE MHTETPHUILE
Jocajaliiba 3Hamka Koja he [J0oJaTHO YCMEpHTH Ha, NpPEro3HaBame
MHCTpyMEHaTa ca JHUpKaMa Yy pa3IHduTUM H3BohaukuM aHcamOiInMa,
[IOBE3UBAKEM Ca MY3MYKO-CTWICKOM €I0XOM H MY3UKOM IOIyJapHUX
JKaHpOBA.

3amarak. 5.1. Youn u3zBohauku cactas, IPENO3Haj CTHICKY €MOXY, HAa3HB
KOMITO3HIIMje U Kommo3zuTopa — A. Busannu: 3uma (tpuo xapMmonuka), J. C.
Bbax: Toxama u ¢pyea de-mon (opryine).

5.2. Youu n3Bohauku cactas, PENo3Haj CTUICKY €MOXY, My3U4Ky (opMy
u kommosuropa — J. C. bax: Kouyepm 3a wembano u eyoauku opkecmap oe-
moun, JI. Ban betosen: 3a Enusy (como KiaBup).

5.3. Youm wusBohauku cactaB — bopa Hyruh: baraoa Hepohenux
(opkecrap xapmonuka), Bepa Munankosuh, Konuepmuno na cpncke meme
(k1aBup u cumdoHujckn opkectap)’® WM Ipyru mpruMepH Koje HACTABHHK
MPEe3eHTYje 0 JIMYHOM Haxohemy.

5.4. My3uka 1 nomyJapHy skaHpoBu. Mopcke opzymwe y 3adpy.™ O6jacuu
Kako, W 3a KOjy YMETHOCT OM ce mpuMmep Morao ymorpedbmtn! Haxon
[IPE3EHTOBAHUX CIIYLIHUX IpUMeEpa, rpyIe MIPUCTYIajy pellaBamy 3a1aTaka y
ucto Bpeme. Bpeme mpensuljeHo 3a u3pany 3amaTaka W3 IETe Ipyle je ABe
MUHYTE.

LIma cmo nayuunu? Mana yma.

CyMmupame W CTPYKTypUpame YTBPHUBAHOT TpajiiBa MOXE C€ 3aKJbYYHTH
u3pagoM aleKBaTHE Mmane yma, umju he rpaduuku mnpuka3 omoryhurn
JO/IaTHO W3/Bajarbe KJbYYHUX IMojMoBa. [lokesbHO je ma mana yma caapiku
[pTeke WHCTPYMEHATa, HHCTPYMEHTAIHUX CACTaBa, CTUICKHX eIroxa, NMeHa
KOMITO3UTOPa, HAa3MBEe MY3MUKHX (OpPMH Yy CKIaJy ca TEMOM Koja ce
yrBphuBana. Kpeupana mana yma nonatHo he ycMepuTé m CTPYKTYpHpATH
HACTaBHH CaJprkaj, a BU3YEIIHO MPEACTaB/bambhe BEIMKOT Opoja mHbopMariyja
nonpuHehe KoHIENTyann3aluju yTBpHUBaHOT HACTABHOT I'Pa/INBa.

10 3ajatak 3a OBy rpymy ycMepeH je Ha ayIMTHBHO MICHTH(HKOBAEE H3BOhAuKOr
cacraBa. CBe rpyne 100Wjajy MCTH HaJIOT, NPOYMTAjTEe ,y ceOM* 3ajaTH 3ajarax.
Pasmuciam m mociymaj 3BydHe mpuMepe (cBe Ipyle 3ajeflHO CIylajy/Tienajy cge
NpHUIpeMIbEHE ayHo WK BuIeo npumepe. HakoH Tora, pemiasajy/3anucyjy oarosope
Ha 3aJIaTH HAJIOT 3a CBOjy TPymy.

™ https://www.youtube.com/watch?v=5rUVc5ZnnDk
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3ak/byuak

Tema Mysuuku uncmpymenmu, 6e3 003upa Ja Jin ce caBiiaiaBa MojeqMHAYHO,
WIM y OKBHpY 3aJaTe CTWICKE eroxe, He3ao0wiazaH je Je0 HacTaBHOT
rpaguBa npeaMera Myswduka KynTypa. YmedarjbuBa W ONIMCKa ydeHHIMMA
CBHX paspena, MoApa3yMeBa Ja HEHO pa3yMeBambe NPOHUCTHYE U3 jacHO
NPE3CHTOBAaHUX YHILCHHUIIA (CMO3HAje), Ja Cy MY3WYKH HHCTPYMEHTH
CPEIICTBO YOBEKOBOI' ecTeTCKor m3pasa. MHdopmanmje koje ce mpe3eHryjy,
KOHIIMIINPAjy ce KPO3 [[Ba yIila pa3MaTpama — HCTOPHjCKOT (XPOHOJIOLIKOT) 1
CTBapaJlauKOT KOHTEKCTa, y3 MOBE3MBame ca APYLITBEHHM Jaorahajuma Koju
Cy MpaTWIK pa3Boj HHCTpyMeH(a)Ta U HHCTPYMEHTATHE My3HKe. TeXHUYKE U
H3paKajHe KapaKTEPUCTHKE MY3HUKUX UHCTPYMEHATa JJEMOHCTPHPA]jy c€ KpPo3
ynevarjbuBe ayAUTUBHE, BU3YEIIHE W BUIEO IpuMepe, Koju he omoryhutu na
YYEHHUIY MHTETPHUILY 3HAHha O BbUXOBUM OCHOBHHM KapaKTEPHCTHKaMa IyTeM
clyllakha W OlNaxama, aid 0e3 MeXaHHYKOr MeMOopHucama WIH
¢akrorpadckor HaOpajama. YTBphHUBamky HACTABHOT IpaglBa HEONXOIHO je
NPUCTYIUTH OCMHMIUBEHO M HA HA4MH, Ja 32 CBAaKM CETMEHT IIOCTOjU
yIEYaTJbUBO METOAMYKO pellehe Koje he JOmpHHETH Mpenu3HOM
ycMepaBamy M0jeTMHAYHUX HACTABHUX aKTUBHOCTH. Y CMepaBame HaCTaBHUX
aKTMBHOCTH MO MOJENy aKTWBHe HacraBe, ponpuHehe Behem cremeny
YUCHHYKE MOTHBAIMj€ JIa CUCTEMATCKH pEIIaBajy TOCTAaBJbEHE 3ajJaTKe Y3
npykKame aJeKBaTHHX TMoBpatHuXx wuHpopMmanuja. Kpewpanu KoOHIENT
aKTHBHE HacTraBe, JonpuHehe pa3BHjalby NEPCOHAIHHX M EMOLMOHAIHO-
€CTETCKUX KalaluTeTa YYeHHWKa M IOTIYHO] KOHIENTyalH3aluji 3Hama M3
OBE€ HacTaBHE 00JacTH.
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SUMMARY

INSTRUMENTS WITH KEYS IN THE TEACHING OF THE SUBJECT
MUSIC CULTURE: DETERMINING THE ACQUIRED KNOWLEDGE
ACCORDING TO THE MODEL OF ACTIVE TEACHING

PhD Biljana Lj. Mandi¢

The paper presents a methodical concept a specially created educational environment
with the aim of presenting an innovative methodological solution that provides insight
into the level of acquired knowledge and understanding in the field of Musical
Instruments. An educational environment will be created, in the segment in which the
student should recognize instruments with keys or a group of instruments according to
the type of composition within a given musical style (organ, piano, harpsichord,
accordion), which will provide insight into the level of acquired knowledge using
group form of work. Using methods of theoretical analysis and synthesis and
generalization and concretization, the teaching concept created in this way will imply
transparency of methodological approaches during the examination, ie determining
the degree of adoption of the processed teaching contents.

Key words: Music culture, teaching content, group form of work, instruments with
keys
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JABOI'JTACHUX U BULIETJIACHUX IPUMJEPA U3
HNPUPYYHUKA 3A COJTPEBO MAPKA BAPOLIEBUURA

mp Ayman Epak VJIK: 371.3:784.9
VYuusepsuret y Mcrounom CapajeBy

My3nuka akageMuja

Karenpa 3a Teopujcky HacTaBy

E-mail: dusan.erak@mak.ues.rs.ba Ipeeneonu nayunu wranax

Caxerak: VcrpaxuBameM cy 00yxBahieHH TBOTJIACHU M BUIIETIACHH TIPHM]jEpH
y mpupyuHunmMa 3a coideho Mapka bapomepunha nybimkoBanux y CapajeBy
ocamaeceTux rogmHa XX BHjeKa. PasHOBPCHOCT OBHX MpHMjepa cariiefiaHa y
Opojy TiacoBa, BUXOBUM MENOAWjCKAM M XapMOHCKHM OJTMKamMa yKaszyjy Ha
Moryhy npuMjeHy MCTHX y caBpeMeHO] HacTaBu coideha. ¥ ucrtpaxkuBamy cy
NpUM]jeHbUBaHE UCTOPHjCKa METO/Ia, aHAJIN3a CapKaja, aHATUTHIKO-CHHTETHYKA
W JIECKPUNTUBHA METOJAa. AHAJUTUYKA W KOMIIApaTHBHU INpHKa3 IMpHUMjepa
npemMa Mpeaio’keHOM HHMBOY 00pa3oBama, Kao M CKPOMHa METOJUYKa YIyTCTBa
ayropa, IMOKa3yjy 3Ha4yajHE pas3iuKe y MNPUCTYNy y paay Ha JABOTJacy H
BUILIETJIACy y OJHOCY Ha JIpyre ayTope YMjH Cy NPUPYYHUIIM AaHAC y YIIOTPEOH y
HactaBu coideha y Permrybmmum Cprickoj.

Kibyune pujeun: Mapko bapomerunh, aBormacHM mpuMjepH, BUIICTIACHH
MIpUMjepH, METOINKa HacTaBe condeha

JIBOTJIaCHM M BUIIIETJIACHH NPUMjepH Y NpupyYHuIIuMa coiadeha
NPUMjelbUBAHUM Y 6OCAHCKOXEPIEroBAYKNM MY3HYKHM IIK0JIaMa —
paHuja UCTPa:KUBamkha, METOIMYKA pa3MaTpama

CrokeHOCT 3aJaTaka y paay Ha ABOTJIACHUM W BHULIECTJIACHUM NPUMjepHMa Y
HacTaBu coldelha je HeonxoIHO carfenaTH y 3acTYNJbEHOCTH OBUX MpHUMjepa
y nutepatypu 3a condelho y qykeM BpPEeMEHCKOM TEpHOAY O 4YeMy CY
HanucaHu OpPOjHH HayYHOUCTPAKMBAUKK PaJlOBH, JUIUIOMCKH M MarucTapcKu
pazioBu Koje Huje Moryhe 360r GPOjHOCTH CHIOMEHYTH Y TeKCTy OBOra paja.’
Y mepuwoxy mocnmje [pyror cmjeTckor parta, y 0OOCaHCKOXEPIIETOBAYKUM
MY3WYKHAM IIIKOJIaMa j€ TyTo OMO MpHUMjelhUBaH HACTABHU TUTAH U TIPOTpaM W3
1949. roaune, npema kojeM je O6uno npeasubeHo na ce y HactaBu coideha
NpUMjerbYyjy JBOTTIACHU M BHILUETJIACHU MPHUMjEPH 3a MjeBamkbe U AUKTAT, alu
0e3 METOOMYKMX YIyTCTaBa O HAauMHy paja y caBiaaaBamy uctux (Nastavni

! Meljy 6pojHnM TeKCTOBMMA KOjH yKa3yjy Ha MPOGIEMATHKY Paja BHIIETIACHHX
npumjepa y HactaBu coidela, BpujelHO je CHOMEHYTH HayYHOMCTPA)KUBAYKU paj
3acmynmwenocm suweanacja y aumepamypu 3a coageljo 00 opyze nonosune XX eexa
0o npee Oeyenuje XXI eexa aytopa Jemene JlyOseeBuhi u Jbuspane Bojkuh
(Ay6speuh, Bojkuh, 2014) y KojeM Cy CHCTEMATHYHO Pa3BPCTaHU HAYMHH U3BOheHa
U 3acCTyIUBCHOCT OBUX NpUMjepa IpeMa HUBOMMAa 00pa3oBama y JIMTEpaTypH 3a
congeho Koja ce mpuMjemUBaIa y My3WIKIM mKojama y CpOuju o Ipyre moJoBHHE
XX Bujeka.
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plan i program za muzicke $kole, 1949: 18-20)% Kmura Memoduka my3uuxe
nacmase Joxe Iloxkraja (1914-1984) je nyro BpemeHa OHO jeqUHU
MpUMjebUBaHN TIPUPYYHHMK 3a HacTaBHHKe Mmysuke y Jyrocmasuju (P0Zgaj,
1950; Ferovié, 1991: 93), y KoM MocCTOje BpJIO CKPOMHA O0jalllibCiha HaunHA
3alMCHBama JBOTIAacCHOr putmuykor aukrata (PoZgaj 1950: 140-143), 6e3
JEeTaJbHUJUX  YIYyTCTaBa O METOAMYKO] MOCTYHOCTH Yy  CIYIIHOM
Nperno3HaBamby PUTMHYKUX (UTypa y JBOTIACHOM MY3UYKOM TOKY.

JlBoryiacHu mpuMjepu y Hajuernthe NPUMjCHUBAHUM TMPHUPYIHUAIIUMA 32
HacTaBy coueha y 60caHCKOXepLEeroBayKMM OCHOBHUM MY3MUYKUM IIKOJIaMa
celaMIeceTHX W OcaMJeceTHX TroJuHa XX BHjEKa Cy 3acTYIUbCHH Y
caBlIafaBamy noAupumMuyKux ejexcou’ y yubennky Bopupoja ITomosmha
(1918-1994) 3a mern paspen (Popovié, 1990b: 83-85)‘, y3 merommuka
o0jammberba HauyMHa H3BOhEHma MpHMjepa: MaHyeITHOM PpENpOIYyKIIHjOM,
MjeBarbEM jelTHE TUOHUIIE HA jJeTHOM TOHY M KyIalkbeM APYTe AMOHHUIIS, Kao U
WHCTPYMEHTAIHO n3Boheme BjexxOe Ha kiaBupy (Popovic¢, 1990b: §8-9).

Kao nomyHcka nuTepatypa HaMjembeHa 3a JBOTJIaCHO IjeBambe Y OCHOBHO)]
MY3W4KO] IIIKOJIA, IjeBab€ M CBHPABE Y CPENb0j) MY3MUYKO] IIKOIH H
IBOTJIACHM JHWKTaT HA HAJjBUIIEM CTYHNBY MY3HUYKOr 00pa3oBama,
npumjemnBaH je /leocnachu congeho bopusoja Ilonmosuha (Popovié, 1975:
3), y KojeM Cy JOBOTIJIACHU IPHUMjEPH Pa3BpCTaHM y JIBa JAHjelia IPUPYIHHKA:
MOJIyce U CBE JIypCKE U MOJICKE TOHAJHTETE Mpema Mpea3HairMa KBUHTHO-
KBapTHOT Kpyra. MeToanyka MOCTYITHOCT Y WHTOHATUBHOM CaBJIa/IaBamby
npuMjepa M3 OBOI NMPUPYYHUKA j€ 3aCHOBaHA IpUje CBera Ha IOCTYITHOM
YCIOXKIbaBaby WHTOHATUBHHUX 3axTjeBa pa3BpcTaHuX npema
KOHKMpanyHkmckum epcmama (0 XoMO(OHOT Ka noaugoHOM ABOTIACY),
MOJIyCHMa 3aCHOBAHMM HAa OCHOBHMM TOHOBHMMA®, IOCTYITHAM MHTOHATHBHIM
CaBJIaJaBambEeM IPHMjepa y TOHATUTETHMA KBUHTHOT KpyTa.

Kpajem cemammeceTnx ®W y ocaMIeceTUM ToauHamMa XX BHjEKa,
nyOnukoBaHd cy npupydnuim 3a condeho nacnosa Congpello ¢ mnjecmom

? Iljeame nsormacaux sjex6m (111, IV paspen), asormacror kamona (Il paspen),
tporiacHor kaHona (Il Paspen), yerBopormnanor kanona (IV paspen), TporjiacHUX
npuMmjepa (V paspen) kao u aoraacHu nukrat (VI paspen).

V caBpemeHoj mertomuny HactaBe condeha (mpaBa) monmpuTMEja TOApasyMjeBa
,»JETHOBPEMEHO, jeIHA TIpeMa APYTroj MojaBe pa3iIuduTe, a MOjeJHHAYHO PaBHOMEpHE
oJIeJIe MICTUX PUTMHUYKHX jequnnma... (decmuh, 1997: 57).

*V GocaHcKOXepHeroBauKuM My3HUKHM IIKOJAMa CY y TIePHOLY O/ CeIaMIECeTHX 10
Kpaja ocamyieceTux roanHa XX BUjeka OWIM y NPUMjeHH NPUPYUYHHUIM 3a coiidelho
Bopugoja ITonosuha, (Popovi¢, 1990a; Popovié, 1991; Popovié, 1985; Popovié, 1989;
Popovié¢, 1990b; Popovié¢, 1988), a pujehe u npupyunnnm Bnagumupa JoBanosuha
(Jovanovi¢, 1972; Jovanovi¢, 1973) (Erak, 2020: 229). ¥V unby caBnagaBama YUTaba
C JHCTa, y OBUM NPHPYYHUIIMMA CYy 3aCTYIUbEHE Bje:kOe HaM3MjEHHYHOT YHTama Y
JBa JIMHHjCKAa CHUCTEMa, BHOJMHCKOM M 0ac KJbydy, IITO jé Yy OCHOBM paJ Ha
JjeITHOTIIACHOM MY3HYKOM TOKY.

> ToHOBH He-nypa, omHOCHO Ha OWjennM IUpKaMa KiIaBHpa.
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Mapka bapomepunha® pasBpcTaHmX y IIeCT cBecaka, mpeMa paspeiuMa
OCHOBHE MY3HUKE mKoe’ (Barosevc¢ic, 1984; Barosevéi¢, 1990a; Barosevcic,
1990b; Barosevcic, 1985; Barosevéi¢, 1986; BarosevEic, 1988). [Ipeo nzname
npupyunuka Coagheho ¢ njecmom 1 (BarosevCi¢, 1984) je mrammano 1979.
TOAMHE y H3Jamy capajeBcke m3naBauke kyhe Cejemnocm, 3asoda 3a
yubenuxe u wnacmasua cpeocmea. llemaromku casjer CouujamrcTHUKE
PenyOsnke Boche n Xepiieropuse je y HoBeMopy 1979. roaute npenopy4uo
MpBE TPU CBECKE OBHUX MPHUPYIHUKA 32 YHIOTPeOy y OOCaHCKOXEpIeroBauKuM
OCHOBHUM MY3MYKHMM IIKOJIaMa, a IIecTa cBecka je omobpena on Casjera 3a
yHarnpehuBame BacIUTHO-00pa3oBHOT pajga bocHe m XepierosuHe y jyHy
1987. roauwHe, MOK je HEHO NPBO H3Iame oxmTammano 1988. romune
(Barosev¢i¢, 1988). My3uuky rpal)y oBHX NpHpYYHHKA CaudbaBajy JjeuHje,
Jjedrje KOMIIOHOBaHE IjeCME jYTOCIOBEHCKUX M CTPaHUX ayTopa, MpHUMjepu
u3 ymjetHudke suteparype (Erak, 2020: 231).

Moxemo  3akmpyuuTH ga ¢y y  HactaBu  coindeha y
0OCaHCKOXEpLEroBaukUM MY3WYKMM MIKojama, mnopen llonmoBuheBor
npupyunuka (Popovi¢, 1975) y kojeM Cy 3acTYIJbEHU JBOTIIACHH MPHUMjepU
HaMjCH-CHU TjeBamy, MjeBalby M CBHPAWBY U JUKTATy, 0CAMJICCETHX TOJMHA
XX Bujeka cy Ownmm y mpuMmjeHH uU TpupydHunm Mapka bapomreBumnha
Congpeho ¢ njecmom (BaroSevCi¢, 1984; BaroSev¢i¢, 1990a; BaroSevcic,
1990b; Barosevci¢, 1985; BaroSevci¢, 1986; Barosevcic, 1988).

Knacudukanmnja 1BoriacHuX U BUILIETJIACHUX IPUMjepa y
npupy4yHunuma Mapka bapomesunha

VY npupyununnuma Mapka bapomesunha Coageho ¢ njecmom Omnum cy
3aCTYIJBCHU jEIHOTIACHH, JIBOTJIACHM M BHINETJIACHH TPUMjepH. Y OBHM
MPUPYYHHUIIIMA, ayTOP j€ BOAMO padyHa Jia y CBUM CBeckama Oyjie 3aCTyIJbeH
KaHOH, Kao jeJaH O]l HayWHa JBOTJIACHOT WJIM BHIIETJACHOT IIjeBamba.
Hajopojuuju cy nBornacuu (8) u TporiacHu kanonu (13), A0k je Mamu Opoj
YEeTBOPOTJIACHUX, TETOTVIACHUX M IIECTOTJIaCHUX KaHOHA (IeTaJbHUje Yy
tabemum 1).

® Pohen 1935. roauue (JIueuo, Bocua u Xepuerosuna), GHO yuHTEh H HACTABHHK
MY3HMYKE KYJIType, NpPOCBjETHHM CaBjeTHHK 3a MY3M4YKy HactaBy y IIpocsjeTHo-
nenaromkoMm casjety (Erak, 2020: 230).

” Tpupyunnuu 3a condehjo Mapka BapomreBunha cy OCTaBHIM BHIAH yTHI@] Y
HacraBu condeha y Bpukom (Tpakunosuh, 1999: 96), takohe je ayrop yubeHuka u
MPUPYYHHKA TPHMjEHUBAHIX CeAaMIECeTHX W ocamieceTux rommaa 20. BHjeka y
ocHOBHUM InKojiiama y bocun n Xeprieropunn. (Tpakumosuh, 1999: 45-57)
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TaoOeaa 1

Kanonu y npupyunnnuma Coagelo ¢ njecmom Mapka bapomesunha

*BaroSev¢i¢ | (*,1984) | (*,1990a) | (*19906) | (*, 1985) | (*, 1986) | (*, 1988)
**COﬂd)eﬁO **1 **2 **3 **4 **5 **6
c njecmom
énp)HMjep (op. 6p.) | (mp. 6p.) | (mp.6p.) | (mp.0Gp.) | (mp.Op.)
p.
1.1. | Kanon 42, 52,139, 101, ]/ / 40 /
JIBOTJIACHU 149 102, 129
1.2. | Kanon 138, 139, | 40 7, 12, | 49, / 14, 15,
TPOIJIACHU 162 126 16, 42
53
1.3. | Kanon / 41, 52, 22, 170, |/ / /
YETBOPOTIacH 122,
u
1.4. | Kanon / / 35 / / /
METOTJIACHHU
15. | Kanon / / / / 50 /
LIECTOIJIACH
u

VY npupyuHHIrMa HHUj€ UCTAKHYT 3Hauyaj paja Ha HHTOHATUBHO] IMOCTAaBLH HU
METOAMYKH MOCTYNAK Y paay Ha KaHOHY, Beh je mpuMapHa ayTopoBa HaMjeHa
MCKa3aHa y MHTOHATHBHOM CaBJaJaBarby MEJIOAN)CKOT HU3a WM aKopAa IITO
j€ Ha3HAuCHO Ha MOYeTKY npuMjepa (mpumjep 1).

IIpumjep 1
Bapoiesuuh: Congeljo ¢ njecmom 3, kanon (BaroSevcié, 1990b: 18)

KUKAVICA — kanon
2 Durski sekstakordh —d — g

- {Autor nepoznat)

AL/~ KA - VI-CA KU = KA |  TO-VE RE-DOM NAS: AV = A, N KUY, ! Z0-VE RE-DOM NAS,

Mely nBormacHuM mpuMmjepuma, HajoOpojamju (46) cy OHU TpUMjepH KOjU
MOYMbY jEJTHOTIIACHO, a 3aTHM C€ y TOKY KOMITO3HIIUje TPUKIBYYH H JIPYTH
rnac. Ilpema OpojHOCTH ciujene: ABOTIACHM MNpPUMjEpU ca PasTUUYUTHM
nBosBymuMa® (16), mpumjepu ca MenoamjoM apyror rimaca y tepiu (10) u
npuMjepu bopayHckor asoriaca (3) (Tabena 2).

8 . .

,» | €pPMUH JIBO3BYK Pa3iMKYyje ce O TePMHUHA UHTEPBAJI, IITO YKa3yje Ja ce He paju o
WACHTUUKOBAKY yhaabema m3Mel)y ToHOBa, Beh o onaxamy [Ba TOHAa ¥y
HCTOBPEMEHOM CBHpamy 00a ToHa. IbUX y4eHHIM 1eBajy o IOmer TOHA Ka TOPHEeM
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Tadena 2

JlBornacHu npumjepu y npupyunurnuma Coagheho ¢ njecmom Mapka bapomesunha
*Baroseviié | (%1984) | (*,1990a) | (*19906) | (*, 1985) | (*,1986) | (*,1988)
**COnd)ehO Cc **1 **2 **3 **4 **5 **6
IIjeCMOM

(1p. 6p.) (1tp. 6p.) (1tp. 6p.) (1p. 6p.) (1tp. 6p.) (1tp. 6p.)

2.1. | Jeman rmac 12, / / / 5, 76, /

JICKH
2.2. | Mapanenne 53, 116, 1,53 71,101, 134 / /
Tepie 155 108, 138
2.3. | Hsormac / 138, 143 75, 86, 18,19, 30, | 75, 1,78, 128,
42, 44, 46,
51, 124

2.4. | Crobomna / 160 / / / /
HMHUTaIHMja
(aBormac)

25. | U3 112 19,59, 64, | 1,14, 31, 2, 33,47, 4,18, 33, 37,102,
jenHornaca y 106 50, 58, 64, | (55), 57, 38, 48,54, | 112
JIBOTIIAC 72, 80, 58, (60), 66, 68, 69, | (istarska

103, 116, 89, 122, 70, 89, 1j), 131,
118, 120, 133, 100, 103,
125, 144 113, 116,

133, 139

On TpornacHux npuMjepa, Hajopojauju cy xomodonu (20), a 3aTUM OHH KOjU

MTOYHHY HACTYTIOM jemHoT (5) miu nBa riiaca (3), Kao ¥ UMHUTAIja y TPOorjiacy
(Tabena 3).

Tabesa 3
Tpormacuu npuMjepu y npupyunuinuma Coageho ¢ njecmom Mapka bapormreBunha
*Barogevéic (*1984) | (*.1990a) | (*19906) | (*, 1985) | (*, 1986) | (*, 1988)
**Coﬂd)eho C **1 **2 **3 **4 **5 **6
jecMoM
(mp.6p.) | (mp.6p) | (mp. 6p.) (mp. 6p.) | (mp.6p.) | (mp. 6p.)
3.1. | Tpornac / / 23, 29, | 6,105, 23, 37, | 12, 48,
110, 150 51, 59, | 63, 83,
65, 73, | 89,126,
105,
131,
3.2. | Umuraumja y |/ / / / 137
TpOracy
33. | U3 jenwormaca y | / / / 99, 127, 42, 45,
Tporiac 140
34. | U3 pBormaca y |/ / / 28, 31,
Tporiac 128

U TIPUIPEMAjy ce 3a ABOTJIaCHU AuKTaT...” (Bacumwesuh 3, Ipoonu U, Kapan I', 2007:
7).
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VY 1mojequHUM MpUMjeprMa ayTop Ha3HadaBa MPUMjEeHY JbeCTBHUHUX aKopaa,
YuMe, IMOpe/] MjeBamka TPOTJIACHOT MIPUMjepa, CYTepHIlle U TSOPHjCKY aHAIU3Y
aKopaja y KUCTOM mpumjepy (mpumjep 2).

Hpumjep 2
Bapoiesuuh: Congeljo ¢ njecmom 5, tpornac (BaroSevcié¢, 1986: 61)

51_ Anton Celar Trozvuci u Cis-duru
SUMA /Proljetna svita/

Stihovi: Ferdo Skrljac
Andante /é=92/

”?"-"1—*“1—1‘ o o E— f‘ T— “‘"'i'c" T — p—— —v—‘l
"——"»—?;—.4.—-1—& B e o o o o s
Ze-lenim se li- stom Zu- ma o-ki- ti- la i

pru-Zi-la Si- rom gra=ne  vi- tke ru-

YerBopornacHu MpUMjepH, XOMOGOHH WM Ca TMOYSTHHUM HACTYIIOM jEJIHOT,
JIBa WK TPH Tjaca, HajBUIIE Cy 3aCTYIJBEHM y 3aamoj cecim (13), mok cy
MajI00pOojHH MPUMjEPH Y IPETXOHE ABHje cBecke (Tabena 4).

Tabena 4
UYetBoporitacHu npuMjepH y npupydaunuma Coagelo c njecmom Mapka
BapomeBunha

*Baro$ev¢i¢ (*,1984) (*,1990a) | (*19906) | (*, 1985) | (*, 1986) | (*, 1988)
**COHd)ehO c **l **2 **3 **4 **5 **6
jecMoM
(11p. 6p.) (p. Op.) | (up.6p.) | (mp.6p) | (mp.0p.) | (up.0Gp.)
4.1. | YerBopornac 81, 133,
142,
42. | U3 jenuormaca y | / / / 138 13, 86,
9YEeTBOPOTIIAC
4.3. | Osormac y 94, 116
YETBOPOIJIAc
44. | Tpornac vy |/ / / 135 51, 108,
YETBOPOIJIAC 123,
4.5. | Jemnormac ca |/ / / / 136,
TPOTTIACHOM
IIPATHOM
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VBpmITaBameM BHIICTJIACHUX TMPHMjepa W3 yMjETHHYKE IJUTEparype y
MMOMEHYTE MPUPYYHUKE, ayTOP j€ HACTOjao Ja MCIyHH Kako (PYHKIIMOHAITHO-
TIPAKTHYHE, TAKO M CTETCKO-BACIINTHE IIMIbeBe’, AN MHOTH OJ1 THX MpHMjepa
npeMairyjy MoryhHOCTH HCIyHheha WHTOHATUBHHX 3aXTjeBa 3a yUYCHHKE
OCHOBHE My3HWYKe IIKoje, Hajuenhe y oncery riacosa (mpumjep 3).

pumjep 3
Bapoesunh: Congelo ¢ njecmom 6, uerBopornac (BaroSevéic, 1988: 143-144 )

142. poLsemsE NIWA
{Crma Gora)

JuZnoslavenskeo-ori i
Stevan Mokranjac: X rukovet -orijentalni mol

melodijski sa nestab. IV stupnjem

whhdanle moderats — = —_—
| Q

Mebhy BuiermacHUM mpHMjepuMa, HajMambe je ITETOIVIACHHX, CBera JBa
pUMjepa y 3aBpIlHO]j cBeciu (Tabena 5).

Tabena 5

[etornacam npumjepu y npupyanunuma Congelo ¢ njecmom Mapka bapomesarnha
*Barosevic (*,2984) | (*,1990a) | (*19906) | (*, 1985) | (*,1986) | (*, 1988)
**Conceho ¢ mjecmom **] **2 **3 **4 a5 **6

(np. 6p.) | (mp.6p.) | (mp.6p.) | (ump.6p.) [ (mp.6p.) | (mp.6p.)

5.1. | JenHornac ca - - - - - 148,
YETBOPOTIIACHOM
TIIPpaTHOM

5.2. | MerornacuHa - - - - - 2
HaOpajasnna

Mapko bapomeBunh je y NpHpPyYHHKE YBPCTHO IBOTJIACHE IIpHUMjepe
HaMjemheHe pagy Yy o0JacTH pHTMAa U CaBlaaBalkby KOMOMHOBAaHHMX
MEJIOJH]CKO-PUTMHUYKHX Bje)KOM: MjeBama M Kyllakha pUTMHUKE JinHHje (25),
JBOTJIACHOT IjeBama KaHOHAa W Kylama pUTMUYKE JuHuje (2), mjeBama U
MaHyeJgHEe penpoAyKIHje KylameM JBHje pUTMHYKe JuHHje (3) H
nmrnpoBuzanyje apyror riaca (1) (tradema 6). MHoOrM o7 OBUX TIpUMjepa Cy
M3BEIOCHO 3aXTjEeBHM 33 YUYCHHKE OCHOBHHMX MY3MUYKHX IIKOJIA U 33aXTjeBajy

'y caBpeMeHOj HacTaBu condela je HeonmxomaH pal Ha UCIyHBaBamy (YHKIHOHAIHO-
MPaKTHYHKX, 00pa30BHO-Ca3HajHUX M BaCUTHUX ImibeBa (Vasiljevié, 1991: 4-5).




228 Caspemeno u mpaouyuoHanto y mysuukom cmeapaiawmsy 2, 2021

MOCTYTIaH pajJ Ha PUTMHYKOM M MHTOHATUBHOM CaBJIa[aBarby I10jCIHHAYHIX
nuoHuna (mpumjep 4).

Hpumjep 4
Bapomepuuh: Conghelo ¢ njecmom 2, manyeiHa penpoyKIHja U I1jeBambe
(Barosev¢ic¢, 1990a: 25)

26. warko Barosevic Kvintakord g-h-d
SNIEG | RUDARI na V stupnju a-mola
Stibovi: Branko Copié
chrdonle
8 - 20 X ve- & 2uo, -
= & = Cif, SESE NI, TU - D - w0-i0 Aw o, -
B MR- G0 -V DRA -Gy DO-LA-F! T - .-u..lf- M- SF Ry = DAK, ::‘ J; j:-::q
U - GALTIVIETeci-CA, PUTE S0 BLA - 50, A-LATEA SPE - M, mwenae Tess . Ko
46 - h‘ —l[ ) D
) ! 3 v - —
Y
Tabena 6

Menoaujcku MpuUMjepu ca PUTMHUYKOM npaToM y npupyunuuuma Coageho ¢
njecmom Mapka baporepunha

*Barosevei¢ (*,1984) | (*,1990a) | (*19906) | (*,1985) | (*, 1986) | (*, 1988)
**Conceho ¢ mjecmom **1 **2 **3 **4 s **6
(mp. 6p.) | (mp.6p.) | (up.6p.) [ (mp.6p.) | (mp.6p.) | (ump.0Op.)
6.1. | JemHornac u purmuuka | 94 4(2p***), | 31, 42, / / 5,6, 8,
JIMHUja 22 (2p), 51, 55, 18, 30,
26 (2p), 77,95 43, 46,
63 (2p), 47,50
72 (2p), (2p). 61,
96 (2p) 65 (2p),
70

6.2. | /JlBormac u puTMUUKa / 11 (2p) / / / 7,
JIMHHja

6.3. | JBormacHu KaHOH K / 13,95 / / /

PHUTMHYKA JIMHH]a (2p)

6.4. | Manyenna / / / / / 17, 115,
penpoxykuuja (2 135,
PHUTMHYKE JIHHH)E) U
TjeBambe

7. Wmnposusauuja apyror | / / / / / 19, (24)
raca

*** - gylame ABHjeMa pykaMa

On yxymHor Opoja ABOTJacHUX W BuIluernacHux npumjepa (185), HajBuime
npuMjepa je 3acTYIUbEHO Y 3310 cBeciH, 25.94% (48), meroj 21.08% (39),
tpehoj ceectm 20% (37), TOK Cy y Ipyroj M 4eTBPTOj CBECIU 10 25 mpumMjepa
(13.51%), a Hajmame y nipBoj cBecuu 5.94% (11). IIpema ykynHoj OpojHocTi
y CBHM CBECKama, HajBHIIIEC je JBoriacHux mnpumjepa 43.24% (80), mpumjepa
ManyenaHe penpoaykiuje 18.38% (34), tpornacuux npumjepa 15.14% (28),
kaHoHa 14.59% (27), 1ok je HajMamkH NPOLEHAT YETBOPOIJIaCHUX, 7.56% (14)
u neroryiacHux npumjepa 1.08% (2). (tabena 7)




. Epak - Cagpemerno u mpaouyuonaino y npumjenu 0soznacuux... (221-237) 229

Tabena 7
3acTymbeHOCT IBOTIACHUX U BHIIETIACHUX IpuMjepa y npupyarunuma Congelo ¢
njecmom Mapka baporepunha

= =
£ 2 Em Ex G £ s ¥
*Barosevéic | & &| & $8o | 88| EEa EPN £EZ
**Condehjo Eg = EE% EE& gEé ;é o F
C TIjecMoM 5% % SE.V g_;v gE.v £~ § &
E > N = £ = g
(*, 1984) 170 | 5 5 - - - 1
S 1
(5.94%)
(*,1990a) | 160 | 7 9 - - - 9
**2 25
(13.51%)
(*,19906) | 150 |7 20 4 - - 6
S 37
(20%)
(*, 1985) 150 1 19 4 1 - -
S 25
(13.51%)
(*, 1986) 140 2 20 15 2 - -
e 39
(21.08%)
(*, 1988) 149 5 7 5 11 2 18
o 48
(25.94%)
YKYIOHO: | 919 | 27 80 28 14 2 34
(1459 | (43.24%) | (15.14%) | (7.56%) (1.08%) (18.38%) 185
%)

VY 1uiby NPHMjCHUBOCTH IMOMEHYTHX IIpHMjepa y CaBPEMEHOj HACTaBH
coideha, HeomxoAHO je cariemaTH OpOJHOCT M TNPHUCTYN Yy paay Ha
JBOTJIACHUM W BUILETIIACHUM IPHMjepuMa ayTopa KOju Cy OMIM 3aCTYIUbEHH
y HactaBu cojideha y ocammecerum roaunama XX Bujeka (BopuBoja
[lomosuha), ka0 u ayTopa 4YMju C€ NPUPYYHHLU TNPHUMjEHYjy IpeMa
aKTyeJqHOM IUIaHy © mporpamy y Peny6mmum Cprckoj® (3opucnasa
Bacussesuh, 1932-2009)

Jeoznacnu congpelio bopusoja Ilonosnha

VY nacraBu congeha je u gaHac 3acTymbeHa mpuMjeHa /eocnacnoe congheha
bopusoja ITonosuha (Popovi¢, 1975). ¥V mpearoBopy oBOr Mmpupy4YHHKa Cy
Ha3Ha4eHa METOJCKa YIyTCTBa y paay Ha [JBOIJACHHM HpUMjepUMa: y
OCHOBHO] MY3HYKO] IIKOJH — IjeBambe 0€3 TCOPHjCKE aHAIM3E MpHUMjepa, y

19 3G0r mperieanuje KOMIApaTHBHE aHATH3E ABOTJIACHUX M BHIICTIACHHX [IPUMjepa,
y oBOoM paxy Hehe OWTH pa3MaTpaHd NPUPYYHUIH KOjH Ce MPHUMjemyjy y HacTaBd
condeha y Denepanmju bocae n Xepuerosnse.
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CPE/Eb0j MY3HUYKO] IIKONH — CBHpAme M MjeBambe . [IPHPYYHHK CampiKu
ykymHo 201 mpumjep: 182 wuHcTpykTHBHA mpuMjepa U 19 mpumjepa u3
yYMjeTHHYKE U ITeAarolike JuTeparype (taderna 8).

TaGena 8
Penocnujen npumjepa y [eoenacnom conghehy bopusoja [Tonoeuha (Popovié, 1975)

Jonckw, eoncku, GPUTHjCKH, TOPCKH,
MUKCOJIHIH]CKH MOJIYC

CuHKONUpaHU CBu .
[Tpumjepu

L1| 21 | 31 | 41 | praMy Aypeict B w3

’ ’ ’ ’ JEOHOM Of MOJICKH
JIATEepaType
IJ1acoBa TOHAIUTETH
. 1- | 13- | 23- | 27- 53-
[pumjepu 12 1 22 | 26 | a4 45-52 94 95-182 1-19

JIBOTJTacCHM HpUMjepH Cy Pa3BpPCTaHU IpeMa HMPUHIUITY TEOPHjCKE ITOCTaBKe
nBornaca (tabema 8), OMOAKTHYKOM MPHUHLMUIYY OJ JAKIIEr Ka TekKeM,
MO3HATOI Ka HEMO3HATOM: Yy OONacTH pUTMa — OJ XOMO(QOHOT JBOIJaca,
OZTHOCHO ClIHjeia IBO3BYKa, Ka ABOTJIACY PAa3BHjCHHUjET MEJIOAN]CKOT KpeTama
y o0a ryaca, a y 001acTH MEJIOANKEe — O]l MOJyca 3aCHOBAaHMX Ha OCHOBHHUM
TOHOBMMa JO IIOCTENICHOT YyBOhema ToHanmuTeTa moBehaBameM Opoja
npe3HaKa.

JBoryiacHM ¥ BHIIErJIACHU NPUMjepH y NPUpy4YHHIIEMa 3a cojideljo 3a
OCHOBHY MY3HYKY IIK0,Ty 3opuciase Bacubesuh u rpyne ayropa®

VY caBpemeHo] HacTaBu coideha 3a OCHOBHY MY3MUKY LIKOJY, HHTOHATHBHA
MocTaBKa U 0OHaBJbamkE jeJHOT TOHAIMTETA CE 3aCHUBA Ha pagy y TpU Kpyra
(mocrtaBke). JIBOTJIaCHO M TPOTJIACHO IjeBabE C€ OABHja Y APYTOM KpPYyTY, aau
ca MHTOHATUBHMUM 3aXTjeBUMa CaBIaJaHUM Y IIPBOM KpYIy IIOCTaBKe
tonanmureta (Vasiljevié: 2006: 89).

" Onucano u nHa cTpanm 222, TOJHACIOB OBOT paja /[eoenacHu u Guuieaniachu
npumjepu y npupyyHuyuma coigeha npumjerousanum y 0OOCAHCKOXepYeco8auKuM
MY3UYKUM WIKOIAMA — PAHUja UCMPAdiCuearsd, Memoouyka pasmampareda, Tpehu
naparpad.

2 (Bacwsesuh 3, Anekcanaposuh B, TTomoBuh M. 2006). (Bacumesuh 3, Jopuh-
Munetuh A, IMomosuh M. 2007). (Bacusbesuh 3, Jopuh-Mmetnh A, ITonosuh M.,
Jpo6ru T. 2001).
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Tabesa 9
[Tpuka3 nocraBke ToHaNUTETa peMa yiioenunnma condeha 3opucnase BacuibeBuh u
rpyne ayTopa 3a OCHOBHY My3HUKY IKoJy y Permy6umim Cprickoj

Ipuka3 nocraBke u 0OHaBJbaka U yTBphHBaba TOHATUTETA
y YUEHHIMMa 32 OCHOBHY My3HM4Ky IKouy y Pemy6nuuu Cprickoj

Paspen npenaHAN Tonanmurern O6HaBpaH;e TOHAJIUTETA U
VHTOHAaTHBHA TOCTAaBKA teopujcko nopeheme (TIT)
MPUIPEMHA - OCHOBHH TOHOBHU ---
I* /, 1#, 1b Ie, Ep, I'e -
1> /, 1#, 1b a, Jie, € Ile, Te.
2#, 3# —1e. - Xa.
1%+ 5.3 Le E”‘;eﬂz gz Ile, Ed, Te- Be, A.
[\ 3, 4# e-E. Ec. A a, L, ne.
3b, 4b Ed —ed. Ed — Ac. uuc (TII) E Ec, Ac A.
\/*x* i’iiﬁ” gi I'e —re. be — 6e. xa — Xa. a’Eﬂq;” Z(,bﬁ:cr.e.
®duc — NO3UIHOHO
(conmu3zanuja).
V| 5#, 6# ®uc - puc. auc, ec. Jec, muc, xa, Xa, ed, Ed.
5b, 6b ruc. (TII) — Hec, wc, ruc.
Iuc, auc — uHTOH.
Ilec, ac - kaneHiie.

*BacmbeBuh 3, Anekcanaposuh B, [Tomosuh M. 2006.
**Bacwbesuh 3, Jouh-Munetuh A, [Tomosuh M. 2007.
***BacwpeBnh 3, Jopuh-Muneruh A, [Tomopuh M., [Ipo6ru T. 2001..

Y ynbenunuma 3opuciaBe BacuiseBuh (M Tpyme ayropa), IBOTJIACHU
OpUMjepd Cy TPUCYTHH Y MPUPYUYHHKY 3@ MPEIIIKOICKO 00pa3oBame
(Bacusmesuh, 2003), kao ¥ yyOeHHIIMMA 32 OCHOBHO MY3MUYKO 00pa30oBarbe
(m3y3eB mpyror paspena). JlBorimacHu mpuMjepu Cy yIIIaBHOM 3aCHOBAaHHM Ha
HapoOJIHMM IljeCMaMa M HaMjCH-C€HH JBOIVIACHOM IjeBamly, ald IOCTOje W
HHTPYKTUBHH MPHUMjEPH 3a MPEMO3HABAkE JBOTJIACHUX MOTHBA, JBOTJIACHE
puTMHYKe BjexOe, Kao U MPUMjepH 3a IMjeBame U cBUpambe. (Tadena 10)
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Ta6esa 10

JBornacHu npumjepn y yupoenunmma condeha 3opucnaBe BacuibeBuh (u rpyne
ayrtopa) 3a coidelho y ocHOBHO] My3uukoj mkosn y Penmymuium Cprickoj

JIBOrJIacCHU IPUM]jepu Crpana IIpumjep u3 nureparype
(Yubennun BacusbeBuh Haunn uzBoherma npumjepa
1 J1p)
My3uuku OykBap 23,28 3Beuke, IjeBame
(Bacusbeuli, 2003). 29, 65,94 tepre — Hakpaj cena, Hob6an tepa, IllTa ce cuja
/8 npumjepa/ 95, Kuma naga
99, [lyma Ha KUIIM
101 Cwmmban Cmuspanuhy
| pa3pen 13 CEeKYyHJIC — IjeBatbe U CBUPAbE
(Bacwbeuh u  gp, | 29,31,83, 90, | mjeBame u CBUpame
2006). 91 IToBena je jema — [JBOTJIaCHO IjeBambe, OOYHO
/6 npumjepa/ KpeTame
11 pa3pen i "
(Bacwbesnh u  ;p,
2006).
111 pa3pen 15 KaHOH
(Bacwbenh u  gp, | 21 Opa pagoctu
2007). 22 nexehn Tor
/12 npumjepa/ 24 JIBOTJIACHO ITjeBarbe
37 [PETIO3HABAKE IBOITACHHX MOTHBA
38 IjeBame y TepliamMa, IBOTJIacHa pUTMHUKa Bjexx0a
43 JIBOTJIACHA KaJIeHIIa
74 VY ByauMy — IBOTJIACHO I1jeBabe
83 HMHUTAIH]A
87 JIBOTJIACHO IIj€Bab€ —XpOMATCKE IPOJIa3HULIE
89 KaHOH
90 Jlanzeno ABOTJIACHH IPHMjepH 32 YUTambe U
IjeBarbe
1V pa3pen 97 JIBOTJIACHO I1j€BAE
(Bacwbenh u  gp, | 113 KaHOH
2007). 123, 124 JIBOTJIACHO I1j€BAC
/9 npumjepal 125, 129 MPETO3HABAKE IBOTIACHHX MOTHBA
150, 164 MPEMo3HaBamke JBOTIACHUX MOTHBA
154 JIBOTJIACHO I1jCBAHEC
V paspen 14 omnakare JBO3BYKa U IjeBame ['e-1yp, mjeBame 1
(Bacwseuh u  mp, | 27 CBUpAE,
2001). 34 IjeBarbe ¥ CBUPAbE, IBOTTIACHO I1jeBarhe —
/8 npumjepal 39 Cmusban CMusbanuhy,
40 JIBOTJIACHO ITjeBatbe, OaTKaHCKH MO,
51 Tepue 7/8,
54 nBornac 7/8,
61 JIBOTJIACHO IIj€Barbe, CKOKOBH,
IjeBame U CBUpAmbE,
IjeBambe, MPENo3HaABAbE,
VI paspen 90 nBorac 9/8,
(BacwbeBuh u  1p, | 94 nBorJac 5/4,
2001). 110-112 IjeBae, MPEno3HaBambe,
/13 npumjepa/ 132-136 JIBOTJIACHO I1jeBambe.
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Tpormacam npumjepu y ynbeHmnuMa BacwibeBuh m rpyme ayropa cy
aIanTUpPaHd TMPUMjepU W3 HAPOJHOT yMjETHHYKOT CTBApajallTBa, ald Cy
3aCTYIUbCHE MjECTUMHYHO TPOTJIACHE KaICHIIC W TMPHUMjEpPH M3 YMjETHUYKE
nuteparype (baxoB Kopani), Ka0 U PUTMHYKH IPHUMjEp 332 PEIUTATOPCKH XOP
(tabema 11).

Tabesa 11
Tpormacuu npuMjepu y yioenurmma condeha 3opucnase Bacummesuh (u rpyme
ayropa) 3a coideho y OMII y Penrynuim Cprickoj

TpornacHu npumjepu Crpana Tpumjep u3 auTepartype
(Yubennuu Bacwbesuh u ap)
| u Il pazpen - -
(Bacusbesuh u sip, 2006).
111 pa3pen 29 Bbaxos kopai, be-nyp
(BacusbeBuh u zp, 2007). 73 Yobau Tepa oBuune, [le-1yp
75 Ypanuna koneno
1V paspen 127 YV Musuie ayre TpenaBuie
(Bacusbesuh u sip, 2007). 129 Tpu cy mu rope, be-ayp
V paspen 62-65 Buro, maro, E-nyp
(Bacuspesuh u sip, 2001). 66—68 TpornacHu pequTaTopcKu Xop
VI pa3pen 91 Bao, xxao, Ec-nyp
(Bacusbesuhi u sip, 2001). 92-93 Jla3u, Jlazo, Jlazape
110 TpornacHa Kanmenua Lle-myp
134-135 (6/8)
Jym Gapa nym

KoMnapaTuBHM NpuKa3 ABOIVIACHUX U TPOIJIACHUX NIpUMjepa y
npupyuynunuma Mapka bapomeBunha, bopusoja Ilonosuha u
3opuciaase BacubeBuh u rpyne ayropa

VY nmpupyununmma Mapka Bapomesunha n 3opucnase BacubeBuh u rpyme
ayTopa, TOpej jeJHOTJIACHHX, 3aCTYIUbEHH Cy JBOTJACHH W TPOTJACHU
npumjepu, 1ok bopusoje Ilonosuh y jeanom mpupyunuky obyxBaTa paja Ha
IBOTJIACHMM IIpHMjepuMa 3a CBe paspeae Mysuuke Imkose. Mako je y
npupyununmMa bopusoja Ilonosuha 3actyrsbeno ykymHo 201 mBorimacHUX
npumjepa (Popovi¢, 1975) u neBeT PUTMHYKHX JBOTJIACHUX BjeIKOH Y
npupyuHuKy 3a metu paspen (Popovié, 1990b), kao u y mpupyuHuimMa
Bapomesunha ykynuo 80 nBormacHUX NmpHMjepa, MOXKEMO 3aKJbYUUTH JAa Y
npupyuHulmMa BacuibeBuh um rpyne ayropa, mopen mame OpojHOCTH, 56
npuMjepa, 1MocToje MPeUIoKeHa METOAWYKA YIyTCTBA y pagy Ha JBOIJIACY
(Vasiljevié, 2006), kao u objammen HauuH u3Bohema uctux. (Tabema 12)
Taxohe, mako je HezHaraH OpOj TPOIIACHUX NpUMjepa y NPUPYYHUIMMA
Bacuspesuh u rpyme aytopa (11), moBe3aHu Cy y HACTaBHE jeIMHUIIC (YaCOBE)
Kao JIOTHYaH CHje]] paja y OCTaBLM TOHAINTETA U BjexxOama IjeBama y Tpu

rpyme.
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Tabesa 12

Bpoj nBorymacHux u TporilacHUX npuMjepa y yubenuuma condelha 3opucnase
Bacwsesuh (u rpyne ayropa) 3a condelho y ocHOBHOj] My3HUKOj IIKOIH y Perrymunn
Cprckoj

My3nukn | ] 11 v V VI
(BacwseBu 6 Yxyma
h w1, %) YKBap paspen | paspex paspen paspen paspen paspen 4
' (*2003) | (*2008) | (*2006) | (*2007) | (*2007) | (*2001) | (*2001)
JIBornmacHu 8 6 0 12 9 8 13 56
npuMjepu (14.29%) (10.71%) (21.42%) | (16.07%) | (14.29%) | (23.21%) (100%)
Tpornacuu / / / 3 2 2 4 11
npuMjepu (27.27%) | (18.18%) | (18.18%) | (36.36%) | (100%)
(Barisf)v e / **1984 | **1990a | **1990b | **1985 | **1986 | **1988
JBoriacHu : 5 9 20 19 20 7 80
npuMjepn (6.25%) | (11.25%) | (25%) | (23.75%) | (25%) (8.75) (100%)
Tpornacau / / / 4 4 15 5 28
npuMjepu (14.28%) | (14.28%) | (53.57%) | (17.86%) (100%)
(Popovié IIpumMjepr HUCY pa3BpCTaHH IpeMa pa3peAnMa My3HUKe IKoie, Beh
1575) ? TEOPH]jCKOj MOCTABLH, O PUTMUYKH M MEJIOAN]CKHU jE€THOCTABHHJUX
Ka CII0)KEHUJHM MPUMjepuMa
JIBornmacuHu ) 182 uHCcTpyKTHBHA puMjepa + 19 npuMjepa U3 neaaromke 201
puMjepu JIMTEpaType
. (Popovié,
(11‘;%‘6?; / / / / / 1990b: / /
83-85)
JIBormacHu B 9
TpUMjepH / / / / (233-241) / 9
3ak/pyvyak

Texma ayropa npupyunuka Congeho ¢ njecmom, Mapka bapomesunha, ma
0o0yXBaTh CBE €JIeMEHTE paJa Ha ABOTJACHOM M BHILETJIACHOM MY3HYKOM
TOKY Y OCHOBHOIIKOJICKOM MY3HYKOM 00pa30oBamy, y3 JOCJbEIHO CIIPOBEICHY
JIOTMKY HOCTaBKE TOHAINTETA, HIIAK HUje y MOTIIYHOCTH CIIPOBEICHA y CKIAILy
ca y TO BpHjeMe NpUMjeHHBaHUM npupydHuimMa 3a coideho (Popovic,
1990a; Popovi¢, 1991; Popovi¢, 1985; Popovi¢, 1989; Popovi¢, 1990b;
Popovi¢, 1988; Popovi¢, 1975).

TpanuuuoHaHOCT y TPUMjEHH NMOMEHYTHX NpHuMjepa Kapakrepumie: 1/
CHUMYJITAaHH Paj Ha caBiiafiaBamy jEJHOTIACHUX M BHIIETJIACHUX IpUMjepa y
[OCTAaBIM JEIHOT TOHanIWTEeTa, 2/ OJCYCTBO JAMJAKTHYKU JOCJbEIHO
cupoBeneHe kouuenmuje (BaroSevCi¢, 1984: 4), 3/ ayropoBa cyrecruja y
IpUMjeHr MOAM(BUKOBAHOT PEIaTHBHOT HMEHOBAama TOHOBA'® (Barosevéic,
1985: 4), 4/ oxmcycTBO METOACKHMX HAllOMEHa y paay Ha HMHTOHATHBHO]
MOCTABIM ABOTJIACHUX U BUIIETIACHHUX MIPUMjepa.

VY caBpeMeHoj HacTaBu coiideha mprMjeHa OMEHYTHX IpuMjepa Tpeda
na Oyne yckiahena: 1/ ca 3axTjeBHMa MpPOMUCAaHMM HACTaBHHM IPOTPaMOM

13 . .

Y MHOrUM 6OCaHCKOXEPIIErOBaYKUM MY3WYKHM LIKOJIAMa CE MPHMjCHUBAJIO H jOLI
ce mpumjewyje (y Demepamuju bocHe m XeprieroBuHe) pelaTHBHO HMEHOBAME
TOHOBA, COJIMU3AIMOHHM CJIOTOBH Koje je ocmucuia Enu bamuh (1908-1998).
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coindeha 3a OCHOBHY M Cpelmy MY3MUKy KONy y PemyOmunu Cprickoj
(https://www.rpz-rs.org/75/rpz-rs/Za/kulturu/i/umjetnost), 2/ ca caapxkajem
ylIOeHHKa KOjU Ce MPUMjemY]y Y caBpeMeHoj HacTaBu condeha (Bacumesuh
u ap, 2006) (Bacumesuh u ap, 2007). (Bacuseuh u ap. 2001), 3/ npumjena
pa3HOCBpHE My3uuke rpalle — ox mpuMmjepa 3aCHOBaHMX Ha HapOIHOM
CTBapaJalliTBy, JjeuHdjux Ijecama, INpuMjepa U3 YMjETHHYKE W TEAarollKe
nuTeparype qoMalinx U CTpaHuX ayTopa, MpuMjepa U3 MOMyJIapHUX MY3HIKUX
KaHPOBa, JI0 HMHCTPYKTUBHUX TmpuMmjepa, 4/ TaxIbUBO 0JadpaHuM
METOJMYKUM TMOCTYNIMMa Yy paay Ha WHTOHATUBHOM CaBJIa/IaBaby
JIBOTJIACHUX W BHIIETJIACHUX IPHMjepa, MpeMa peJIeBaHTHUM YIIOCHUIMMA
MeToMKe My3udke mucMenocta™ (Vasiljevié, 2006: 302-318), 5/ y HacTaBu
coiadeha y cpenmoj My3HMUKO] IMIKOIM — IpeMa aKTYelIHOM HacTaBHOM
nporpamy (https://www.rpz-rs.org/75/rpz-rs/Za/kulturu/i/umjetnost) — y paxy
Ha JIBOTJIACHOM W BUIIICTJIACHOM JIMKTATY.

Jlntepartypa:

Barosev¢i¢, Marko. (1984). Solfedo s pjesmom 1. Prirucnik za prvi razred Skole za
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SUMMARY

CONTEMPORARY AND TRADITIONAL IN APPLIANCE OF TWO-VOICE
AND POLYPHONIC EXAMPLES FROM SOLFEGGIO HANDBOOKS BY
MARKO BAROSEVCIC

MA Dusan Erak

This scientific research includes two-voice and polyphonic examples in solfeggio
handbooks by Marko Baros¢evi¢ (1984, 1990a, 1990b, 1985, 1986, 1988), published
in Sarajevo (Bosnia and Herzegovina) in the 1980s. The diversity of examples,
considered through the number of voices, their melodic and harmonic qualities,
indicates their apply in contemporary solfeggio teaching. In this research are used the
historic method, method of content analysis, the analytical-synthetic method and
descriptive method. The analytical and comparative overview of these examples, in
accordance with proposed level of education, along with suggested instructions given
by the author, shows the significant differences in the approach to two-voice and
polyphony analysis, compared to other author's hanbooks used in solfeggio teaching
in Republic of Srpska: Zorislava Vasiljevi¢ et al. (2006, 2007, 2001) and rarely
Borivoje Popovi¢ (1975). Traditionality in the work on two-voice and polyphonic
examples is characterized by: 1 / simultaneous work on one-voice and polyphonic
examples in setting one tonality, 2/ absence of didactically consistently implemented
conception, 3/ author's suggestion in applying modified relative somization, 4 /
absence of methodological notes in the work on the intonation setting of two-voice
and polyphonic examples. In contemporary solfeggio teaching, the application of the
mentioned examples should be aligned: 1/ with the requirements prescribed by the
solfeggio curriculum for primary and secondary music school in the Republic of
Srpska, 2/ with the content of handbooks that are applied in contemporary teaching of
solfeggio (Vasiljevi¢), 3/ application of various musical materials - from examples
based on folk melodies, children's songs, examples from artistic and pedagogical
literature of domestic and foreign authors, examples from popular music genres,
instructive examples, 4/ carefully selected methodical procedures in the work on
intonational setting of two-voice and polyphonic examples, according to relevant
handbooks of music literacy methodology (Vasiljevié¢, 2006), 5/ in teaching solfeggio
in high school music - according to current curriculum in work on two-part and
polyphonic dictation.

Key words: Marko Baro$¢evi¢, examples of two-voice singing, examples of
polyphony, methodology of solfeggio teaching
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Y HOYETHUM ETAITAMA OBPA30OBAIBA
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E-mail: ljubol2@mail.ru Ipezneonu nayunu unanax

Caxerak: I[locTaBka MHCTpyMEHTa je jeZHa OJ TeMa KoOja HHUKaJl He I'yOu Ha
3HA4ajy, 1a CAMUM THM U aKTYEJIHOCTH, ¥ Ka0 TaKBa YMHHU 0a3y CBaKor ylIOEHUKa
npeaBuleHOr 3a OCHOBHY HIKoiy. Mmak, kKako jocajalima Iejaromka rnpakca
NOKazyje, KBAJIMTET IIOCTaBKE Yy MHOTOME 3aBHCH Of pasHuX ¢akropa -
KOHCTHTYILIMja u3Bohaua, o1abup MHCTPYMEHTa ald M CaMOr' MHJAWBHJYaJHOT
MEJaroIIKOT MPHUCTYTAa CBaKOM y4YeHHKY. HempaBuiHo (opmupaHa moctaBka He
camo Ja MOKe 3HATHO Jla yTH4YE TOK 00pa3oBama, OIHOCHO KapHjepe m3Bohada,
HETO MOXE TOTCHIHjaTHO N1a MPOY3pPOKyje M HajpaszIndyuTHje NeQOpPMHUTETE H
npodecroHanHa obospema m3Bohaua, o kojuMma he Takohe Outn pujeun y pamy.
Kibyuyne pujeun: IlocTaBka XapMOHHMKE, OCHOBHA IIIKOJa, KOHLEPTHA
aKTHBHOCT, N3Bohad.

YBoa

IMocTtaBka WHCTpYMEHTa, YKOJIUKO TOBOPUMO O TIOYETHHUM eTamama
o0pa3zoBamba Ha XapMOHHUIM, j€ 3aCHTYPHO jellaH O] HajBaKHHjUX (akTopa
nasper hopMupama n3Bohaukor anapara. OBO je joll jeaHa 011 TeMa 0 K0joj ce
TOBOPH Y KOHTHHYUTETY M KOja je CacTaBHHU JMO TOTOBO CBUX YUOEHHKa 3a
XapMOHHKY, aJld UMIAaK MHOTH I-€HH acCIeKTH 0CTajy HenopedeHH. JlutepaTypa
KOja IOKpHBa OBY TEMATHKY je 0OMMHA, KOPUCTUWIA CMO YIJIaBHOM ayTope ca
mpocropa Ousmier Cosjerckor Casesa — (bapamu, 1978), (bacypmaHos,
1978), (Aradonos, Jlongonos, ComoBseB, 1980), (Jlunc, 1985), (Axkumos,
1989), (dasumos, 1997), (Cemenos, 2003) u apyru.

Haxon yBuna y nurepatypy, Koja je 3amcra Oorara, CTH4EMO YTHCAK Ja
oBa Tema Beh jaelieHHjaMa HUje NoOWIa aJleKBaTaH aHIMTUYKH MPHUCTYII, KOjU
Ou ce mpuje cBera OJHOCHHO HAa OYHUIJICHHE pPAa3IUKe y TMOCTAaBIM 3a
MHCTPYMEHTOM CTape ¥ HOBE XapMoHuKamke mkone.” [Ipo6iem mocTaBke 3a

! Moz mojMoM cTapa W HOBA XapMOHHKAIIKA MIKOJIA OAPA3yMHjEBAMO HE CAMO OHO
IITO C€ OJHOCH Ha IOCTABKY 3a HMHCTPYMEHTOM, HErO0 M KOMIUICTHY IIOCTaBKY
CBUpPAYKOT amapaTa M (opMupama CBHpAadKHX HaBHKa. KomImmkoBaHo je moByhn
IPTy M jaCHO BPEMEHCKH pPasTpaHUYWTH TIje Koja TOYHE-E, allil IpEecTaHak crape
mKoyie Tpeba TPaXUTH O MOMEHTa KaJla METOPEAHU KOHLEPTHU WHCTPYMEHTH CBE
BUILIE y3MMajy Maxa, Te CXOIHO CBOjUM KOHCTPYKLHMJCKHM creluduKama oTBapajy
HOBe MoOryhHOCTH, MpHje cBera y NOrJexy IpcTopela, OIHOCHO IIOCTaBKe 3a
nHcTpymMeHToM. Kao mrTo Kpaj crape mKojie HHje Moryhe jacHO BpeMEHCKH
JIETEPMUHNCATH, TaKO j¢ KOMIUIMKOBaHM OJpEAUTH M moderak HoBe. CBakako,
BpeMeHCKH Mehy mpoctop u3mely JBHje NOCTaBKE Jaje HaM pa3He Bapujauuje Ha
TeMy TOCTaBKH 32 MHCTPYMEHTOM O KojuMa he BuIe pujedun OWTH y ajbeM TOKY
pana.
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MHCTPYMEHTOM je HeMoryhe carjiemaTt# HCKJbYYHBO Ca XapMOHHKAIIKOT
acriekTa, Mopea OYWTIICTHUX TOTCHIIMjalTHUX IpodiieMa KOju ce jaBibajy y
JajbeM TOKYy oOpa3oBama, a KOjH C€ IMpHje CBEra OJHOCE HAa MEIUIMHCKU
acrekT, OJIHOCHO, IpodecroHanmHa 000Jbeha My3ndapa u3Bohaua. CxomHO
TOME, y pafy, HOpea CTPYUIHE aHaJIN3e JIUTepaType, OAHOCHO IUjelia HCKyCTBa
KOj€ HaBOAMMO, H3HOCHMO aHaJI3€ y TOrJie/ie Ha MOCTaBKy ca MEIUIMHCKOT
acreKTa, KOju He CMHjeMO HH jeIHOT MOMEHTA 3aHEMapUTH Kaja TOBOPHMO HE
caMO O TIOCTaBIM XapMOHUKE, HETO M O MOCTaBIM CBHX HWHCTPYMEHAaTa.
CamuMm THM Wb paja je OuMo yka3aTu Ha 3Hauyaj Gopmupama MpaBUIIHE
MOCTaBKE 3a MHCTPYMEHTOM. Y CKIIONY JOCTH3ama LKJba pjelaBaid CMO
3aJ]aTKe KOjU ce OJIHOCE Ha :

1.Kparak mperiies1 eBOIyIHj€ TOCTABKE HHCTPYMEHTA

2.0pabup UHCTpYMEHTA

3.1lonoxaj 3a HHCTPYMEHTOM

4. MenuIMHCKA acIleKT IOCTaBKE 3a HMHCTPYMEHTOM — Mpod)eCHOHaIHA

obosbema

Kopuctunu cMo utepatypy U3 METOAMKE y 001acTH XapMOHHUKE, yIIOEHUKE,
aly ¥ JIUTepatypy u3 cdepe meauuuHe, ogHocHo kunesuonoruje (IIportuh-
I'aBa, 2010), (denaj), (Creuh, Murposuh, bokomwuh 2017), (Pordi¢, 2007) y
OHOj MjepH KOJIUKO je Ouio moTpeOHO 3a OBaKBY BpPCTy pana. be3 Hamjepe na
3aJa3uMo 'y 00J1acT Koja He yiasu y (opMajHe OKBHpPE MPOQPECHOHAIHOT
o0pa3zoBama jeHOr My3u4apa, CMaTpalld CMO HEOITXOJHUM YKa3aTH Ha OBY
MpoOJeMaTHKy W HAa OB3j HAYMH JOJATHO CKPEHYTH MaXky Ha IIUpe
KOMIIETCHIIMje TIeaarora Koje ce 0aBe XapMOHHMKOM, a Koje, 0apeM Ha HUBOY
eJIeMEHTapHOT HHTEPECOBamba Tpeba 1a MOKPHjy OBy o0macT?.

Paj je HaMjerbeH Kako Meaaro3nMa u u3BohadrmMa, Tako U YUCHHUIMMA U
CTyIICHTUMa pa3IMdYUTHX eTama oOpa3oBama, ocobama Koje CBHpPajy
XapMOHUKY, ajy, ¢ 003UPOM Ha MEJUIHCKH acleKT W CBHUM My3WYapHMa
Meaaro3uMa 1 u3BohaurMa Ha pasTHuuTHM HHCTPYMEHTHMA.

Kparak nperien eBoaynuje mnocraBke HHCTPyMeHTA

[Iutame mocTaBke HMHCTPYMEHTa CTapo je€ KOJMKO M CaM HHCTPYMEHT,
OZTHOCHO H-eTOBa €BOJIyNHja Y KOHCTPYKTOPCKOM IOTJIey. JOoII W3 BpeMeHa
Kaja je MHcTpyMeHT natentupad y XIX Bujexy, Ousbexxku ce jaBHa pacrpasa
nBojuue m3Bohaua M naje jacHe HasHake dopmupama Oyayhmx mxoma’.

2 JletabHuje 0 KoMIIeTeHIMjaMa y obmactu mysuke (Skiljevié, 2012).

® Kupun Jemujan je m06MO maTeHT Ha akkopaeoH 23. wmaja 1829. rommme
(Umxanuukuid, 2006). 3yauli y HCUPIHOM HCTOPHjCKOM TMperjieAy pasBoja
XapMOHHKE HAaBOAM jOII M IOJIATaK Jila MHOTH W3BOPH JINTEPATYpe HABOJE 3alpaBo
Friedrich Buschmann-a kao u3ymuTtesba XapMOHHKE U YCHE XapMOHHKE, OK APYTH
M3BOpHU HaBoje 1a je To unak Zyrill Demian (Zuli¢, 2005). Y Menecmpeny cy Pejcuep
u Llon IIumno Boamnm HeKy BpcTy meamjckor pata 1834. ronune. [IumiHo je TBpauo
a ce MHOTO paHHje YO3HA0 C XapMOHHKOM Te¢ Ja je W crpemuo onpelene
KoMmmo3uije 3a oBaj mHCTpyMeHT. C npyre crpane PejcHep koju je obGehasao
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[Touetkom XX BHjeka MOYHIHE EKCIIAH3Hja XapMOHHKE W OBAj WHCTPYMCHT
CBHpPAjy CaMOYKH My3W4YapH, IpodecroHaTHH My3W9apd KOjH CY Y OBOM
MHCTPYMEHTY OTKPHIM HOBe MOryNHOCTH, aqM M HHjaHMCTH' Yy HEKHM
cllyyajeBMMa, KOjUMa je XapMOHHKa 3aMjelmhHBaja KIABUP Yy I0jeTUHUM
MomeHTHMa. CyBHIIIE jeé KOMIUIMKOBAHO TOBOPUTH O TIOCTaBKamMa M MeToJaMa
3a 0Baj HHCTPYMEHT KPO3 UCTOPHjYy, C 003UPOM Ja HX je OMIIO pa3HUX BPCTa,
BEIMYMHA, ald M TOHCKOT pacrlopena, Ma O KOHKpeTH3alWju MeToAa
MOCTaBKe, 0ap Kajga je y NMUTamy TaJallliba IIKOJA, TOBOPUMO TEK HAKOH
JIPYror CBJETCKOT paTa, OJHOCHO OJI MOMEHTa KaJa JNoOHMjaMO KOHIIEPTHY
JYrMeTapcKy XapMOHHKY . VIHCTPYMEHT TakBHX rabapuTa 3aXTHjeBao je
Kpajiby 030MJBHOCT y pa3pagl METOANYKHX MPEHOPYKa, 33 HETOBO JIPKAMBE C
003MpOM Ha rabdapuTe W TEKUHY, OCTAaBKA HHjE€ CMjelila OUTH MPEHyIITeHa
citydajy. YopaBo o] OBOT BpeMeHa, IpeMa Hama y OBOM TPEYTKY AOCTYIHHUM
nHpopManujama, megarosn ce o30MbHO 0aBe OBOM TEMOM a MH ra jOII
JETepMHUHHUIIEMO Kao IOYeTaK HeYera IITO CMO y OBOM paay Ha3BaJll
€BOJyLHMja TOCTaBKE HHCTPYMEHTa, OJHOCHO, cTapa mmKojia. KoHuepTHH
NETOPEHN HMHCTPYMEHT Ce IM0jaBJjbyje HEIITO KacHHWje M HeroBa Qopma
BehuM nHjesIoM OcCTaje HelpoMjemeHa 10 aaHac. Mehytum, 3Hadajan Opoj
HajU3BjECHUjUX HM3BOlaua ¢ MOMEHYTOI TPOCTpa OCTaje BjepaH TPOPEIHOM
WHCTPYMEHTY, KOjU 3a pa3IMKy OJl METOPEJHOr J03BOJHO/H03BOJHABA
OTKIIOKEHha Yy €aMoj TMOCTaBIM 3a WHCTPYMEHTOM. Hamme, 300r 3HAaTHO
MambHUX JTUMEH3Hja IIMPHUHE JTUCKAHTa, TPOPEAHW WHCTPYMEHT oMoryhuo je
n3Bohauy craBjbameM MpPBOT MpcTa 3a Ipud Aaneko O00Jby KOHTPOIY
WHCTPYMEHTA, KOjH HOpe] MOTOPUUYKE (QPYHKIHje NUMa CTAaTHUKy (YHKIH]Y N
3a]pKM HMHCTPYMEHT TPWINKOM MpoMjeHa wmujexa. Hore cy y mmpuHN
pameHa, TIepleHANKYJIapHe Y OJHOCY Ha IMOJUJIOTY, HHCTPYMEHT je OCIOHCH
Ha Hore 0e3 mpomnajama JUCKAHTA MCIOJ PAaBHH HAJKOJHEHUIIE JECHE HOTEe —
JaKIe TOJOKEH Ha HOre, JMjeBa Hora je mamo mcmpen’. Jleha mpasa, uax
[IOMaJI0 HarHyTa HampHjel, KaWIIeBH IOCTABJHEHW TOTOBO (OPMANHO, y
HEKUM CllydajeBHMa IOCTAaBJbEH CaMoO Kaulll Ha JecHOM pameHy. Kperame
MHjexa KpaTKo, KOHTPOJHMCAHO U MO MCTOj myTamu. CaM WHCTPYMEHT CTOjU
okomuTo. OBO Cy METOIMYKE IPETMOPYyKe Koje Cy YIIIe y cacTaB yIIOeHUKa

CBHUpambe XapMOHHKE OCIIE IIECT IjeCMHULA, 10K je [ThIHo TBpAMo 1a HY Mocie mecT
Mjecenn Hehe ycmjetn ma ceupa 6osse. (Mmxauumkuii, 2006)

* Hamwm majmosHatmju mpodecopr m3Bohaun cy Huxoma Pamxos, Mupko Illoyi.
®penk Mapoko je mopea XapMOHHUKE CBHPAO je KIIABUP U KIIApHUHET,

*®. A. duraHoB KOHCTPYHCAO je W TMPOW3BEO NpPBY AYIMETAPCKy XapMOHHKY ca
kouBepropoM 1951. romune 3a J. Kaszakosa (Mmxanunxwuii, 2006).

®V 0BOM mOIOXKajy, IHjeBa HOTa je MIAK HE3HATHO HIXKA OJ JECHE M MMAMO Pasiiora
Jla MPETIOCTaB/baMo JIa j& yNpaBO OBaKaB IOJI0XKa] OMO WealaH Ja Ce MPUIHMKOM
OTBapama MHjeXa MaKCHUMAIHO KOPHCTH TEXKWHA JIMjEBOT TMOKPETHOT JHjelia
XapMOHUKE U Ha Taj HAYMH KOMIUICTHA JIMjeBa pyKa OapeM MPHJIUKOM OTBapama ce
MakcuMastHO ocsio6oau mumrhHor Hanpesamwa. Kpatko n cBeneHo Boheme Mujexa 1o
UCTOj MyTamH Takole, mpemMa HallleM MUILBEHY, jeé UMAJIo 3a IHJb JJa MaKCHMaJIHO
penakcupa m3Bohada Te a ra Ha Taj HAYWH OCIO00AM KOPHUINTSHA BEIUKOT Opoja
Mummha, HApo4YnuTo y mpejery Jieha.



244 Caspemeno u mpaouyuoHanto y mysuukom cmeapaiawmsy 2, 2021

(TTomeTaes, 1968; Bapauu, 1978; Bacypmanos, 1989; Aradonos u cap., 1980;
Anexun, Illamkwun, 1977; Topopymiko, 1981; JIurc, 1985; u apyru).

OBakaB THIT TIOCTaBKE jaCHO M3HCKYjeé U TIOKa3yje MajcTOPCTBO
yIpaBbalba WHCTPYMEHTOM, HHETOBHM OallaHCOM, KOjH je C 003MpoM Ha
YUICHUITY 71 Ce MHCTPYMEHT ApKu u3Mel)y nBHje pyke, FTOTOBO aHYJIHPAo
ynoTtpeby kammesa. llopen Tora, y 0BOj MO3MLUjH je HICATHO CadyyBaHO
MPaBUIO TPU ITyTa MO IEBEAECET CTENEHH, OJHOCHO, NOAKOJGEHHUIIA Y OJHOCY
Ha MOJJIOTY, HAJIKOJLEHHIIA Y OJHOCY Ha TMOJIKOJbEeHUILYy | jieha y onHocy Ha
MOJUIOTY M HAJIKOJBCHHUILY, ¢ MEAMLMHCKOI acleKTa HajupaBWIIHUjH. Jor
jeaH KypuO3HUTET KOjU Ue y MPUJIOT OBOj IIOCTABLH jecTe J1a je yHupuupao
MOJIOXKA] 32 MHCTPYMEHTOM JIMINaBajyhu ra CBUX MPOW3BOJFHUX M CYBHIIHUX
TOKpETa ¥ Ha Taj HAYMH TPAHCIIAPEHTHO cTBOpHO ocjehaj , mxome.”®

Kpajem npyre nonosune XX BHjeka, Aona3u 10 oxpeheHux mpomjeHa y
norneAy TmocTaBke. Hawme, moOCpeAcTBOM —akKTyelu3audje MEeTOPEIHUX
HHCTPYMEHATa HAjIIPHje C€ MHUjeHba IOJIOKA] HOTY, XapMOHHKA JCCHOM
CTpaHOM ,yTama“ HCIOJA HHBOA JECHE HaJKOJbEHHIE, Te KUUMEHH CTYO,
CaMHM THM, TOCTaje H3JIOKEH CKOJHMOTHYHMM Je(pOpPMUTETHMA, OJHOCHO
KpUBJbCHMMA y CTPaHy, XOJI MHjeXa TIOCTaje yXKH, CAMUM THUM HeE 3ajIpKaBa
nytamwy. Hore Ha oBaj HauuH CKOpO Aa ryde QyHKIHU]Y OCIIOHIA (3aapiKaBa je
caMmo JigjeBa HOra), TeKMHAa MHCTPyMEHTa Ipenia3u Ha jeha/pamena, mro ux
J0JIaTHO omnTepehyje W CTBapa PU3MK O] NPOPECHOHAIHUX 000JbeHA.
MHCTpYMEHT MOJKE J1araHo 1a ce Haclama Ha m3Bohaua (Cemeros, 2003)°,
JIOK CE y HELITO CTapHjuM yOeHHIMMa o0jallmkaBa Aa u3Melhy HHCTpyMeHTa
U TOpHEr AMjena THjela u3Bohaua mMopa OuTH Mayo mpocTtopa (AJEXuH,
lamkwa, 1977). BugumMo w3MjeHe H 3HAYajHO ITOCBEhHWBAmE TMaXKILE
KaWlIeBUMa U HHXOBO] PErylalujy, Ma ce y TOPHEM AWjeny AOHEKIe Tyon

"OBakaB THIT TOCTBAKE HAjOUNTH)H je KOJ jeIHOT 0 HajbOIBHX M3BOhaua u mexarora
cBux BpemeHa, Jypuja KaszakoBa. Y WHTEpHET NPOCTPAHCTBY MOXeMO mpoHahn
JI0BOJbaH Opoj BH/IEO CHUMAaKa Ha OCHOBY KOJUX MOXKE Jla CE€ CTeKHE jacaH YBUJ Y
cneuuduky nocraBke. biucraBo n curypHo nzBoheme peneproapa, Hako MoMalio y
JaHAIllbe BpUjeMe 000jeHO mpeapacygaMa IpeMa HeNpaBeJHO MOTIH]jEeHEHOM
TPOPEAHOM HMHCTPYMEHTY, NpPEICTaB/ba M JlaHAC II0CIe TOTOBO INE3/leCeT TOJIUHA
TEIKO PUjEIINB 33aTaK 3a MHOre u3Bohaue. [letasbuuje y: (bacypmanos, 2003).
¥0Bom MPWIMKOM KEIIMMO Jia C€ MPHUCjeTHMO NpepaHO MPEeMUHYBIIET AHIpeja
Hukonajesnha PomanoBa (1963-2015) mpodecopa na HoBOCHOMPCKOj Ip:KaBHO]
KOH3EpBaTOPHjH U H-ETOBE M3BaHPEIHE MacTEPKIIACOBE Koje je Aprkao mmpom Pycuje,
TZjé Ce jaCHO OYMTYje IO3HaBame cTape IIKOJie, ald U IPOMHUILBAKE O HOBHM
MeTonama. HajynmauaTipuBHja Cy Berosa 3amakama 0 MOBOY aIlIMKaType, Koja cCMO
CHOMHIbAIIM Y jeHOM oJ1 panoBa. [lopen mpcropena, HHTEPECAHTHO je 3ama)ame O
Bohewy Mujexa, ruje, npema pujeunMa PomaHOBa HHje HEONXOAO Ja MHjeX HMa
OTPOMHY IyTamy, CBAKaKO C€ MOpa 3aTBOPHUTH, IpeMa ToMe, Tpeba BOAUTH pavyHa Jia
u3Bohauy Oyne ynoono. A. H. PomanoB HekoTopbie pekoMeHAAIUN ISt
nemaroros JIMIII. Hosocubupck https://www.youtube.com/watch?v=Z1Jh15Uluow
npuctyn 25.2.2021.

° CemeHoB Ipernopydyje W KOPUIITEHE IUIOYE/IITUTA H3a JECHOT AMjera, Kako Ou
I0JI0Ka] MHCTpyMeHTa 6mo jom ctabmianju (Cemenos, 2003).
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cnoboma wmHCTpyMeHTa. C Opyre cCTpaHe, y KOHCTPYKTOPCKOM CMHCIY
TeTOpeTHa XapMOHHKA j¢ HEMHHOBHO HaMeTHyJa oipeleHe mpomjeHe U y
caMmoj mocTtaBlIM jAecHe pyke. Mmak, kako meTopeiHe WHCTPYMEHTE CBUPAjY
TOTOBO CaMO YYEHHIHU CTYACHTH Ha CTapHjUM OOPa30BHHUM eTanama, OIHOCHO
npodecHoHaaHu HU3BohauM, KOO HUX ce jom yBHjeK mnpumjehyje mmo
TpaJAMIIMOHAIHE IOCTAaBKE HA TPEOPEITHOM MHCTPYMEHTY, y BehnHu cirydajeBa
NpPBU NPCT JAECHE pyKe je u3a rpuda ma je Kperame Mujexa u nolujame
onpehennx 3ByuHUX edekara W najbe 3HATHO onakmado. [IpaBuio Tpu yria
O]l JIeBeJIeCeT CTETEeHH MOCTaje TeIIKO cadyBaTH HAPOUHUTO Yy OJHOCY Jieha Ha
MOJIJIOTY.

Hajpaaukannuje mpomjeHe y ToOTJeny IOcTaBke HacTajy kpajem 20.
BHUjEKa, TJje ce TOTATHO T'y0e TpaJuIMOHAIHU €JIeMEHTH MOCTaBKE PaHUjUX
METOAMYKUX YIIyTa BEe3aHO 3a OBY TeMy. butHo je ucrahm na meropeanu
MHCTPYMEHT TI0CTaje 3HATHO JOCTYIHHjH, MH]jeHhajy Ce CXBaTama y IMOTJIEHy
argkatype ¢ o03upoMm Ja je cBe Behm Opoj u3Bohaya Koju MHjCHAjy
MHCTPYMEHT, OJHOCHO Ipejia3e ¢ KIaBUPCKE Ha JYyrMETapcKy XapMOHUKY.
TotanHO ce oxcTyma oj mojMa ,,IIKoJe™, Ta HUje pyjefaK CIy4aj Aa YICHUIH
jeaHOr Temarora HeMajy HHINTa 3ajeJHUYKO Yy TOTJely IOCTaBKe
WHCTPYMEHTa, jep ce, y HEeKHM CcllydajeBHUMa, y TpPIM 3a HarpajgaMa Ha
TaKMHYEHMMa Ipeckady OCHOBHE €Talle y pa3Bojy MJIaJux u3Bohaua, ma ce y
MOTJIEZly CBETa TPa)KH LITO JIAKIIM U OpXKM HAa4YHMH 33 yuerme IITO je Moryhe
TeXeTr M y3pacTy HeNpHMjepeHHjer pereproapa, IITo je, CBakako, TeMa Koja
3aBpeljyje moceOHy maxmy y HeKoMm oj Oyayhwmx pamoBa. MHCTpymeHT ce
MOCTaBJba MHTYUTHBHO, 0€3 KOHKPETHHX METOIMYKHX YIIyTa, Koje Ou ce,
MpHje CcBera, OJHOCWIIE, u3Mel)y OCTajor, Ha EeBEHTYaJlHO IO3UTUBHO
HCKOpHILITaBamke rabaputa MHCTPYMEHTa y TOKYy Tpoieca u3Bohema. 300r
YUCHAUIIE Ja IEeTOpeHa XapMOHHMKA HYAHM 3HadajaH Opoj KoMOHWHamuja
pcTope/ia, MOJIOKA] JECHE PpyKe, HAPOUYMTO KOJ yUYCHHKA KOjU MUjCHajy
WHCTPYMEHT, 3Ha Jia OyJe NpOM3BOJbaH, 0€3 MKAKBOI NPOMHUILBAmA O
JIOTUYHAM O00pa3lyMa TpcTopena KOju OM KOJ CTpYYHHjEr aujena IyOinKe
CTBOPWJIM YTHCAaK Ja C€ Pajud O METOAMYKHM o0Opasumma M crnenudukama
mkoJie jemuor nefarora. (Ikubesuh, 2015, 2019)

Umajyhn y BuOy cBe HaBelIeHO, CMaTpaMoO Ja je CHUHTE3a paHHjuX
METOIMYKUX YIyTa Ca HOBOHACTAJHHM OKOJHOCTHMMAa HAa4WH Ja Ce Mpuje
CBEra cadyBa 3/1paBJb¢ NPABHIHOM IIOCTaBKOM, Ja Ce€ YCBOje paHHje
METOAMYKE TEKOBHHE KoOje Tpeba 1a IMOCIyXe Kao jaka 0a3a 3a MIajor
n3Bohaua koja he My momohum &na Ha OCHOBY CTEYEHUX Oa3WYHHMX 3HAmbA
U3rpagy BEeMy aIKeBaTHY U U3 MEIUIMHCKOT acIeKTa KOPEKTHY MOCTaBKY 3a
HHCTPYMEHTOM. JIpyruMm pujeurMa, YKOJIMKO M IOCTOjH C1000/a y MOCTaBLU
3a MHCTPYMEHTOM, OHa MOpa OWTH 3aCHOBaHAa Ha MO3HABAKY JETajba OBE
npoOJieMaTHKe a HU y KOM CIly4ajy Ha MPOM3BOJBHOCTH M MHTYHILIHUjH, LITO je
HaxayocT Hajuemhe  ciaydaj. JleTaJbHO  1O3HaBaWe€ IOCTaBKH 34
WHCTPYMEHTOM YMHM OOraT apceHaj cBakor M3Bolaya, KOju ce Mo MOoTpedu
MOKE KOPHCTHTH Y KOMIIO3WIMjaMa 3a pjeliaBambe HajpasIMuuTHjUX U
HajCIOKCHUJUX TEXHMUYKHX TMpobiema y pemneproapy. I[la je Tako u y
JaHAIlbE BPHjEeMe, IIPeMa HaIlleM MHILBEHY, CACBUM H3BOHAUKHM KOPEKTHO
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CTAaBUTH MpPBU INPCT JCCHE pyke 3a Tpud, npu wussohemy oxapeheHux
cnennuuHuX (GakTypa y JECHOj PYIH, OJHCHO, INPHIMKOM u3Bohema
texHuke BudOpata (JIlumc, 1985). Kpatko u cBeneno Boheme mujexa Moxe Oa
ocITyxH y u3Boljerby BHPTYO3HHX KoMaja, y3 obaBesan pax iujese Hore'® u
MaKCUMAaJIHO WCKOPHINTEHhe¢ rabaputa MHCTPYMEHTa, OJHOCHO OanaHca ca
TE)KUHOM MHCTPYMEHTA.

Onadup MHCTPpyMeHTA

Opnabup MHCTPYMEHTa M HEroBa TEXHHYKA MCIPABHOCT, HAPOYUTO HA CAMOM
MTOYETKY IIKOJIOBamka, all W Jajke, j& jelaH on HajOMTHHjuX (akTopa Koju
3HaTHO MOXKE Jla yTUYE HA JKeJby M BOJbY 33 CBHPABEM HAa XapMOHUIIM.
Bberosa ynora je jemHa on HajOMTHHjUX M y TOTJIEQy OYyBama 3IpaBiba
yueHnka Oymyhmx wu3Bohaua. Kako Bumerogumma Ienaromka Impakca
Mmokasyje, omabup MHCTpyMeHaTa je Hajuernhie MpOM3BOJbAH M IMPHOJIMIKAH
y3pacTy M KOHCTHTYLHUjU YY€HHKa, Te HHMje pHjellaKk CIy4aj Ja MHCTPYMEHT
Oyne HemTo BehiM MM HEIITO MamkU HETO IITO je MoTpeGHo, a y 00a ciaydaja
MOXE Ja pe3ylTHpa TMOTSHIUjATHUM MNPOPECHOHAIHUM 000JbEHhIMa Y
Oynyhnoctu. Ilpoctopy OuBiie JyrocmaBuje yriaBHOM HHjE€ CBjOCTBEHA
KyIOBHMHA HOBHX MHCTpyMEHAaTa Ha MOYETHHUM eTanama oOpas3oBama KOju ce
MUjebajy CXOHO y3pacTy U MPOMjeHN KOHCTUTYIHje H3BOhaua, Te ce MaxoM
KyIyjy TIOJOBHM WHCTPYMEHTH Ca YIUTHOM TEXHHYKOM HCIpaBHOMINY 01
KOjUX je CBaKkako HajuoryOHuja Jiola KOMIIpecHja Mujexa Koja IpUMOpaBa
yueHHKa jga ce Oopu ca BohemeM Mujexa Ha ymTpO caMo TOCTaBKE 3a
WHCTPYMEHTOM U Ha ymTp0 mo0ujama 3ByKa.

butan nerass npu ycioBy MpaBUIIHOT 0J1a0Mpa HHCTPYMEHTA je CBaKaKo M
asileKkBaTaH oJa0Mp CTONHMIE 3a CBAaKOJHEBHO BjexOame. Cronmua Tpeba na
oMoryhu npaBe yrioBe u3Mmel)y MOTKOJbEHHIIE U TOJIOTe W HaJKOJbEHUIIE U
NOTKOJbeHUIE. HU y KOM cilydajy He J03BOJIMTH J1a YUYSHHK CjeIH Ha MEKUM
KoOMaJrMa Hamjemraja — poTespama, copama, rapHUTYpamMa, Tabypenuma, Koje,
MaKo Ha TpBU TMOrJea ynoOHWje, HAHOCE TpajHy INTETy Yy TMOTJeAy
MEJIULIUHCKOr acnekrta. [lcuxuuke u ghuzuuxe cmemive Kao wmo cy: yMop,
nao KoHyewmpayuje, OO y 2nasu, epamy u aehuma, cmarbeHa npeyusHoCm u
KOOpOUHayuja yecmo cy nocieouya oyscez nenpasuinoe cjedera. (Kosinac,
1998, mpema: Dedaj, 2020) ITopen mormier omabupa CTOJHIE Y TaHAIIHE
BpHjeMe MHOTO j& jOII Hajpa3IinduTHjX (hakTopa KOju MOCPEyjy CBE JIOIIH]jeM
MOJIOKajy KWYMEHOT cTy0a a CBe je Mame aKTUBHOCTH KOje YKIbY4yjy
MPaBWIHO JpXKarke THjena — OopaBak y 3aTBOPEHOM IPOCTOPY, TEJIEBU3Uja U

10 CxX0JHO J0caialimoj u3Bohaukoj Mmpakcw, JiMjeBa HOra MOXKE Jla OyAe OJ BEIHKe
oMol y3 onroeapajyhe kperame. [IpuinrkoM oTBapama ce JaraHo CITYIITa KCIOJ
HUBOA JICCHE KOja ce ymHpe y Tpud, ropma MOJOBHHA CTOMANA JHjEBE HOTE OCTaje
(¢uKcupaHa y jeTHOM IOJIOXKAjy, JOK HOTa MOJAU3aHkEM KOJbCHA KPYKHUM HMOKPETHOM
NpaTH CMjeHY MHjeXa M HEroBO 3aTBapame Na ce Ha Taj HauuH jao0uja edekar
Bpahama Mujexa ,ca BHUCHHE", OJHOCHO Ca KOJbCHA, TJjE OMET JONa3H 0
MaKCHMAITHOT UCKOPHIITEHha TeKUHE HHCTPYMEHTA, JIOK MUjeX 3afpikaBa CKOPO HCTY
IyTamy U Ha Taj HAYWH KOJMYMHA Ba3IyXa CKOPO /1a OCTaje He MPOMjeH-eHa.
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Bj€pOBATHO OIIITE OACYTBO 0Opa3amna MOHAIIAka y CBPXY CTHIAHha OCHOBHUX
sapaBux HaBuka (Proti¢ — Gava i sar, 2010), ka0 ¥ IyroTpajHU HEIPUM]jEPEHN
MOJIOXKAjH THjeNa, HeJaleKBaTaH IIKOJICKU HaMjeIlTaj, GU3NUKa HEaKTHBHOCT
U TIpEeKOMjepHa TEXKHHA IIKOJICKEe TOpOe cMaTpajy ce TIJIaBHUM Y3pOLHMa
nocrypainiux aedopmanuja kon gjere (Thivel et al., 2013, npema Cresuh,
Murtposuh, bokowuh 2017).

Kana cy ycnosu oxarosapajyher mHCTpyMeHTa M CTOJHIE 3aJ0BOJHEHHU,
cienehe Ha miTa Tpebda OOpaTHTH MAXHY je CBAKAKO BpUjeMe MPOBEICHO Y
cjeneheM moyiokajy TOKOM BjexxOama. Hamme, ydeHUIM, HApOYUTO OHH Yy
HajpaHUjUM eTamama, joll YBHjeK HeMajy y JIOBOJbHO] MjepH pa3BHjeHE
mutnulige rpyne Koje 61 oMoryhuiie Ty Mepro cjeliemha 32 UHCTPYMEHTOM
0e3 ryOWTKa KOHIICHTpallMje, CTora jé y Taj MPOLEC HEOMXOMHO YJIa3uTH
nocreneHo. KOMIUIMKOBaHO je JaTH YHHMBEP3aJHO MPaBHIO M IMOIH]EITUTH
BpHjeME Y KOjeM YYeHMK Mopa Ja BjexxOa. Bpujeme mpoBemeHo 3a
WHCTPYMEHTOM C€ 3aCHMBA Ha BIIACTUTOM 3allaKamy, OJHOCHO y HajMiahem
y3pacTy 1o npernopykama Iejarora 3aCHOBaHUM Ha Tpahemy CBaKor ydeHHKa
noceOHO aJH y IOTOBOPY ca POAUTEIbUMA.

IIpogecuonanna od6obema My3nuapa

Cx0oHO cBeMy paHHje HaBEACHOM, MHOTO je (hakTopa KOjH MOTY Ja YTUIy Ha
3[paBlbe My3u4apa u3ohjada, aid BEIUKH MO HUX CE MOXKE NMpPEBEHHPATH
NPaBUWIHUM 0Na0UpOM HMHCTPYMEHTa, OIHOCHO CTOJMLE TE MOMHHUM
npahemeM (U3MUKe MO3UIMjEe H3BOhada 3a MHCTPYMEHTOM. YIIPaBO OB3j
nocieAmy (HaKTop jedaH je oA KJbYYHHX M HAjOMTHUjUX KOjU claja U y
HajpusnuHuje. OnacHo je ¥ KOMIUIMKOBAaHO HA ,,0K0" OLjEHUTH Aa JH n3Bohau
cjenu y TpaBHJIHOM TOJOXajy C OO3UpOM Jla ce KOMIUIETHa MYCKyJaTypa
0opu ca TEKXWHOM WHCTPYMEHTa Koja je Typa Ha cTpane. lloTeHmmjamHux
000Jbeba je BeuK Opoj, aJin 3a OBY IPUIINKY MU heMo M3IBOjUTH HEKOJIHMKO:

Ckonuosza — Kuumenn cty0 y (poHTamHOj paBHH Hema (PU3MOIOLIKUX
kpuBrHa. [locTojambe O0OYHE KpPHBUHE Jiea KHYME MU KUUME Y IICITHHU
yKa3yje Ha ckonmo3y. IIpeMa Jokamu3anuju KpUBHHE, CKOJIHO3E MOTY OHWTH
LEpBUKAIHE, [IEPBUKOTOpPAKAIIHE, TOPAKAIHE, TOpaKoIyMOanHe, JymOaine u
nmymbocakpanne. Hajuemhu y3pok cTpyKTypajIHHX CKOJINO03a jecy HIUOMATCKe
CKOJIN03¢ M KOHICHUTAJIHE CKOJHO3€ (Pa3BOjHH AEPEKT KUIMEHOI CTyOa)
(Pordi¢, 2007).

Kughoza — Topakanau neo kuuMmeHor cryba Qopmupa (U3HOIOLIKY
KPUBHMHY Y CATMTAJIHO] PaBHH, Ca KOHBEKCHTETOM OKPEHYTHM IIpeMa Ha3al.
[Ipenarnamiena Topakaina kudosa (>40°), MmeljyTum, rpeacraB/ba 0JICTYIIAKE
0l HOPMAJIHOT IOCTYPaHOT cTaTyca W MOXe OWUTH Pa3lu4HuTEe €TUOJIOTHjE
(Pordic¢, 2007).

Ilepsuxarna cnonwounoza — je  mopemehaj koju moraha BpaTHe
NPIIBEHOBE U €IaCTHYHE IUCKOBE XpCKaBHLe m3Mely mux. [1aBHu cumntom
CIIOHIMIIO3E je YKo4eH, OonaH BpaT. [IpTHcak Koje ce BpIIM Ha JKUBIE LITO
BOJIC JI0 IIaKa M PyKy MOXE Jia MPOY3pOKyje CUMIITOME Kao IITO Cy TPHIU
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(MpaBmn), obamMpiocT W TOHeKanm OosoBM (Hajuerthe y  Imakama)
(http://reha.hr/cms/cervikalna-spondiloliza-2/, mpuctym: 17.3.2021. roauue).

OBo cy camo Heka oJ MOTeHHWjanHuX o0oJbema Koja O Moria aa ce
rojaBe y KacHHjHUM ToJlMHaMa J>KMBOTa M3Bohada, Kaja je Tepamhja MHOTO
KOMIUTHKOBaHMja. OHO MTO OM Y My3WUYKHM IITKOJama Tpedalio 1ia je mpakca,
a HHje, Oap He KOJIMKO je HaMa MO3HATO, je yBol)ermhe KOHTPOIHHUX Mjepema ca
MOoCeOHMM HMHCTpPYMEHTHMA. JeJaH Ol TaKBUX HHCTPyMEHAaTa je€ CBaKako
winspinpointer, momohy Kojer MOKeMO IMPAaTUTH CTalbe KHUMEHOTr CcTyba M
EBEHTYaJHO NPEBEHMpATH NOTeHLHWjasHa mpodecruoHamHa obosbema. Beh
cazia TIOCTOjU BEJIMKU Opoj CTyAMja KOjU ce 0aBM MjepermeM U NPEBEHLINjOM
o0oJpeha KWIMEHOT CTy0a, alli W 3ajaremeM 3a MpahemeM IIKOJICKE H
npenmikoiicke nonyiamuje (Cresuh, Mutposuh, bokowuh, 2017). CxomHo
CBEMY HAaBEJCHOM, Y MYy3MUYKHMM IIKoJamMa O Tpebano na ce yBexe OBaKaB
BUJ mpakce npahema ¢ 003upoM Ha cnennpuky HHCTpyMmeHTa. KoHcTaHTaH
Ha/I30p CTPYYHUX Juia Ouhe oJ BENUKOT 3Ha4aja 3a OUyBambe 3/[PaBiba i H
MOCTH3akhba MAaKCUMAJHOT W3Bohaykor yumHKa. Enykammja My3W9KHX
nejarora y o0JacTH MeIWIHMHE, OJHOCHO KHHE3HOJIOTHjE j€ OJf BEIHKOT
3HaYaja, Kao M capajiba ¢ pelieBAaHTHUM HHCTHTYIHjaMa Koje ce 0aBe OBOM
BpPCTOM TpobiemMa.

3ak/pyuyak

Tema xojy cmo oOpahuBanmu y pagy cBakako 3aBpehyje maneky Behy HaydHy
NaXkby M Kao TakBa, IpeMa HaIlleM MUIJbCHY, HE CMHje OMTH rmocMarpaHa
camo |3 yria My3WKe U peJia paJid Hala3uTH ce y yIIOCHUIIMMA 3a CBUpahe Ha
XapMOHUIIM. 3HA4aj paja BUAMMO Y YHECHHUIIM JIa CMO TI0 NIPBHU MYT, KOJHUKO
je HaMa MO3HAaTo, carjiefaly eBOJIYIH)y MTOCTaBKe HHCTPYMEHTA Ha MPOCTOPY
ousier Cosjerckor CaBe3a, T¢ CHHTETU30BAIM SCCHIIMjaJTHE MOMEHTE KaJia je
MocTaBKa HWHCTPYMEHTa y TNHTamy. YpaljeHa je M Heka BpcTa OKBHPHE
KJIacuuKanyje y TOKY €BONYIHMje MOCTaBKe 3a HMHCTPYMEHTOM, IITO Yy
HapeIHOM TEepHOAY MOXE Ja IMpelcTaB/ba M3y3eTHO OoraT HayyHH TEpeH.
Younnum cMO W yKazaJd Ha MpoOJieM OJCYCTBa ,,IIKOJE y JaHAllbeM
BpEMEHY KOjH je CBAKaKO YCIIOBJbEH OMpameM 3HaTHO 3aBHIIEHOT pereproapa
a Ha ymTpo cTunama 0a3MYHIX W3BO)aUKMX 3HAMKA U BjEIITHHA, ATH U CAMUM
MHTEPECOBAkbMMa W JKEJbOM 3a CTHIAKEM KOMIICTEHI[Mja KOJ Texarora u
HAaKOH 3aBpIIeTKa (OPMATHOT MY3HYKOT 00pa3oBama.

[Ipobmem omabupa HWHCTpYMEHTa W HbErOBa TEXHWYKA MCIPABHOCT,
OJHOCHO, JJAKOHCKH OJJHOC Ka OBOj CIIOKEHO] MpobiaeMaTHIX je Takohe jeaaH
Ol TJIABHHUX, KOjH 3axTHjeBa IOCEOHYy MNaXWy jep AMPEKTHO yTHYE Ha
pa3BHjame MIAZOTr n3Bohada y CBAKOM IIOTJIE/TY, FETOBY BOJBY U JKEJbY Ja ce
0aBu wu3BOhAIITBOM HA XAPMOHHWIIM, AW W TPEBEHHpPA BEIUKH Opoj
MEAULUHCKHUX 000JbeHha.

Opmabup azexBaTHE CTONHUIIE, OJHOCHO BpHjeMe€ TIPOBEACHO V
CEJICHTApHOM TOJNOXKajy Ccy Takohe mpobimemum ca Kojuma Mopa Ja ce
cyouaBajy u3Bohauu o7 HajpaHHUjer y3pacTa U AMPEKTHO Cy OATOBOPHHU 3a
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pa3He eBEHTyaJ HE TICUXO(U3MUKE CMETHE KOjeé MOTy HacTaTh ycie[q
3aHEeMapuBama OBE MPOOJIEMaTHKE.

HajoutHuju nuo pana je cBakako MOCIEImH KOjU ¢e OIHOCH Ha capaamy
ca CTpyuymaluMa U3 pelieBaHTHUX 00JacTH, OJHOCHO KHHE3WOJOTHje, ca
n3BOhauKO-TIeIaroIIKoM, T€ J1a Ce MEAMIMHCKMM mpahemeM ca aaeKBaTHUM
MjEepHUM HWHCTPYMEHTHMa MOX€E MPEBEHHPATH BEIUKH OpoOj MOTEHIWjaITHUX
npoecHoHaTHUX 000JbEHA.
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SUMMARY

MAIN FACTORS FOR THE CORRECT POSSITION OF THE ACCORDION
IN THE INITIAL STAGES OF EDUCATION

PhD Ljubo Skiljevi¢

The possition of the instrument is one of the topics that never loses its significance,
and actuality. The possition of the instrument is the basis of every methodic book
intended for primary school, however, as previous pedagogical practice shows, the
quality of the possition largely depends on various factors - the constitution of the
performer, the choice of instrument and the individual pedagogical approach to each
student. Improperly formed possition can not only significantly affect the course of
education, ie the career of the performer, but can potentially cause various deformities
and professional diseases of the performer, which will also be discussed in the paper.
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