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YTUHAJ CTPYUHOI' YCABPIIABAIbA Y JAPMIITATY U
KEJIHY HA CTBAPAJIAIITBO BOJUHA KOMAJIUHE

Mp 3opan Komaauna YJIK: 78
YHuusepauret y Kparyjesity 78.071.1 Komadina, V.
OUITONIOMKO-YMETHHYKY (HaKyITET

Oncex 3a My3UKy

Karenpa 3a My3udKy TEOpH]jy U MEIarorujy ITnenapno npedasarve
E-mail: komadinaz@gmail.com

Caxerak: Bojun Komamuna je OopaBuo 1969. romuHe Ha YyBEHOM
WurepHannoHasHOM JeTHheM Kypcy 3a HoBy mysuky y Jlapmmurary koju cy
BOJIMJIM Heka oj HajpehMx wHMeHa caBpeMeHe My3uke kao Kapixajus
Tokxay3en u bepl) Jluretn. ¥V cnenehoj roauHu je 3aBpIIMO MacTepkiac Ha
Bucoxkoj mkomn y Kenny kon Munka Kenemena. [lpukasahemo nena koja cy wim
3amovera WJIM W 3aBplLIeHa TOKOM OopaBaka y Hemaukoj y3 ocBpT Ha Heke of
KOMITO3MIIMja KOje Cy HacTalle y roJMHaMa IIpe alyd W HaKOH ycaBpllaBama Ha
kojuma je Komammnaa GopaBno. Kommosummja ['anre 3a compaH W BHOJHHY je€
3amoueta y dapmiraty, Pegpper I 3a como BUomuHY je 3amodeT y KenHy a Mukpo
omepa (Jimbperto je Hammcao KoMIT03uTop) Kynay xkynyje, npooasay npodaje je 'y
MOTIYHOCTH pealnn3oBaHa TOKOM OopaBka y Kenny. Y xomnosunwuju [auee ce
UCTHYE CTI0j (OJIKIOPHE TPAJULHUje U MOTIIYHO CABPEMEHOT MY3WYKOT M3pasa a y
neny Peghpen I IGHTpaIHO MECTO 3ay3WMa JBAHAECTOTOHCKE CEpHja y3 BEIHKY
cnobomy Koja ce monesbyje u3BOhauy He camMo y HHTeprperanuju Beh wu
KOHa4YHOM yoOnuuewy nena. Mukpo omepa Kynay xynyje, npodasay npoodaje
KOMOMHYj€ €IeMEHTE MOJIEPHOT, aTOHAJIHOT U COHOPUCTUYKOT MY3HYKOT pa3Boja
ca HyMepama Koje Cy y  TOTIIHOCTH 3acHOBaHE Ha jacCHO] TOHAIHO]
oxpeheHocTn. YBuaoM y Heka ox zena koja je Komanuna Hamucao y nepuony
Koju je mnperxoamo oBuM OopaBumma y Hemaukoj ( II rymaukm kBaprer
Eneucoouoc, Muxpo coname 3a KinaBHp WTJH.) NOTeHIMpahemo na y
cTBapanamTBy BojuHa KomaauHe HHje IOIIIO 1O pEeBOJyIMOHApHE NPOMEHE
MY3WYKOT MHUIJbEHA (KaKO CE€ YeCTO MHCIIN) TOKOM ycaBpluaBama y JlapMmrary
u Kenny.

Kibyune peun: Bojun Komanuna, My3udka aBaHrap/a, 1o1eKaQoHHja, My3HIKH
(dhonkiop.

Bojun Komaauna (1933-1997) cryamje xoMmmno3uuyje je 3amouyeo y beorpany
1955. rogune y knacu MuxoBwia Jlorapa a HactaBuo y CapajeBy y Kilacu
boxunapa Tpymnuha rie je u nummmomupao 1960. ronure. Kao moderak cBor
KOMITO3UTOPCKOT paja y3umao je aatym 16. cenrembap 1954. ronqune kana ce
MPBH YT jaBHO EMUTOBAJIa l-eroBa My3Hka Ha Panuo beorpany.

TokoM cTymuja ce axkTHBHO 0aBHO KOMIIOHOBAamkEM I1a j€ IOpe.
CTYyZIICHTCKHX o0aBe3a paano Kao ayTop My3uke 3a Behm Opoj mpencraBa y
Haponnom nmozopumry Tysna. [o 3aBpiieTky cTynuja HHTE3UBHO KOMIIOHYj€
W CTBapa JieNla pasInuuTHX kaHpoBa. OCHM OpKecTapCKe M XOPCKEe MY3HKe
MUIle W Jiela HaMEemhEeHa pPa3InYUTHM HHCTPYMEHTHMa W Pa3HOBPCHHM
KaMEpHHM aHcamMOinMa. Y My3HYKO—CTBAapajadkoOM H3pa3zy ce€ I10jaBJbY]y
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3a0kpeTH y3 npaheme W TpHXBaTamke TECHIACHIHjA KOje Cy MPHCYTHE ¥
CaBPEMEHOj MY3HIIH.

Y ToMm mepuwody Hacrajy OpojHa gena On KOJHX OBAEC TOMHIGEMO -
Konyepmanmne umnposuzayuje 3a opkecrap (1965.), Muxpo coname 3a
kiaBup (1966.), Mukpo coname 3a kamepru ancam6n (1966/1967), Muxpo
kanmame 3a conpat u knasup (1967.), Il rynauku xBaprer Epeisodius (1967.)
n m3mel)y ocranux u kopeorpadcka ceura Pyxa 0o pyxe 1969.

Jlena My ce u3Bojie Ha TpHUOMHM My3WYKOT CTBapaiamTsa JyrociaBuje y
Omnaruju, Mysuukom OujeHany y 3arpeOy kao u Ha (ectuBaidy Bapmascka
jeceH rie nMma NPUIMKY Jla BUJAM W dyje aKTyellHa JieliaBama y (1pe cBera)
eBPOIICKOM MY3HYKOM CTBapaJalliTBYy.

Beh u moBpmHu mornen Ha kommosuimje koje Komanuna nume y oBom
pa3no0ipy TOKa3dyjy JAa je YHO3HaT ca CaBpPEMEHHM TEHJICHIHWjaMa Yy
MY3UYKOM CTBAapajalliTBy M Jla TPHUMEHYje U Y TEXHHUIIM KOMIIOHOBamba U Y
MY3UYKO ITOETCKOM H3pa3y je3HK KOjH y BEJIMKOj MEpPH IPaTH OHA CTpyjama
(reHepaiHO aBaHrap/Ha) KOja Cy 0Jipa3 TOra BpeMeHa.

Ha ocHOBY yBHZIa y KOMIIO3HIIMja KOje Cy HAlKCaHe WK 3al0ueTe TOKOM
ycaBpmaBama y apmmrrary (Darmstadtu) (Pegpen | 3a cono BuOMUHY |
TI'anee 3a conpan u Buoauny) u Kenny (Kholnu) (Muxpo omepa Koaaowe unu
Kynay xynyje npooasay npodaje) kao u Jella Koja HacTajy y HEpUOIy H3a
TOra MOXKe ce HM3ByhHM ONIITH 3aK/by4aK Ja HHje JOULIO O PaAUKaIHOT
3a0KpeTa y HauMHy CTBapama WIN pa3MHIbamka Beh 1mpe 1a cy uieje Kojuma
ce Beh 0aBWO J00HMIIE CBOjy TOTBPAY KpO3 paj U CyCpeTe ca HEKHUM Off
HAjUCTAaKHYTHjUX MMEHA Ca €BPOIICKOT My3HYKOT IPOCTOpA.

Bojun Komanuna je 6opaBuo y [apmmrary y mero 1969. roguae Ha
qyBeHOM VHTepHAIMOHAHOM JIETHEM KypCy 3a HOBY MY3HKY, I'ZIe jé UMao
npuiuky na capahyje ca Kapnxajui Illtokxaysenom (Karlheinz Stockhausen,
1928-2007) wu 'Bephom Jluretwjem (Gyorgy Ligeti, 1923-2006),
KOMIIO3UTOPHUMA KOjy Cy y TO BpeMe (1 1aHac) MpenCTaBJbald HajUCTaKHYTHje
durype y moMeHy HOBe My3mke. Y cenTeMOpy Mecerry Hapemne (1970)
rogune Komanuna nmoxaha MajcTopcku Kype Ha Brucokoj mkoiau 3a My3uky y
Kenny kox Munka Kenemena (1924—2018), ucrakHyTor KoMIosuropa Koju
MpeTeXXHO Aenyje y Hemaukoj a gonasm ca mpocTopa Tamallmbe 3ajeTHUIKE
JpoKaBe.

Komno3unumje nacrase y Jlapmmrarty

[IpBa kommno3unMja Koja je moMmenyTa je Peghper | 3a cono BUOTHHY KOJ KOje
Kao MeCTO HacTaHka ctoju Japmmrar — CapajeBo, a npBo U3BOleme je umaia
ucte rogauHe Ha TpuOuHM My3udKor cTBapaiamiTsa Jyrociasuje. M3Bohau je
6una Mupociasa [lammh xojoj je aeno u nocseheHo.

Komno3unmja mmonasu o OCHOBHE KOHIemIdje uaeje Pedpena — obmuka
KOMITO3UIIHje Koja ce jaBsba ko llITokxay3eHa u mpeTmocraBiba ce Jia je Ha
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HEKH Ha4YMH MOCITYKHJIa Kao y30p 32 HaCTaHAaK, MaKkap OBOT, OJHOCHO TPBHX
Pedpena Bojuna Komanuue.*

Ipumep 1
B.Komanuna, Pegpen 3a Mupocnasy Ilamuh, naprurypa
A ®
H o ’ng ‘rh N : i _ 7"“ - L
I t % T= | |
pe e ﬁ e pa & ¥ ¥’
== " — _ = » —
}' 4 (l):'i_ Fﬁ% : w o< Hr P = W ;,y—:.,s,
P L
Reban =2 £t e
L= L5 T (T ¥ gy,
4 D
Ay |
=== : = PVASE
% $ % e T S =h
+ Wk ] pm) g
+ = 3 P o= F R e
L—._\,_\ e
e (= _ = ==
e

Komno3unmja ce cacroju on pedpeHa u dyeTupu 'crpode’ min rpyme Kako ux
ayTop Ha3MBa y YIYTCTBY 3a u3Boheme. Pedpen npescraBiba 1BaHaCCTTOHCKA
cepuja. Cepuja je MOCTaBJbEHA TAKO Ja C€ MOXKE YMTATH (CBHpaTH) Ha JBa
OCHOBHAa HauWHa. Y TMpPaBOM KpeTamy (TPaJAUIUOHAIHO YHTAkE) WU Y
pEeTpOrpasiHOM KpeTamwy Koje je joul u y uHBep3uju. VHBep3uja je u3BeneHa
OKO LEHTpAJIHE JIMHUje HOTHOT CHCTEMa Kao CBOjEBPCHOT OIJIE/IANa a YATAE
j€ orakinaHo okperameM maptutype 3a 180 crenenun. Cepwja je mocraBjbeHa
npemMa IMO3HATHM HauyellMMa H3rpabe BAHACCTOHCKOI HH3a, TOHOBH CYy
NPETeKHO Yy pa3IMYUTHM OKTaBamMa Kako Ou ce u30erino Omio KakBo
n3lBajambe WM apupMaija OWIO KO TOHA KAo IOTCHIUjaIHE TOHHUKE.
YnyrcTBO 3a M3BOhEHE j¢ He3ao0MiIa3aH J1e0 OBE MAapPTUTYpe Y KOjoj je
OCHOBHH KOMITO3UIIMOHO TEXHUYKH MPHUHIUN aneaTopudkd. Hanme, kaxe ce
na pedpeH Tpeba U3BECTH HAajMame YETHPU MyTa a CBakd MYyT CE Mopa
OJICBUPATH pa3JIMYMTO HIP. APYTHM TEMIIOM, PHUTMOM WIH y JAPYTHM
OKTaBaMa, y3 JI0JlaBambe JMCOHAHTHUX HHTEpBAJAa M CJI. Y YETHPH TpyIe

1 . . .
BOJ nH Komaguna J€ Hammucao ce€aaM KOMIIO3HuIrja 3a Pa3jInIuTe COJIO NMHCTPYMEHTE

nox HasuBoM Pedpen. Cauysane cy tpu maprurype (Pedpen I, IV u VI) u ckura 3a
Pedpen I11.
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(‘ctpode') Hamaze ce CErMEHTH KOjM Cy IIOBE3aHM IIPe CBera H3BOHauKoM
TEXHUKOM. Tako je y mpBOj TPyl MHUIMKATO CBHpame, y ApPYyroj Jexehe
rpyne TOHOBa a YETBPTOj MEJIOAMjCKH IOKpeTH... Permocien caupama
cerMeHaTa yHyTap jeaHe TpyIe je MPOM3BOJbaH a MOTY c€ KOMOWHOBAaTH M
CErMEHTH M3 Pa3IM4YUTHX rpymna. [loyeTak W 3aBplieTak KOMIIO3ULHUjE CY
npousBosbHU. Ha ocHOBY oBoOra, BHIM ce 1a u3Bohay OBOT Jeia MMa 3HaYajHy
C000Ay U A3 y BEJIHMKO] MEpPH OOJIMKYje KOMIIO3UIU]Y. Y HapTUTYpH je IaT
(3amar) rpaJvBHE MaTEepHjall U CMEPHHUIIE, JOK j& peann3airja U 00JIUKOBakhE
y MOTHYHOCTH HpenyIuTeHo u3Bohauy. Y ymyTcTBY 3a m3Boheme ce Haylazu
(mox TaukoM 8) W MHTEpeCaHTHAa HAllOMEHa O Tpajamy jaeja: Tpajame 1eie
KOMITO3HUIIMj€ HEe cMe OuTH Kpahe OoJ JABa MHMHYTa a HHMKako ayxe ox 120
muHyTa. [IpermocTaBiba ce sJa je oBa Topma TpaHHWIAa Tpajamba Jara Kao
CBOjEeBpCHA IIajia.

Mupocnasa [lamuh je octBapmin u TpajHu cHuMak (Tpajama 5,10") Ha
KOME C€ MOXK€ YBUJIETH jeJHa KOHIIENIMja n3Bohema OJHOCHO peayn3alyje
oBor nena. PedpeHoM m3Boheme 3amourme a MojaBjbyje CE€ YETHPH IIyTa.
[lpBu myT je y OpPUTHHAIHOM — MPABOM KpeTamy, APYrd NyT je y
peTrporpajHoM (HEWTO H3MEHEH), Tpehu myT je opuruHanHa cepuja anu y
¢raxxoneTnMa y3 yHYTpPAIIbe U CIOJbAIIHE TPOLINPEHE U TOCIEIbH YT je
W3MEHEeHA Bep3uja perporpagaHe cepuje. [IpBe nBe rpyme (ctpode) cy
W3JI0KEHE PEellOM YaK y3 H3jlarambe CerMeHaTa MO0 MOPETKY KOjU je ayTop
mocraBuo. Tpeha rpyma MOHOCH cIOOOMHHU]y KOMOWHAIM]Y Pa3IAIUTHX
CerMaHaTa any Ccy y BehrHH PUCYTHHU cerMeHTH yrpaBo u3 tpehe (L) rpyrme.
Cnuuno je u y u3Bohemy ueTBpre 'cTpode’ — rpyme koja ce 0Oa3upa Ha
enemMeHTHMa U3 4eTBpTe (/1) rpyme anu U y3 cerMeHTe M3 OCTAINX LeNUHA U
TaKo ¥ 3aBpIllaBa KOMITO3UIIHja — Y OBOj MHTEPIIPETAIIH]H.

CepHjaJIHOCT OJHOCHO yNOTpeOa ABaHAECTTOHCKOI HU3a HHUCY HOBHMHA Yy
KoManHMHOM cTBapanamrTBy Kao HHM ajJeaTOPUYKH MPHHIIMII, aJld Ce OBIE
MOKE€ KOHCTAaTOBaTH Jla je cephja CTaBJbeHa y IleHTap 30uBama M Na ce y
MpeIo3uMa 3a U3BOl)ehe CTPOTH MPUHIMIIN CEPHjaTHOCTH HApYIIaBajy caMo
CYreCTHjOM 3a €BEHTYyaJHO JOJaBame HHTEpPBaJa (KOJWUKO TOJ OHU OWIH
JTUCOHAHTHH) y3 WHTEpIpeTanujy jep To (GopMamHO MOXE J1a JOBEIE 0
HapyllIaBama MPHUHIIMIIA jeIHAKe BAKHOCTH CBHX TOHOBA y CEpPHjH.

Jlasbe, KoHIEMIMja O0JNMKOBamka (OpMe je y IYyHO] MEpH MPEHyIITeHa
n3Bohauy Ha HAUMH KOjU HHUje OMBAaO y TOj MEpH MPUCYTaH y PaHUjUM alld U
BehmHM KacHWjUX Kommo3uiuja. AneaTtopuky je KomammHa KOpHUCTHO U
paHuje (a TpUCYTHA jé M y CeIaMACCeTUM TOJMHAMa) ajlki OIET y HEIITO
Mam0j MEpH, OJJHOCHO OHa Hajuyenrhe OMBa KOHTpOJHMCAHA LITO Y OBOM JETy
HUje CITy4aj.

Komno3unmje HacTalie TOKOM IIe3eceTHX roanHa
JBaHaecTTOHCKY cepujy win 0osse pehm memonujy (dbpasy) m3rpaheny kao

JIBAHACCTTOHCKM HH3, HAJNA3UMO Yy Pa3IUUYUTHM KOMIIO3UIMjaMa Koje Cy
HacTaJje Mo 3aBpLIETKY CTyauja a cBakako mnpe Oopaska y Hapmmrary. Cepuja
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HHUj€ YBEK IIacHpaHa mpemMa 'cTporuM' mpaBuinMa (Ipe cBera Kaja ce paau o
PETUCTAapCKOj YOaJbeHOCTH) LITO CBaKaKO HHje HexocTaTak mo cebu Beh mpe
ynyhyje Ha HeIITO KpeaTUBHM]H MIPUCTYI YIOTPeOH OBaKBOT MaTepujaia. Beh
y TO BpeMe je u Oumiia yoOu4ajeHa mojara Ja ce CEpUjalHOCT HEe IPUMEbYje Y
CTPOTOM BHJy, OHAKO KaKO je IMPOKIaMOBaHa y TPBOj IOJIOBUHH HPOLLIOT
BeKa. Y TaKBOM ciydajy ce He Oexu (10 cBaky IIeHy) o OWIO KakBe, Ima
Makap M ciy4dajHe acollhjalije Ha TPEHYTHH IIEHTap OKO Kora OM ce Moria
onpehena ¢pasa uiau Makap meH J1eo kpetat. Moxe ce pehu 11a je y nuTamy
YHEKOJHMKO M KPEaTHMBHHjU Tl W MY3UKAJIHHUJU TPHCTYI BAHACCTTOHCKO]
JIECTBUIM Y aTOHAJTHOCTH (MOK/a U PENIaTHBHO]) Koja 13 ikbe npousmiazu. Kao
WIIyCcTpalyja MOTy Jia Mociyke IpuMepH u3 cieaehux nena:
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Mpumep 2
B. Komanuna, Mukpo coname 3a xknasup (1965) npsu cras

l

VY npsa Tpu 'Takra’ npeﬁ63HajeM0 MPBY JIBAHACCTTOHCKY CEPHjy, 3aTUM jOII
jenny y yetBpToM peny u tpehy 'omanajyhy' y mocneamem peny.
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Ipumep 3

B. Komanuna, Konyepmanmue umnpogusayuje 3a opkecrap (1965) yerBptu cras,
MTOYETHU TAKTOBU
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Ha mouerky oOBOr cTaBa MOKE CE€ NMPUMETHUTH BAHACCTTOHCKA (MEIJIO/IH]ja)
KOja ce U3Naxe Kpo3 IIeCT TAKTOBAa y JICOHUIIaMa BHOJIOHYENAa U KOHTpabaca.
Ta cepuja — Tema he ce MOHOBUTH LISCT MmyTa (Kao Y KaKBOj MacakasbH) JIOK fie
Ce MOCTENEeHO MPHUKJbYYMBATH OCTAJIC TPYIIe TyJauyKOr OPKECTpa ca CBaKu IyT

pPasIMInuTUM ceijaMa, Y OKBHpHUMa HUCTHUX MIECT TAKTOBA - [JaKJIC Ca
HUCTOBPEMCHHUM IMOYCHIUMA.
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Mpumep 4
B. Komaauna, |l T'ymauku kBapter Epeisodius (1967) netu cras, geo Matepujaia (A)
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Jlako je youMTH Ja JBAaHACCTTOHCKM HHU3 IPEJCTaBJba TIIABHY HJCjy 3a
00JIMKOBamkbe MeEJOAHja Yy CBUM  HMHCTpyMeHTHMa. OHO IITO  je
KapaKTEPHCTUYHO je J1a ce He MPUMEHYje CTPOrocT y OOJNHMKOBaWbY Cepuje
OJTHOCHO Jla CE jaBJba BHIICKPATHO IMOHaBJbamkbe OJApeheHHX TOHOBA Kao U
pa3IMYUTU TOCTYIHM TOKPETH Mellofuje. Y JCOHHIM IpBE BHOJMHE U
BHOJIOHYEJIA Haja3e Ce KOMIUICTHE JBE CEPHje NOK je y APYroj BHOIMHH U
BUOJIM JpyTa cepHja (IBaHAECTTOHCKA MENO1ja) HEMOTIIyHA.

Ha ocHoBy oBuX mpuMepa (a2 ¥Ma HX jOII y OBHM M JPYTUM JIeIHMa) ca
curypHoinny ce Moe 3aKby4uTH jJa KoMaJnHu CBaKaKo Pa3jIMYUTH BHIOBH
HCII0JbaBakba CePHjaATHOCTH HUCY MPEACTaB/bajll HOBUHY T1a fie yak u ryOuTH
Ha 3Ha4ajy y HapeJHOM CTBapalaukoM ITEPHOIY.
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Anearopuka kakBa je mpucytHa y Pegpeny | mpemarniyje OHO Kako
Komaguna pagm 10 Tajma anM pasiMuMTH NPUMEpPH Hajase ce y JeluMa
HacTanuM npe 6opaska y Jlapmmirary.

OBJe Moxe 1a mocimyxH cieaehu npumep:

Hpumep 5
B. Komamuna, Pyka do pyxe kopeorpadceka ceura (1969) Kono Bunosuro ,
KyJIMUHATHBHH OJICEK
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Aneatopuky KomaamHa KOpUCTH y TOIHHAMA KOj€ 10JIa3e HAKOH CTYIH]CKHUX
OopaBaka y Hemaukoj anu je oHa Mame WM BUIlEe KOHTposiucaHa. Hajuemhe
ce MeJoAWja WJIM MOTHB HENPEUU3HO 3aIHCyjy OJHOCHO TpaHiKu
WIYCTPY]y, Tpajame Win Opoj MOHAB/baka MOI'Y OMTH MPUOJIMKHO oApeleHn
anmy ce ocHOBa (hopMe u yoOIn4aBame Jeia He nperymrTa ciy4yajHoctu. Ca te
crpane Peghpen 3a Mupocnapy [lammuh npeacraBiba cBOjeBpCTaH H3y3€TaK H
M3 JaHalIbEr yIia Jelyje Kao U Jia je KoMIo3uiija paljeHa kao cBojeBpcTaH
'3ajaTak’ mpuiIuKoM 6opaBka Ha JleTwoj mkonu y Japmirary.

Hako kommosuimja Pegpen 11l 3a Sinty 100 u3 1972. romune mpema
napTuTypu y MHOrome mojceha Ha Pedpen 3a Buonmuny: caapxu pedpeH u
yetupu Tpyne (crpode) Kao U YIyTCTBO 3a M3BOhEHE - Y OBOM CIIy4ajy
peanu3aiyjy OJZHOCHO CHHMAme y EJIEKTPOHCKOM CTYAHM]y. AJeaTOpHYKU
NPUHLUI KOMIIOHOBaWka jeé M OBAE Yy IYHOj MEpU MPUCYTaH ajld jeé Y OBOM
CIIy4ajy caM ayTop u u3Bolhau - peain3arop Jieia Tako Jia H30CTaje CuMOno3a
KOMITO3UTOpa M H3Bohaya Koja je KapaKTepHCTHYHA KOJ HMHTEpIIpeTaluje
MY3WYKHX JIejia IHCAaHuX Ha OBAj HAUWH.

Komno3unumje nacrasie Tokom dopaBka y Keany

BopaBak y Kenny u Majcropcku kypc kox Muika KenemeHa JqupexkTHO je
MOBE3aH Ca HACTAaHKOM JIBE KOMIIO3WIMje: ['aHre 3a compaH W BUOJHHY,
3amoyera y TOKy OopaBka y Hemaukoj a noBpmieHa HEIITO KacHHUje Y
CapajeBy 1 Muxkpo onepa Koaraowe unu Kynay xynyje, npooasay npodaje xoja
je y NOTIyHOCTH peayin3oBaHa y Kenny.

VY neny ['anee (mocBeheno Munuim 3eueBuh) mperno3Hajy ce eIeMEeHTH U
uzaeje xoje ce kox KomanuHe jaBibajy W Mpe anu Cy NMPHUCYTHE M HAKOH
Oopaeka y Hemaukoj. To je moTmyHO MOAepaH My3WYKH j€3UK Y3 €IIEMEHTE
KOHTPOJIMCaHE ajleaTOpUKE aJIM U jacHa U BPJIO UCTaKHYTa Be3a Ca My3UYKUM
($ONKIOPOM KoOja je YriIaBHOM JIMIICHA LUTaTa OJHOCHO YIOTpeOe TOTOBHX
HameBa. To Cy KapakTepHUCTHKE KOje C€ MPEno3Hajy y OpojHHUM JeinuMa
Bojuna Komanune a y MOTIYHOCTH Cy NPUCYTHE Y HEKHUM O] HajyCIEIHjUX
KoMIIo3unuja kao wro cy Cupm majxe Jyeosuha (1973) 3a ka3uBaua, comnpas,
OapuTOH M rpyny UHCTpyMeHata u Peghpen IV Hujemo enamouro kono (1975)
3a kimaBup. Mako cy oBa Jiena HacTajiia y mepuoAy HakoH OopaBka y Kemny
CIIMYHE TIOCTYIKE W TPUCTYN MY3UYKOM (DOJKIOPY OENEeKUMO M y JeTrMa
Koja HacTajy Hewro npe tora. Kao nmpumep HaBogumo Kopeorpadcky cButy
Pyxa 0o pyke y k0joj ce ayTop y HOTIIYHOCTH OCJIalha Ha HIC]y MY3UIKOT
(dhonknopa ca Hamrer moaHe0ba an 6e3 ynorpede 1muTaTa OAJHOCHO ITO3HATHX
Hanesa. To je mpuctyn uaeju ynorpede Mmy3nukor Hacneha o kojoj Komaguna
y unTepBHjy’ u3 1992 kaxe:

., OBOpHM jE€3MKOM KaMEHa, JE€3MKOM jEIHE OIOope IjecMe, je3UKOM
MEHTAJHUTETa KOjU je Hay4HO YMHPATH, KOjU je 4yBao TJaBy ajd je UMao Ha

2 Juesnu muct I[To6jena, 3.anpun 1992.romune. Aytop ITomosuh Maja
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yMy Ja je ¥ 00pa3 cacTaBHHM Jco riaBe... MeHe HHTEpecyje UINOM - KOPeH U
WHCTIHpaIKja HapoTHOT cTBapaoiia. MONKIopy HE MPUITa3uM Kao yKpacy, Kao
TYPUCTHUYKO] aTpakiyju. TpyauM ce Ja OCETHM Taj W3BOP W Ja ra CBOjUM
JEe3UKOM Jodapam. ”

Mpumep 6

B.Komanuna, anee 3a cotipaH ¥ BUOJIMHY, MTOYETAK

GANGE

Vojin Komadina
(1971)
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VY mpumepy W3 mpBOT CTaBa KOMIIO3UIMj€ MOTY C€ IMPENO3HATH EIEeMEHTH
CaBPEMEHOT MY3HYKOI' je3uKa (M HOTalMje) Kao M €JIEMEHTH KOjU acolupajy
Ha Pa3IMYNTE JETI0BE MY3HUKOT (OJIKIOpA.

Muxkpo onepa Konaxc umu Kynay xynyje, npooasay npodaje ypaheHa je
Ha ayTOpOB JIMOPETO M y MOTIIYHOCTH 3aBpIICHa TOKOM OopaBka y Kemny a
MpBa Bep3uja HaszuBa neia je omna Konax wiu [puua o jby0aBu, maTkhH U
cpehn. Hanmcana je 3a mer m3Bohaua a ocuM [JBoje meBava (COIpaH U
0apHUTOH) YUeCTBY]y U KJIaBUp, BUOJHMHA U yJapaJbKe.

Omnepa ce cacToju U3 TPU CIMKE y KOjUMa Ce I0jaBJbyjy U TPH HyMepe
Ha3BaHE 'COHTOBH'.

Moxe ce pehu na je neno KOMUYHO-CATUPUYHO YaK M Jia UMa OJITHKE
Tearapa amncyppa. Mako ce u3 camor HacioBa TO HE MOXe ca CHrypHoihy
YTBpAUTH, Beh U JIETUMUYHHM TOTJIE] Ha JTUOPETO U AMjajiore Jukosa ymyhyje
Ha TakBe y3ope. TeKCTyallHM AeO0 HHUje jelIWHH eJNEMEHT KOjH OBO [eJo
CBpCTaBa y Ty KaTeropujy Beh u mo TperMaHy My3WYKOI Marepujajia KOjHu y
MaHUpy KOJlaka CIiaja BeOMa pa3lInuuTe MaTepHjae.

Kao mnycTpanuja Moxke J1a MOCITyKH JIe0 JHjajiora ca mo4eTka pyre CIUKe:
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,,OH: bro caMm 3amoBoJbaH.

Omna: ¥V cMucily Hamer pa3roBpopa MOJIMMO Bac Jia BOAUTE padyHa Ja KBaJUTET
Y CBaKOM IOTJIE/Y YAOBOJbU Ballla OYCKHUBAhA.

On: Jla u joir yBeK BaKu cTapa 1eHa?

Ona: llene He cMejy 1a ce CHU3E Ha TePET KBAIUTETA.

On: Kynan nynyje, mpoaasan npozaje!

Omna: YroBop mocraje mpaBOCHa)XKaH Kaja ra oa00pe 000CTpaHO HaJICKHHU
Opram...

VY TekcTy Koju ce 0 Kpaja peanusyje Kpo3 AMjajor MojaBbyjy ce aly3uje u
Marme WIN BHIIC NMPUKPHBEHE acolldjalje Ha JpbyOaBHE Ia YaK M MHTUMHE
0JTHOCE TIPOTArOHUCTA.

VY peanmzanuju My3W9IKOT TOKA TI0jaBJbYjy C€ APACTUIHU KOHTPACTH H3Mehy
CIICHa KOje Cy MHCaHa Kpajie CaBpEMEHO W CI00O0HO, Y3 HECTaHIApIHU
TpEeTMaH WHCTPYMEHAaTa Ia JejioM U riacoBa. Ca apyre CTpaHe Ccy Hymepe
(YKIIOILUbEHE Y CLIEHE) O3HaYCHE Ka0 'COHIOBH' KOjH KOPHCTE jeJHOCTABHE, Ha
WBUIM 0aHAITHOCTH, MEIIO/IMje MOTITYHO TOHATHO oapeheHe, Tako Ja je Temko
Y 3aMHCIUTH Kako (YHKIIMOHUINY Kao IeJIMHA ca OKpyXemeM. Taj u TakaB
KOJaX je W YIpaBO OHO WITO Jeiyje Na je MYy3HWYKO OCjHKaBame TeaTpa
aricypaa. OBze ce HaBo M IpUMeEp TToUeTKa Tpehe ciuke:

IIpumep 7

B. Komamuna, Kosraoswe unu Kynay xynyje, npooasay npodaje, Tpeha cnrka, moderax

=
@
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Beh u cam HOTHU 3amnuc, HeonpelheHa Wit MPOU3BOJHHO o/ipel)eHa HHTOHAITH]a
M BUCHHA TOHOBA, Ca OPjEHTAIMOHO JATHM PUTMHUYKHM BPEIHOCTHMA TOBOPU
0 KaKBOj C€ MapTUTYPH Paju.

Melytum moceOHO HM3HEHalhewe ce jaB/ba NPUIMKOM I0jaBe 'COHIoBa '
KOjU Cy TpeTxogHo Beh omucaHW Kao jeTHOCTaBHE, TOHAIHO TMOTIYHO
onapeljeHe MenoaWje, HA HBHIM OaHATHOCTH. M3BECHHM BpXyHAIl MY3HYKOT
ancypaa npeacTaBjba TO IITO je Tpehu 'COHr' y NOTIYHOCTH IIPEy3eo
MeJI0jy no3Hare necme (kadancke) Yyjew, uyjew cexo.
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B. Komamuna, Koraowe unu Kynay kynyje, npooasay npodaje, Tpehu 'coHr', mouerak

Mpumep 8
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VY oBoMm ey koje U uMa HaszuB Komaxk... mperno3Haje ce pa3iniuT MPUCTYIT
My3UIH KOju ce U nHaue cpehe kox Bojuna Komanune. JeqHo je caBpemenu,
ATOHAJHU MY3HYKH je3UK y3 UMIIPOBHU3ALIUjEe U HECTAHAAPHH, KOJOPUCTHYKU
TpeTMaH MHCTpyMEHaTa a ca Jpyre CTpaHe HyMepe MUcaHe TOHAIHO (y OBOj
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CUTYyallMju W3Pa3WuTO II0jeTHOCTABJHCHO) KaKBE j€ 3HAO Jla MHUIIEe Kaja je y
MUTaky NpUMEHkEeHA My3UKa (3a TO30PHINTE) WK My3uka 3a aeiny. [lo Tome
j€ OBO WITaK jeIMHCTBEH CIy4aj Ja c€ TaKBE JBE CYNPOTHOCTH Hal)y y jemHO]
KOMITO3HIIH]H.

YmecTo 3ak/bydKa

CarnemaBimm, mpe cBera OBE TPU pa3IMUUTe KOMIIO3MIMjE KOje Cy WIH
HacTajie WIM 3alloueTe TOKOM CTyaujckux OopaBaka y Hemaukoj y nBe
y3actornHe roaube (1969 u 1970) kpo3 mpusmy onora mto je Komamuna
MUcao y roJuHaMa Koje cy MPeTXOAWIe ald W OHOra IITO je CTBapao y
HapeIHOM INEepPHONy, MOXE C€ 3aKJbyYHTH Ja 3auCTa M HHje JOIUIO JO
3HayajHe MMPOMEHE Y Pa3MUIIUbaby U HAUMHY CTBapama. CTHIICKE IPOMEHE a
MOHEeT/Ie ¥ 3a0KpeTH y cTBapanamTBy Bojuna Komanune cy ce nemraBaie u
npe U TocJie OBOT IIepHo/ia allk Cy MIaK Hajuenthe OuBane eBONyTUBHE U 03
HarJMX MPeKHu/a WM 0e3yCIOBHOT yCBajaka HOBHHA.

VY nmenuMma xoja Cy HacTana y IIE3JECETUM ToJHHaMa (a MpHUKa3zaHe Cy
camo jenan MmamH Jieo) KomaawHa je y MyHOj MepH KOPHUCTHO aTOHAIHU
MY3UYKH jE3UK, CEpPHjaTHOCT y OpraHW3aldju MY3HYKOT MaTepHjana ys3
eJIEMEHTE HMMIIPOBU3AIMje U TPETEKHO KOHTposucaHe aneatopuke. Ca Te
CTpaHe IienaHo, Pegpen 3a BUOJUHY KOjU j€ HalMCaH TOKOM OOpaBKa y
HapMinraty  ce wu3ABaja MO JOCIeNHWje H TOTIHYHHje TPUMEHEHO]
asleaTOPHIM OJHOCHO TOTOBO IMOTIYHO] CII000/M KOja Ce 0CTaBJba M3BOhauy y
obnukoBamy fena. Kako ce y kacHHMjeM cTBapajallTBy Helie BHIE 10jaBUTH
TakaB ciyd4aj (ca HeorpaHHYeHOM clI000/I0M KOja ce CTaBJba Mpeja u3Bohada)
MOXEMO KOHCTaTOBaTH Ja je OBa KOMIIO3MIHMja paljeHa 1O CBOjeBPCHOM
3aJIaTKy, MPETIOCTaBJba Ce KaKO OM ce MPHUKA3aJo Balakhe MATEPHjOM Koja y
TOM TPEHYTKY MPECTaBJba je[aH O] jOII YBEK aKTySJIHHX IpaBala My3HuKOr
pa3MuIIbama. Y MHOTHM JIeJTUMa IMUCAHUM OJ IIEe3/IECETHX JI0 0CaMIECEeTHX
roquHa Komamuua je wu3BohaunMma JgaBao BeIMKY 103y ciobome y
MHTEPIPETAMjH, OAHOCHO OJ] HHX C€ OYCKMBAIO Ja Oydy AakTUBHH Yy
Kpenpamy KOHAYHOT H3IJie[a Jeja ald Cy OCHOBE MY3MUYKOI Marepujaia u
My3udke (GopMe yBek Owinm Mame wim Bulie ofpehenu. Y [awneama ce
npero3Haje HayhH paja, My3WYKH je3WMK W MOCTYNUu ca (QoIKIopHUM
KOPEHOM KaKaB je TPUCYTaH U Mpe U 10CjIe OBE KOMITO3MIIU]e, TaKO Jia ca TOr
CTAQHOBHIITA HE IPEJCTaBJba MMOCEOHY HOBHHY. Mukpo omepa Konaowc uiu
Kynay «xynyje, npodasay npooaje TpencTaB/ba Kpajlb¢ HWHTEPECAHTHY
KOMOMHAIIM]y Pa3IMYUTUX IIOCTyNaKa M HU3pakajHUX CpeicTaBa Koja ce
yoOMYajeHo HHCY cpeTajia Ha jeHOM MecTy y AennMma Bojuna Komammne.
A Mame BHUILE HE JTOHOCH IOceOHE HOBHHE HUTH HAroOBEIITaBa 3a0KpeT y
pasMHIUBbamky U CTBapamwy Oyayhux gena.

Kopumhena sureparypa:

Komanuna, Bojun. (1965.) Konyepmanmnue umnposuszayuje. [[lapturypal. Pykomuc



18 Caspemeno u mpaduyuoHanno y myuukom cmeapanawimsy 3, 2022

Komanuna, Bojun. (1965.) Mukpoconame 3a xnasup. [[Tapturypal. Pykomuc

Komanuna, Bojun. (1967.) Epeisodius, |l rynauku keaprer, [[laptutypal. Y apyxeme
koMno3uropa bocue u Xepieropute

Komanuna, Bojun. (1969.) Pyka do pyke, kopeorpadcka ceuta [[Taptutypal.
Pyxonuc

Komanuna, Bojun. (1969.) Pegppen 3a Mupocnasy [awuh. [Ilapturypal. Yapyxeme
koMno3uropa bocue u Xepieropuse

Komamuna, Bojun. (1970.) I'anze. [[Taptutypal. Yapyxkeme kommoszuropa bocue n
XepueroBuse

Komanuna, Bojun. (1970.) Konaoie unu Kynay xynyje, npodasay npooaje.
[[MapTutypa]. Pykomumc

Komanuna, 3opan. (2017.) Pegpenu Bojuna Komaoune. Y Jlana [lahyka (T
ypenauk). Mysuka, roquaa XXI, 6poj 1.

SUMMARY

THE INFLUENCE OF PROFESSIONAL TRAINING IN DARMSTAD AND
COLOGNE ON THE CREATIVITY OF VOJIN KOMADINA

Zoran Komadina

Considering, above all, these three different compositions that were either created or
started during his study stays in Germany for two consecutive years (1969 and 1970)
through the prism of what Komadina wrote in the years that preceded but also what
he created in the following period, we can conclude that there has really been no
significant change in thinking and way of creating. Stylistic changes and sometimes
twists in the work of Vojin Komadina took place before and after this period, but they
were still mostly evolutionary and without sudden interruptions or unconditional
adoption of novelties. In the works created in the sixties (and we have shown only a
small part), Komadina made full use of atonal musical language, seriality in the
organization of musical material with elements of improvisation and mostly
controlled aleatorics. Viewed from that side, the Refrain for Violin, which was
written during his stay in Darmstadt, stands out for its more consistently and
completely applied aleatorics, ie almost complete freedom that is left to the performer
in shaping the work. As such a case will no longer appear in later works (with
unlimited freedom placed before the performer), we can state that this composition
was made according to a kind of task, we assume that it would show the mastery of
matter which is one of the still current directions of music thinking. In many works
written from the 1960s to the 1980s, Komadina gave performers a great deal of
freedom in interpretation, ie they were expected to be active in creating the final look
of the work, but the basics of musical material and musical form were always more or
less determined. In the Ganges, one recognizes the way of work, musical language
and procedures with folklore roots as it is present both before and after this
composition, so from that point of view it is not a special novelty. The micro opera
Collage or Buyer Buys, Sales Seller is an extremely interesting combination of
different procedures and means of expression that are not usually found in one place
in the works of Vojin Komadina. But more or less it does not bring special novelties
or suggest a turn in thinking and creating future works.

Key words: Vojin Komadina, musical avant-garde, dodecaphony, musical folklore.
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Sazetak: Znacajno mjesto u biografiji Vojina Komadine, osim kompozitorskog
stvaralastva, zauzima i pedagoska djelatnost ostvarena tokom rada na Muzi¢koj
akademiji u Sarajevu. Na nau¢nom skupu, odrZzanom 2020. u okviru
manifestacije Dani Vojina Komadine, predstavljene su djelatnosti Dragoja
Penadera i Asima Horozi¢a, prvog i drugog diplomiranog studenta u klasi Vojina
Komadine. Cilj ovog rada je predstavljanje kompozitorske djelatnosti Vojislava
Ivanovi¢a, koji je tre¢i po redu diplomirao u klasi Komadine. Osim
kompozitorske djelatnosti, u radu se uporedo obraduje i umjetni¢ka-solisticka i
pedagoska djelatnost Vojislava Ivanoviéa.

Kluéne rijeéi: Studenti Vojina Komadine, Vojislav Ivanovié, stvaraladtvo.

Djelatnost Vojislava Ivanovica u oblasti muzike kontinuirano traje vise od
Cetiri decenije. Medutim, njegova djelatnost nije fokusirana samo nha
kompozitorstvo, ve¢ obuhvata solistiCku djelatnost kao gitariste, zatim
pedagosku, aranZersku i organizatorsku djelatnost. 1z navedenih razloga,
Ivanoviceva djelatnost se moze podijeliti u Cetiri perioda, od kojih svaki
obuhvata oko desetak godina. U radu ¢e biti obradena kroz hronoloski
pregled, uz istovremenu obradu i ostalih vidova djelatnosti.

Prvi period — Rani poceci i osamdesete...

Vojislav Ivanovi¢ roden je u Sarajevu 1959. godine. Muzicko obrazovanje
sticao je u osnovnoj i srednjoj muzickoj $koli u rodnom gradu na odsjeku za
gitaru u klasi profesorice Mile Rakanovié (1941-2020).! Sedamdesetih godina
gitara je u osnovnim muzickim skolama u Bosni i Hercegovini bila rijetko
zastupljena, dok je u pojedinim srednjim muzi¢kim $kolama bila zastupljena
tek krajem sedamdesetih godina.’ Iz $kolskog perioda vrijedno je ista¢i
ucesca i osvojene nagrade na tadasnjim republi¢kim i saveznim takmicenjima.
Prve nagrade na republickim takmiCenjima osvojene su u Bihaéu (1975.),
Tuzli (1977.), Banjoj Luci (1979.), prve nagrade na saveznim takmicenjima
osvojene su u Sarajevu (1975.), Ljubljani (1979.) dok je druga nagrada
osvojena u Skoplju (1977.).

Osim uce$¢a na takmicenjima i osvojenih nagrada, Ivanovi¢ je imao
koncertne aktivnosti koje su najcesc¢e bile u organizaciji Muzicke omladine

! Arhiv Srednje muzicke $kole u Sarajevu.
2 U tuzlanskoj Muzigkoj $koli gitara je u nastavu uvedena 1979. a na srednjodkolskom
nivou tek 1991. godine. (Arhiv Muzi¢ke $kole u Tuzli).
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Sarajeva. Znacajniji koncerti odrzani su 1977. u Austriji (Be¢, Salzburg i
Linz) i 1979. u tadaSnjem Sovjetskom Savezu (Moskva, Lenjingrad, Baku).

Uporedo sa solistickom karijerom, intenzivirao se interes za sopstvenim
stvaralaStvom. Rezultat tog interesovanja je bio poloZeni prijemni ispit na
Muzi¢koj akademiji u Sarajevu — odsjek za kompoziciju. Skolovanje je
nastavio kao tre¢i upisani student u klasi Vojina Komadine (1933-1997).°

U tom periodu nastale su i njegove prve kompozicije: Dva komada za
klavir (Andante/Toccata, 1979.)* i Suita za violon&elo i klavir (1980.). Dva
komada je premijerno izveo sarajevski pijanista Nebojsa Krulanovi¢ a
nedavno su u izvodenju pijaniste Bartolomeja Stankovica snimljena na
njegovom CD-u Resonance (2021), Kkoji je posveéen djelima
bosanskohercegovackih kompozitora. Suita za violonéelo i klavir je
Sestostavacna kompozicija inspirisana folklornom tematikom. Osamdesetih
godina Cesto su je izvodili i snimili profesori Muzi¢ke akademije u Sarajevu,
violoncelista Branko Huterer i pijanistica Ljiljana Pecanac. Na Zzalost,
partitura i snimak ove kompozicije su izgubljeni.

Jo$ jedna kompozicija za klavir iz ovog perioda nastala je 1982. godine.
Kompoziciju Omaggio a Bach — Tema i varijacije za klavir, ponovo je
izvodio Nebojsa Krulanovi¢ i snimljena je za potrebe RTV Sarajevo kao dio
emisije Moj svijet muzike. S obzirom na Ivanovi¢evu solisticku karijeru
gitariste, njegove kompozicije su primljene sa odredenom dozom
rezerviranosti i predrasuda. Cinjenica je da su kompozitori koji su ujedno bili
i solisti na gitari, u vec¢ini slucajeva bili najuspjes$niji u komponovanju za
gitaru. Medutim, ne treba izgubiti iz vida ¢injenicu da je francuski
kompozitor Hector Berlioz (1803-1869), prije Skolovanja na pariSkom
konzervatoriju, svirao gitaru i flautu, $to mu nije predstavljalo hendikep da
kasnije komponuje izuzetna djela.

Poslije mladalackog dokazivanja kompozitorskog umijeca na klavirskim
kompozicijama, Ivanovi¢ se u narednim godinama posvec¢uje komponovanju
djela za druge instrumente ili kamerne sastave. About C (1983) je kompozicija
napisana za gudacki kvartet koju je u okviru festivala Europhonia (Zagreb)
premijerno izveo zagrebacki kvartet Pro Arte a kasnije i Sarajevski gudacki
kvartet. Poslije toga konac¢no slijedi i jedna kompozicija za gitaru. Sonatu za
gitaru je autor premijerno izveo na Smotri muzickog stvaralastva Jugoslavije
u Opatiji 1984. godine. Nakon brojnih izvodenja, u drugoj polovini
devedesetih godina poceo je proces revizije ove kompozicije koji je dovrsen
1999. godine a ta novija verzija posvecena je gitaristi Zoranu Duki¢u. Ovo
djelo, koje je pod uticajem muzike Stravinskog, ali i tradicionalne muzike
Balkana i Jazz-a, Duki¢ je uspje$no izvodio na mnogim koncertima.

® Prije njega, studij kompozicije u istoj klasi upisali su Blagoje Penader i Asim
Horozi¢.

* Kompozicija Dva komada za klavir se moZe poslugati na navedenim kanalima.
https://www.youtube.com/watch?v=YTtQH41bshY
https://www.youtube.com/watch?v=JIxpGeZief4
https://www.youtube.com/watch?v=u9hI5XnIHxQ
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Kompoziciju je objavio Chanterelle Heidelberg a zatim Schott Meinz.® Ve¢
naredne 1985. godine nastaje ciklus za mjeSoviti hor Zapis o vremenu,
stavovi: Zapis o vremenu, Kosara, Ruka do ruke, Kolo bola. Ovaj horski
ciklus izvodio je i snimio mjeSoviti hor RTV Sarajevo sa dirigentom
Mehmedom Barjaktareviéem.®

I onda slijedi jedno znacajno i popularno djelo 6 Pieces de Cafe za gitaru,
nastalih kasne 1985. i poCetkom 1986. godine. Ivanovi¢ se tada Skolovao na
konzervatoriju u Atini u klasi gitariste Kostasa Kociolisa. Svojim naslovima
ali i sadrzajem, Sest komada za gitaru su programski orijentisani a prvi
gitaristi koji su ih izvodili bili su Darko Petrinjak i 15stvan Romer. Cafe br. 1
postoji i u jednoj revidiranoj verziji koju Sirom svijeta izvodi Denis Azabagi¢,
bivsi u€enik Vojislava Ivanovica. Prvi izdava¢ ovih komada je Chanterelle —
Schot a kasnije MMMusic. Kompakt disk (CD) Denisa Azabagica, na kojem
se nalazi integralno izvodenje Cafe komada, Cedille Records iz Cikaga je
2014. godine nominovao za "Grammy Award" u kategoriji najboljeg albuma
savremene klasi¢ne muzike.’

Poslije izuzetno uspjesnih Sest komada komponovanih za gitaru, Ivanovic¢
u istoj godini prvi put komponuje i za orkestar. Rad na kompoziciji Balada —
Koncert za klavir i orkestar je vjerovatno podstaknut prethodnim
kompozicijama koje je Ivanovié¢ uspjesno komponovao za klavir.® Koncert za
klavir i orkestar je ujedno bio i diplomski rad Ivanovi¢a (1986).° U narednoj
godini (1987) nastaju dvije kompozicije: Simple Music za duo gitara
(Preambulum, Melodia i Rugatto) i PoZur' ja komponovana za Zenski hor.
Simple Music je pisan za gitaristi¢ki duo koji su ¢inili Ivanovié¢ i beogradski
gitarista Slobodan Vujisi¢. Osim S$to je kompozicija u tom periodu Cesto
izvodena, snimljena je i za potrebe RTV Sarajevo.'® Horska kompozicija

5 https://www.youtube.com/watch?v=jwjPPo_51aE
https://www.youtube.com/watch?v=cDjfwVSsSPc
https://www.youtube.com/watch?v=5BtjTGQv_1U
https://www.youtube.com/watch?v=u93CJf1PSDQ
https://www.youtube.com/watch?v=AS99z1yJMRqg
https://www.youtube.com/watch?v=88RD-dwstAl

6 https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/zapis-0-vremenu-note-about-time-for-
mixed-choir

https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/kosara-for-mixed-choir
https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/ruka-do-ruke-hand-next-to-hand-for-mixed-
choir

" https://www.youtube.com/watch?v=_i2y5Bskiow
https://www.youtube.com/watch?v=gBrK7 uYXek
https://www.youtube.com/watch?v=3kMThRIZqPM
https://www.youtube.com/watch?v=Mw _7tHzS9Bc

& https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/ballade-for-piano-orchestra

® Monografija — 50 godina Muzicke akademije u Sarajevu (ur. Vinko Krajtmajer i
Ivan Cavlovi¢). (2006). Minex Zenica. Sarajevo. str. 170.
https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/simple-music-for-two-guitars-
preambulum
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https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/ruka-do-ruke-hand-next-to-hand-for-mixed-choir
https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/ruka-do-ruke-hand-next-to-hand-for-mixed-choir
https://www.youtube.com/watch?v=_i2y5Bski9w
https://www.youtube.com/watch?v=gBrK7_uYXek
https://www.youtube.com/watch?v=3kMThRIZqPM
https://www.youtube.com/watch?v=Mw_7tHzS9Bc
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PoZur' ja pisana je za potrebe radio drame RTV Sarajevo. Muzika je
komponovana na stihove Nasihe Kapidzi¢ HadZi¢ a u viSe navrata je izvodena
od strane Zenskog hora Srednje muzi¢ke $kole Sarajevo pod upravom Resada
Arnautoviéa.*

Ohrabren uspjeSnom debiju sa pozorisnom muzikom, Ivanovi¢ je svoje
stvaraladtvo do kraja devedesetih godina usmjerio ka filmskoj i pozorisnoj
muzici. U 1988. godini komponovao je muziku za film Zivi transport, 1989.
za film Koncert i muziku za TV seriju Memoari porodice Mili¢.* U 1990. je
radio muziku za La Nausee or the Blue Prince — predstavu muzickog teatra sa
pokretnim objektima i muzikom. Muzicki dio ¢ine La Nausee za klavir i Are
You Lonesome Tonight — radiofonsko djelo na temu pjesme Elvisa Presley-a.
Predstava je izvedena u sarajevskom Kamernom teatru 55 a bila je i dio ispita
prve godine magistarskog studija kompozicije. U ovoj godini je komponovao
Dvije studije za gitaru — Woodpecker i Circus Valse. Ove dvije koncertne
etide posvecene su rano preminulom beogradskom gitaristi Vladimiru
Nikoli¢u. Dozivjele su veliku popularnost kod publike i solista te su postale
vazan dio gitaristitke pedagoske literature.® U 1991. Ivanovi¢ se ponovo
okre¢e radu na muzici za dva filma Halda i Oslobadanje davola. Sa ovim
ostvarenjima, kompozitor zaokruZuje jedan kra¢i period u svom stvaralastvu,
koji je posvecéen filmskoj i pozoriSnoj muzici. Priznanja za djelatnost u ovoj
oblasti primjetna su u sljede¢im nagradama: Nagrada Prix d’Italia, muzika za
film Halda (reziser Vuk Jani¢), Festival Radiofonije Pesaro, Italija, 1991. i 2.
nagrada, muzika za film Zivi transport (reziser Mladen Vuksanovié),
Oberhausen Film Festival, Njemacka, 1989. godina.

U 1991. godini nastaje izuzetno djelo Raku za kamerni orkestar i
Cembalo. lako je kompozicija nastala kao porudZba Kamernog orkestra
Sarajevske filharmonije, istovremeno je bila i dio zavrSnog ispita na
magistarskom studiju kompozicije u klasi profesora Vojina Komadine.
Izvedena je 27. novembra 1991. u sali tadaSnjeg Doma Jugoslovenske
narodne armije (danas Dom armije) a kamernim orkestrom Sarajevske
filharmonije dirigovao je Alejandro Posada Gomez (Kolumbija).** Odlican
prijem kompozicije zabiljeZen je i u kritici Divne Pervan u dnevnom listu
Oslobodenje: "Mladi sarajevski kompozitor vanserijskog talenta — Vojislav

https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/simple-music-for-two-guitars-melodia
https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/simple-music-for-two-qguitars-rugatto

1 https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/pozur-ja-hurry-up-for-female-choir-on-
poetry-of-nasiha-kapidzic-hadzic

2 Ova serija rezisera Sulejmana Kupusoviéa sa Zijahom Sokoloviéem u naslovnoj
ulozi, postigla je zavidnu gledanost i popularnost. Glavnu temu serije snimio je
Revijski orkestar RTV Sarajevo pod upravom Ranka Rihtmana.

13 https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/circus-valse-for-solo-guitar

4 Monografija — Sarajevska filharmonija 1923-2013 (ur. Samra Bucan). (2014).
Sarajevo: Dobra knjiga. str. 149. U monografiji je mjesto izvodenja navedena
Katedrala Srca Isusova. Medutim, Vojislav Ivanovi¢ izricito potvrduje da je koncert
odrZan u Sali Doma JNA.
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Ivanovic¢, upravo za ovaj ansambl sacinio je kompoziciju sa naslovom 'Raku’,
vezanoj za Cajnu ceremoniju i1 zenbudizam, a inspirisana je taoizmom i
zenom. Ljepota ove kompozicije leZi ponajviSe u eleganciji i prefinjenom
maniru, bez obzira na to da li se radi o veselom ili tuznom raspolozenju. Cista,
jasna partitura Ivanovi¢evog 'Rakua’, rafiniranog senzibiliteta, imala je sre¢u
da 'krstenje' doZivi u interpretaciji i dirigenta i ansambla kakav je mladi
maestro Posada i danas — Kamerni orkestar Sarajevske filharmonije. U
svakom slucaju ne ba$ bogata orkestarska bosanskohercegovacka muzika
dobila je jedno novo djelo vrijedno paznje."*

U periodu od 1979. pa do 1991. godine, stvaralacka djelatnost Vojislava
Ivanovi¢a bila je u kontinuiranom usponu. Kompozicije su nastajale
ustaljenim tempom i nije bilo pauze ni u jednoj kalendarskoj godini a da bar
jedna kompozicija nije ugledala svjetlo dana. Osim stvaralaStva, u obzir treba
uzeti i njegovu obrazovnu djelatnost iz gitare i kompozicije u Sarajevu i Atini,
kao i njegovu koncertnu solisticku djelatnost u ovom periodu. U ovoj oblasti
se izdvajaju nastupi na festivalu u Opatiji 1984. i sa Skopskom filharmonijom
pod dirigovanjem Mladena Jagusta 1986., te solisticki koncert u Grékom
Volosu 1987. godine. Svemu navedenom se moZe dodati i ¢injenica da je
Ivanovi¢ krajem osamdesetih godina predavao u Srednjoj muzickoj Skoli u
Sarajevu, te jedno polugodiSte i na novootvorenom odsjeku za gitaru u
Srednjoj muzi¢koj $koli u Tuzli."® Pedagoska djelatnost iz ovog perioda je
rezultirala sa nekoliko vrsnih gitarista od kojih se izdvajaju tuzlaci Denis
Azabagi¢ i Dejan Ivanovi¢. Obojica su izuzetni solisti i na koncertima ¢esto
izvode Ivanoviceva djela.

Drugi period — devedesete...

Pocetak ratnih dejstava u Bosni i Hercegovini 1992. godine, primorava
Ivanoviéa za odlazak van Bosne i Hercegovine. Logican izbor bila je Grcka
gdje se osamdesetih godina Skolovao. Prve kompozicije iz ovog perioda
boravka u Grckoj bile su 4 pjesme na poeziju E. A. Po-a — Annabell Lee, The
Bells I, The Bells Il i The Bells 111 za mezzosopran, gitaru, gudace i udaraljke.
Pjesme su nastale kao porudzba Treéeg programa grékog radija, neposredno
po dolasku u Atinu. Osim kompozitorovog odusevljenja poezijom ameri¢kog
pjesnika i njegovog jedinstvenog engleskog jezika,'’ vaZna inspiracija za
nastanak pjesama je bio i glas Savvine lannatou. Ova ¢uvena grcka pjevacica,
podjednako uspjesna kao izvoda¢ renesansne, tradicionalne i jazz muzike, bila
je prvi izvodac ovih pjesama a za potrebe grékog radia 3 prva ih je i snimilau

15 Pervan, Divna. (1991). Bogata interpretativna nadgradnja, Oslobodenje, Sarajevo.
18 Zuli¢, Miradet. (2011). Srednja muzicka Skola u Tuzli — 50 godina (1957-2007).
Tuzla: Harfo-graf. str. 32.

" Ne smije se izgubiti iz vida &injenica da je Ivanovié (1978-79) uporedo studirao
Engleskoi jezik i knjizevnost na tadasnjem FiloloSkom fakultetu Univerziteta u
Sarajevu.
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studijskoj verziji. Naredno izvodenje uslijedilo je 1994. u Schubert Saal u
Becu, sa Sonjom Milenkovié, Jorgosom Panetsosom i orkestrom Pons Artis
kojim je dirigovao Andrija Pavli¢. Slijedilo je izvodenje u Londonu sa
Fionom Cooper, Ivanovi¢em nha gitari i orkestrom Trinity College Strings pod
rukovodstvom Gilberta Biberiana. Naredne godine pjesme su izvedene na
Tribini muzickog stvaralastva u beogradskom Sava centru (Aleksandra Duda
Ivanovi¢, Vojislav Ivanovi¢, Kamerni orkestar Sveti Porde, dirigent Petar
Ivanovi¢). Zbog potreba izvodenja, revidirane su prve dvije pjesme koje su
2015. izvedene u okviru Guitar Art festivala u Beogradu (kontratenor Predrag
Dokovi¢, gitara Aleksandra Ivanovi¢, orkestar Camerata Serbica, dirigent
Bojan Sudic).’®

U prvoj polovini devedesetih Ivanovi¢ je inspiraciju najvise pronalazio u
djelima za gitaru. Tako su nastale kompozicije The Winter Valse or Valse of
the Sad Snowman za gitaru (1992), zatim Two Fairy Pieces za gitaru —
Enchanted Forest/Dance of the Dwarfes (1993), A Royal Life — Suita za duo
gitara (1994), te nekoliko kompozicija komponovanih u 1995. godini: Raku za
tri gitare, Games za gitaru — inspirisana poezijom Vaska Pope, Uspavanka za
Medicu i Valse Serbe za duo gitara. Pored navedenih kompozicija, Ivanovic je
poslije viSe od deceniju duge pauze u 1996. napisao novu kompoziciju za
klavir Pjesma. U narednoj godini je na porudZbu Jugokoncerta nastala
zahtjevna kompozicija Simbil Cveée — Simfonietta Lamentosa ili Concerto
grosso za sopran, gitaru, flautu, udaraljke i gudace. Na Zalost, do premijernog
izvodenja ove kompozicije tada nije doslo, tako da se na premijeru ¢ekalo
punih dvadeset i Getiri godine. Kompozicija je izvedena u decembru 2021.
godine u okviru Dana Vojina Komadine u Istoénom Sarajevu. Izvodenje je
povjereno orkestru Muzic¢ke akademije Univerziteta u Istoénom Sarajevu, pod
dirigovanjem Zeljke Milanovi¢ i solistima: Dejana Hrsum — sopran,
Aleksandra Ivanovi¢ — gitara, Sanja Stija¢i¢ — flauta i Davor Maraus —
udaraljke. Dionica frule je rearanzirana i povjerena flauti a tradicionalne
udaraljke uz go¢ ravnopravno zamjenjuju bongosi. Vokalna dionica
inspirisana tradicionalnim pjevanjem iz Bosne i Srbije koristi samo tekst
poznate pjesme Simbil Cvece ali ne i njenu melodiju.™

U kompozicijama koje su nastale krajem devedesetih godina, kompozitor
prosiruje svoje interesovanje za drugim instrumentima. U 1999. su nastala 2
srpska komada za violinu i gitaru — Jazz Dusho/Mor-Havo i Bobanovo Oro za
harfu.’ Kompozicija Jazz Dusho bazirana je na narodnoj pjesmi Gdije si duso,

18 U istoj postavci solista pjesme su izvedene i na koncertu u okviru festivala Guitar
United u Sarajevu, sa Kamernim orkestrom mladih i dirigentom Alekom Isakovic¢em.
https://www.youtube.com/watch?v=9fnDmfGsgR8
https://www.youtube.com/watch?v=5umHasQg-6l

" https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/simbil-cvece-for-soprano-guitar-flute-
percussion-and-strings

20 https://www.youtube.com/watch?v=G5iRge A8uP



https://www.youtube.com/watch?v=9fnDmfGsgR8
https://www.youtube.com/watch?v=5umHasQq-6I
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gdje si rano ali sam naziv kompozicije pokazuje stvaralacki interes
kompozitora.”!
Bobanovo Oro je nastalo kao porudzba srpske harfistkinje Stase Gruji¢ i
oznacilo je pocCetak saradnje a kasnije i brojnih porudzbi za harfu i duo harfi.
Kulminaciju stvaralastva u posljednjoj deceniji XX vijeka Vojislav
Ivanovi¢ postize sa svojom kompozicijom English Concerto za gitaru i
gudace (2000). Koncert je nastao u Atini, na podsticaj i porudzbu
Ivanovi¢evog nekadaSnjeg profesora gitare Kostasa Kociolisa. Obostrana
Zelja je bila da se jednim novijim koncertom obogati literatura za gitaru i
orkestar, jer su decenijama, a zbog izuzetne popularnosti koncerta Joakina
Rodriga, mnogi koncerti u ovoj oblasti potisnuti u zaborav. Engleski koncert
je dozivio veliki broj izvodenja sa vrhunskim solistima, orkestrima i
dirigentima Sirom svijeta. Premijerno je izveden 2007. u Lisabonu a zatim su
uslijedila izvodenja u Moskvi, Beogradu, Zagrebu, Meksiku, Atini, Trinidadu
i najsvjezije u Bostonu. Struktura koncerta slijedi tradiciju klasi¢nog
instrumentalnog koncerta ali se proSiruje na pet stavova. Inspiracija
kompozitora za ovu formu je izbor pet poznatih britanskih rock pjesama.
Svaki stav nosi uobicajeni klasi¢ni naziv tempa (ili karaktera) uz koji ide
podnaslov/naziv pjesme. Tako, prvi stav, Allegro/Another One Bites The Dust
(Queen) postaje sonatni Allegro, drugi stav Adagio/Angie (Rolling Stones)
lirski Adagio, tre¢i stav Allegro quasi Presto/Walking On The Moon (Police)
brzi bitematski Rondo, Getvrti stav Andante e Semplice/While My Guitar
Gently Weeps (Beatles) poetican Andante u formi dvodjelne pjesme sa dvije
teme i peti stav i kruna koja wuokviruje koncert - Allegro
Appasionatto/Aqualung (Jethro Tull) — furiozni Sonatni Scherzo, sa bogatom
kadencom soliste u kojoj se poput reminiscencije, izlazu vaZnije teme iz svih
stavova, manje ili vide ritmicki i melodijski varirane.?

2L Cavlovi¢, Ivan. (2011). Historija muzike u Bosni i Hercegovini, Sarajevo:
Univerzitet u Sarajevu — Muzicka akademija. str. 275.

22 https://www.youtube.com/watch?v=Eqg9l_24VJY
https://www.youtube.com/watch?v=8AHZHyILSNM
https://www.youtube.com/watch?v=Paxb86Ww6TM
https://www.youtube.com/watch?v=yVNzxGCbhCPI
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Primjer br. 1
Partitura Koncerta — naslovna strana
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Osim kompozitorskog stvaralaStva, Vojislav Ivanovi¢ je bio aktivan i na polju
solisticke djelatnosti. Od bogate koncertne aktivnosti u devedesetim
godinama, vazno je ista¢i koncerte u aprilu i maju 1994. godine, odrzane u
Engleskoj (London i Oxford) na kojima je Ivanovi¢ nastupao solo, zatim sa
orkestrom te u saradnji sa Gilbertom Biberianom, renomiranim gitaristom i
kompozitorom i gitaristima Geraldom Garciom i Luke Dunleom. Nedugo
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zatim, u novembru iste godine je nastupio u "Sava" centru u Beogradu u
okviru tribine kompozitora. lzvedena je kompozicija 4 Songs on Poetry of
E.A. Poe (gudaci "Sv. Dorda", mezzosopran Aleksandra Ivanovi¢, gitara
Vojislav Ivanovi¢, dirigent Petar Ivanovi¢). U 1997. je nastupio na festivalu
Ring-Ring u Beogradu sa Levantine Jazz Trio (Vojislav Ivanovi¢, Milo$
Petrovi¢, Veljko Nikoli¢), 28. juna 2000. koncert sa Levantine Jazz
Quartetom te na prvom Guitar Art festivalu u Beogradu, nastup u "Sava"
centru sa DuSanom Bogdanovicem, Miroslavom Tadi¢em, Vlatkom
Stefanovskim i MiloSem Petrovicem. Uz kompozitorsko stvaralaStvo i
koncertnu djelatnost, Ivanovi¢ nije zapostavljao ni pedagodku djelatnost. Veé
je navedeno da je Ivanovi¢ od 1992. godine boravio u Gr¢koj gdje je od
1992. do 1999. predavao na Konzervatorijumu "Eiresia" a od 2000. do 2002.
na Internacionalnom muzi¢kom koledzu u Atini.

Treéi period — dvijehiljadite...

U narednoj deceniji Ivanovi¢ je svoje stvaralaStvo skoncentrisao na
kompozicije za solo instrumente (klavir, gitara, harfa), na duo gitara ili duo
gitare sa nekim drugim instrumentom. U godini nastanka Engleskog koncerta
za gitaru i orkestar, nastala je i kompozicija Salonga za violinu i gitaru.
Kasnije je ova kompozicija revidirana nekoliko puta (2006. i 2011.). Nastala
je u Atini, za potrebe repertoara dua Vojislav Ivanovi¢ — gitara i Neboj3a
Jagarevi¢ — violina. Prvobitni naziv kompozicije bio je Latin Thoughts i kao
takva je od strane dua snimljena na CD-u Pick of the Pavement. Poslije
ostvarene saradnje sa Aleksandrom Nikolicem (harmonika, bandoneon),
Ivanovi¢ je kombinovao naziv argentinskog plesa Milonga sa Nikoli¢evim
nadimkom Sale i tako je dobio naziv Salonga. Kompoziciju je objavila i
beogradska violinistica Tijana MiloSevi¢ na CD-u Tijana World & Kontakt, a
2011. kompozicija poprima definitivan oblik i sadrzaj. Izvodena je i snimana
U mnogim verzijama i aranzmanima: za duo gitara, flautu i gitaru, duo gitara i
bandoneon, klarinet in D i gitaru, Piazzolla kvintet.?

Poslije kompozicije Pavane, komponovane 2001. za klavir, prvi put u
kompozitorskoj karijeri Vojislava Ivanovia je nastala jedna pauza u
stvaralaStvu. Ali, i ta pauza je nastala iz objektivnih razloga, jer je 2005.
objavljen autorski CD Levantina u izvodenju grupe Levantina. Poslije toga,
stvaralastvo Ivanovi¢a je nastavljeno 'uobicajenim' tempom i U nharednim
godinama su nastale sljede¢e kompozicije: Little Lonely Valse (2006.),
Lullaby for a Little Princess (2008.),* Prelude to a Hug (2008.), Aleksandra's
Rag (2008.), Your Absence (2008.) za gitaru solo te Oro - Tinkers Dance
(2006.)* za klavir. Ovu deceniju, Ivanovi¢ je zaokruZio sa kompozicijama za

2 https://www.youtube.com/watch?v=X0pgb142-Q0
https://www.youtube.com/watch?v=1PfeoS4koNo
https://soundcloud.com/vojislav-ivanovic/salonga-for-two-guitars-bandoneon
2 https://www.youtube.com/watch?v=B6e08E4qL20

% https://www.youtube.com/watch?v=17d7okr312g



https://www.youtube.com/watch?v=IPfeoS4koNo
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duo gitara. Inspiracija i nadahnuce za stvaralastvo je dolazilo sa oshivanjem
gitaristickog Dua Levante kojeg su ¢inili supruznici Aleksandra i Vojislav
Ivanovi¢.

U 2009. su nastale kompozicije 255 Steps,?® 3 Pieces de Cafe Latino,” u
2010. B.A.C.H. Fugue,?® Balkan Express, Cinema,” 2 Jazz Impressions vol. 1
(Round After Midnight / All My Blues)® i u 2011. Levantine Journey i
Dudino Oro. Osim navedenih kompozicija za duo gitara, u 2010. su nastale i
dvije kompozicije za harfu: Zapjevala sojka ptica i Niska Banja.

Kulminacija stavaralastva u ovom periodu postignuta je 2011. sa
objavljivanjem autorskog CD-a Levantine Journey sa kompozicijama za duo
gitara. Promocija je odrZana 14. juna u sali Instituta Servantes u Beogradu a u
organizaciji Guitar Art festivala. U svom prikazu sa promocije Milenkovié¢
Dragomir navodi: "Prostor u ,,Servantesu” su ubrzo ispunili prijatni zvuci
klasi¢énih gitara, smenjujuéi razlicita raspoloZenja. Ve¢ na samom pocetku je
vidljivo da Vojislav predstavlja balkanskog umetnika, koji koristi motive sa
prostora, odakle potice, i time daje dobrinos razvoju ove kulture. Njegovo
muziciranje je prili¢no Sirokog izraza sa elementima dzeza, klasi¢ne muzike,
folklora, ambijenta, pa sve do pop motiva. Vojislav ne dozvoljava da njegove
deonice zamrznu zvucno stanje, ve¢ sa naglim zaokretima u raspoloZenju,
ritmom, i nacinom izrazavanja, skace u razliite dimenzije, mnogostrukih
paralelnih melosa, ili svetova ove planete. [...] Vojislav je ,,gradanin sveta”,
koji izranja sa Balkana, na kome se susrecu razlicite kulture, i to bi bio opsti
pecat njegovog pristupa gitari. SluSajuci ga kako svira, imam utisak da mu je
suviSe tesno u jednoj kulturnoj matrici, u kojoj provodi tri do ¢etiri minuta, da
bi odmah krenuo dalje na put oko sveta, a zatim se ponovo vratio Mediteranu,
ili jo§ uzem prostoru juga Srbije, i susedne Bugarske. UravnoteZena energija u
kombinaciji sa misaonom dubinom, i smislom za improvizaciju ostavlja
dilemu, da li se radi o dzez gitaristi koji ulazi u prostor klasike, ili pak o
klasi¢nom gitaristi koji koketira sa dzezom."*"

O ovom albumu je za jedan muzi¢ki portal govorio i sam autor Ivanovi¢:
"Na CD-u su moje kompozicije, tj. u cjelosti je autorski i mogu se Cuti, rekao
bih, neka moja dva dosadasnja stilska ‘usmjerenja’ — tj. vise ‘klasi¢no’, kao
Sto je ‘B.A.C.H Fugue’ ili ‘Cirkuski valcer’ ionaj dio koji volim zvati
‘levantinski’, kao 5to je ‘Levantine Journey’ ili ‘Balkan Express’ itd... Osim
toga, tu su i kompozicije inspirisane trima standardima velikana jazza (Bill
Evans, Thelonious Monk i Miles Davis) i to su forme koje volim zvati
‘refleksijama’, tj. iako u manjoj ili ve¢oj mjeri slijede tekst originala, daleko

https://www.youtube.com/watch?v=xbynZavibnU

% https://www.youtube.com/watch?v=k16bksJWVIi

27 https://www.youtube.com/watch?v=V8MFs6V_1z0
https://www.youtube.com/watch?v=BoxXCWIJJvs

% https://www.youtube.com/watch?v=Jf3RmhefmaA

2 https://www.youtube.com/watch?v=zVmH3LO_8i0

%0 https://www.youtube.com/watch?v=JInmJtthXyE
https://www.youtube.com/watch?v=ANRztJQoclY

*! Milenkovié¢, Dragomir. (2011). Levantine Journey, Etnoumlje, Srbija. br.17/18.



Miradet Zuli¢ - Kompozitorska djelatnost... Vojislav Ivanovic... (21-36) 31

su od pukog ponavljanja njihovih aranZmana tako daih, ipak, smatram
originalnim kompozicijama, pa tako, ustvari, ¢ine neku trecu grupu mog
stilskog izraza."*

Primjer br. 2
Levante Guitar Duo 2010.

U ovom periodu Ivanovi¢ je odrzao brojne solisticke koncerte, kao i koncerte
na kojima je nastupio sa raznim orkestrima (Camerata Serbica — dirigent
Bojan Sudi¢, Orkestar Muzicke omladine Makedonije, orkestar Bini¢ki).
Vodio je grupu Levantina, orkestar Nina Lotsari te Levante Guitar duo.
Tokom 2004. je nastupao i snimao sa brojnim jazz muzicarima (Arild
Andersen, Paolo Fresu, Paul Wertico) i najéeS¢e je djelovao na relaciji
Beograd — Skoplje — Atina. Nekoliko godina (2002-2006) je radio kao
gostujuci profesor na Muzickoj akademiji Univerziteta u Skoplju.

Cetvrti period — dvije hiljade i desete...

U posljednjoj deceniji djelatnosti, za sada, Ivanovi¢ je stvaralastvo fokusirao
na kompozicije za gitaru solo, za dvije gitare, dvije gitare i orkestar te dua u
kojima je gitara bila u kombinaciji sa raznim instrumentima. lzuzetak su bile
kompozicije Galop kolo i Sirtaki komponovane za dvije harfe (2012.), Osmeh
za glas i klavir (2014.) i Love is All You Need za glas i trombon (2016.). Za
gitaru solo nastale su kompozicije: Serbian Dance No 1, Balkan Song (2014.),

% https://barikada.com/levante-quitar-duo-levantine-journey/ (pristup 8. februara
2022.)
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Lament and Dance,® Cancion (2017.), Moment Musicaux — Zeljko (2018.),
Nichterinos,** Uma Noite em Miami,*® Choro de Mirko - Em foco, fora de
foco (2020.). Za dvije gitare: 2 Jazz Impressions vol. 2 - Carnivval / Waltzing
with Debby (2013.),%* Venezolana (2014.), Serbian Dance No 2, A Tender
Song (2015.), Oro Fantasia - Petrovo Oro (2021.). Ostale kompozicije: Kad
Jja podoh na Bembasu za flautu i gitaru (2012.), Ako Zeli§ milovanja za glas i
duo gitara (2016.), Alas, Alack! za kontratenor i gitaru (2017.),*” Dance of the
Two Peninsulas - Ljubicino Oro za klavir i gitaru (2021.).

Ne umanjujuéi kvalitet nabrojanih kompozicija iz posljednjeg perioda,
ipak, najvise paznje privla¢i kompozicija Concerto di Mare Nostrum za dvije
gitare i orkestar nastala 2015. godine. Kompozicija je nastajala na grékom
ostrvu Antiparos i Beogradu te predstavlja svojevrstan omaZz mediteranskom
prostoru. Tri stava koncerta inspirisana su zemljama mediterana i trojicom
kompozitora iz tih zemalja: 1. stav, Italija — Mario Castelnuovo Tedesco; 2.
stav, Gréka — Manos Hadzidakis; 3. stav, Spanija — Joaquin Rodrigo. Kao i
mnoge druge kompozicijne za dvije gitare, i ovaj koncert je posve¢en Levante
Guitar Duu. Muzika trojice kompozitora je ogledalo u kojem se prelama
autorov vlastiti muzicki dozivljaj njihove muzike i jedinstvenog mora koje
zapljuskuje obale njihovih drzava. Mare Nostrum u prevodu znaé¢i NaSe more
i naziv je Mediteranskog mora iz Rimskog perioda. Premijerno je izveden i
snimljen u martu 2015. godine u okviru Guitar Art festivala u Beogradu, u sali
Doma omladine. Levante Guitar Duo — Aleksandra® i Vojislav Ivanovié,
orkestar Camerata Serbica, dirigent Bojan Sudic.

%Djelo je posveéeno mladom bosanskohercegovadkom gitaristi Sanelu Redziéu, koji
je kompoziciju premijerno izveo u okviru XVIII Guitar Art Festivala u Beogradu (20—
25. marta 2017. godine).

https://www.youtube.com/watch?v=WoRAgXRwfwM

% https://www.youtube.com/watch?v=H9mLzqPSicU

* https://www.youtube.com/watch?v=E1XkuVoKjak

% https://www.youtube.com/watch?v=FJOWWNMsHk8
https://www.youtube.com/watch?v=QEf6CH7KBCE
https://www.youtube.com/watch?v=JcafT3yYqoQ

3" Kompozicija je &esto izvodena od strane autora i Predraga Pokoviéa a u posljednje
vrijeme u izvodenju Aleksandre Ivanovi¢ i Predraga DPokovica.
https://www.youtube.com/watch?v=zPVmJOKEy9U

% Aleksandra (rod. Lazarevi¢) Ivanovi¢ rodena je u Beogradu gdje je zavrsila
dodiplomske i master studije za gitaru na Fakultetu muzic¢kih umetnosti u Beogradu.
Pobjednica je nekoliko nacionalnih i internacionalnih takmicenja medu kojima
su Niksi¢ international guitar Festival 2006. i Guitar-Art Summer Fest, Herceg Novi
2007. godine. Zaposlena je kao viSi asistent za gitaru na Muzi¢koj akademiji
Univerziteta u Isto¢nom Sarajevu.



https://www.youtube.com/watch?v=QEf6CH7KBcE

Miradet Zuli¢ - Kompozitorska djelatnost... Vojislav Ivanovié... (21-36) 33

Primjer br. 3
Levante Guitar Duo i orkestar Camerata Serbica — dirigent Bojan Sudié,
Beograd, 15. mart 2015.

Koncertna djelatnost u ovom periodu se odnosila na brojne solisticke koncerte
i koncerte sa Levante Guitar duom. U odnosu na ranije decenije, kada se
koncertna aktivnost odnosila najée$¢e na Evropu, u ovom periodu Ivanovié je
nekoliko puta gostovao u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Za ovaj period
je potrebno ista¢i da je Ivanovi¢ u 2010. dobio zvanje docenta za glavni
predmet gitara na Muzi¢koj Akademiji u Istoénom Sarajevu. U 2015. je
stekao zvanje vanrednog profesora da bi 2021. napredovao do redovnog
profesora. Supruga Aleksandra je na istoj Akademiji u zvanju viseg asistenta
tako da je zavidan broj studenata zavrsio gitaru u klasi Vojislava Ivanovica.
Osim kompozitorske, koncertne i pedagoske karijere, Ivanovi¢ se dokazao i
sa organizatorskim sposobnostima. Zajedno sa suprugom je pokrenuo gitarski
festival Guitar United koji se od 2016. svake jeseni odrzava u Isto¢nom
Sarajevu. Festival podrazumijeva takmicCenje gitarista, koncerte, majstorske
radionice i predavanja istaknutih gitarista.
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Primjer br. 4
Vojislav Ivanovié¢

Rezime

Kompozitorska djelatnost Vojislava Ivanovica traje vise od Cetrdeset godina.
Njegova svaka nova kompozicija i pulsiraju¢a energija su dokaz da je kao
stvaralac spreman na nova traZenja i pokuSaje, te da njegova bujna
imaginacija ne gubi na svjezini i znacaju. Uporedo sa kompozitorskim
stvaralastvom, Ivanovi¢ je uspje$no izgradio koncertantu karijeru. Brojni su
koncerti, gradovi i dvorane na nekoliko kontinenata u kojima je Ivanovié¢
nastupao. Osim toga, postigao je i uspjeSnu pedagoSku karijeru te odgojio
veliki broj uspjesSnih mladih gitarista na ovim prostorima.

Proslo je tacno dvadeset i pet godina od smrti Ivanovi¢evog profesora
kompozicije Vojina Komadine i vjerovatno bi i Komadina danas bio ponosan
na sve navedeno Sto je postigao njegov bivsi student. Kao i kod njegovog
profesora, i u Ivanovi¢evom stvaralastvu su primjetni elementi savremenog
muzickog jezika kao i specifican nacin tretmana folklora. Sa upotrebom
tradicionalne folklorne grade uspio je da pridobije veliki broj poklonika. Ipak,
kompozicije Vojislava Ivanovica rijetko su bile predmet stilskih, esteti¢kih i
muzikoloskih analiza, a ovaj rad bi trebao da ukaze na potrebu iskoraka u tom
smjeru, $to je izuzetno bogato stvaralastvo Vojislava Ivanovi¢a i opravdano
zasluzilo.
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SUMMARY

COMPOSER ACTIVITY OF STUDENTS OF VOJIN KOMADINA:
VOJISLAV IVANOVIC AND HIS CREATION

PhD Miradet Zuli¢

A significant place in the biography of Vojin Komadina, in addition to composing, is
also occupied by pedagogical activity realized during his work at the Music Academy
in Sarajevo. At last year's manifestation Days of Vojin Komadina, were presented the
activities of Dragoje Penader and Asim Horozi¢, the first and second graduate
students in the class of Vojin Komadina. The aim of this paper is to present the
compositional work of Vojislav Ivanovi¢, a student who graduated third in a row in
the class of Komadina. In addition to the composer's activity, the work also deals with
the artistic-solo activity of Vojislav Ivanovi¢.

Key words: Students Vojina Komadina, Vojislav Ivanovi¢, creativity.



PIJANIZAM KAO RETORICKA DISCIPLINA: ‘RUKA KOJA PEVA’
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SaZzetak: Rad predstavlja fenomenoloSku studiju o telesnim pokretima
(kinestetickim gestovima) koje u svojim izvodenjima kreiraju pijanisti, kako bi u
jednoj sinergijskoj (auditivno-vizuelnoj) izvodackoj formi otelotvorili muzi¢ko-
poetski sadrzaj. Temeljni postulati pijanizma, kao uslovno retoricke discipline,
sagledani su kroz prizmu njegovog esencijalnog fenomena — pijanistickog gesta.
Definicija ovog fenomena izvedena je preko Senkerove teze prema kojoj sustina
pijanistickog izvodackog gesta proizilazi iz ideje da smisao fraze determinise
poziciju i pokret ruke. Tako je utvrdeno da su pozicija i pokret ruke uslovljeni
oblikom fraze, a da je adekvatna artikulacija (oblikovanje) performativnog izraza
u direktnoj vezi sa konotativnim poljem koje odredena muzicka ideja moze da
simbolizuje.

Kljuéne rijeci: performativni gest, pijanizam, retorika, pokret ruke, artikulacija.

Rad predstavlja elaboraciju teorijskog koncepta koji sam inicijalno izloZila u
svojoj doktorskoj disertaciji u kojoj sam se bavila performativnoséu i
funkcijom telesnog gesta u pijanizmu (Dinov Vasi¢, 2019). Koncept sam
osmislila kako bih sa teorijskog stanovista objasnila prirodu telesnih pokreta
koje koriste pijanisti u svom sviranju. Profilisani pokret rukom kojim pijanista
telotvori muzicko-poetski sadrZaj dela koje izvodi nazvala sam pijanisticki
gest, ili metofori¢no — ruka koja peva — kako sam i naslovila ovaj rad.

Sam termin gest odnosi se na svaki pokret koji ima znacenje. Gestove je
moguce proucavati kao univerzalije ponaSanja tela zivih bi¢a. Gestovi imaju
komunikativnu funkciju i najée$¢e se porede sa govorom, na primer kroz
poznatu sintagmu ,,govor tela“. Neki nau¢nici tvrde da su gestovi, kao sistem
komunikacije, ¢ak bogatiji, arhai¢niji i fundamentalniji od govora (Critchley,
1975: 2). Krajem XX veka, Robert Haten (Robert S. Hatten, 1952-) kreirao je
originalnu teoriju o muzi¢kom gestu kao generatoru muzickog znacenja. U
Hatenovom radu teorijski fokus usmeren je isklju¢ivo na takozvani auditivni
gest, to jest pokret koji je moguce osetiti u samom zvuku bez sadejstva
vizuelne komponente njegovog fizickog otelotvorenja. Ova teorija predstavlja
otisnu tacku u radu sve veceg broja muzickih istrazivaca medu kojima
znaCajne rezultate ostvaruju upravo teoreticari izvodastva. Osim toga,
elementi Hatenove teorije pokazuju se kao perspektivni i za konkretnu
primenu u muzickoj izvodackoj praksi, a na njenim osnovama konstruisan je i
teorijski koncept koji je predmet eksplikacije ovog rada.

Retoricka dimenzija pijanizma

Pijanizam je muzicka disciplina koja spada u takozvane performativne, to jest
izvodacke umetnosti. Poput ostalih performativnih praksi, pijanizam se
prirodno dovodi u vezu sa performativnim ¢inom, pojmom Kkoji je u
humanizmu prisutan upravo preko retorickih vestina jo§ od antike.
Performativi su govorni ¢inovi ¢ije se znaCenje ostvaruje njihovim
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bihevijoralnim izvrSenjem (izvodenjem, izgovaranjem, ispisivanjem i
Citanjem). Performativni iskazi nemaju funkciju verifikacije istine, ve¢ se od
njih ocekuje pragmaticni u€inak u okviru neke normirane druStvene situacije.
Performativi imaju poseban znacaj u pozoris$noj i muzickoj umetnosti gde
svaki ¢in glumca ili izvodenja muzike osim izvedenog iskaza sadrzi i znaéenja
izraZzena telesnim gestovima, mimikom i akcentima koje izvoda¢ dodaje
znaéenju dramskog teksta (Suvakovi¢, 2011: 530-531).

Izmedu pijanizma, kao umeca sviranja na klaviru, i retorike, kao vestine
govorniStva, postoje jasno uocljive paralele. Jedan od najznacajnijih ucitelja
retorike, Marko Fabije Kuvintilijan (lat. Marcus Fabius Quintilianus, | vek
n.e.), smatrao je retoriku za ars bene dicendi, ¢iji je cilj pravilno govoriti i
misliti. U svom delu Obrazovanje govornika za predmet retorike odredio je
,»Sve ono §to moze biti sadrzaj govora® (Kvintilijan, 1985: 180), koji nekad
»MmoZe biti takve prirode da je dovoljno samo umno razmisljati o njemu*
(Ibid:175). Drugim reé¢ima, Kvintilijan je govor odredio kao imaginativnu
“formu misli’ ili ‘misaonu formu’, identi¢no kao §to je Haten odredio muzicki
(auditivni) gest (Hatten, 2004: 131).

Sami pijanisti, takode, Cesto sviranje porede sa govorom. Jedan od
primera su re¢i velikog sovjetskog pijaniste i klavirskog pedagog, Hajnriha
Nojhauza (Heinrich Neuhaus/T'éupux Heiirays, 1888-1964), koji na samom
pocetku svog kapitalnog dela O umetnosti sviranja na klaviru (1958) direktno
poredi muzi¢kog izvodaca sa govornikom kada iznosi jedno jednostavno,
samorazumljivo i vazno pravilo za koje kaZe kako ga izvodaci precesto krse a
koje glasi: ,,da bismo s pravom smeli govoriti i biti sasluSani, treba ne samo
da umemo govoriti nego, pre svega, da imamo S$ta re¢i” (Nejgauz, 1970: 16).

Svrstavanje pijanizma medu retoricke discipline predstavlja pocetnu tacku
mog teorijskog odredenja pijanistickog gesta. Polazna pretpostavka ovog
koncepta bazirana je na analogiji izmedu dva medija zasnovana na fenomenu
telesnosti, a to su: telesni gest izvodaca, kao fundamentalni nosilac
performativnog muzickog izraza, i glas, kao osnovno izrazajno sredstvo u
retorici. 1z ove analogije proizilazi da je glas za retoricara (govornika, glumca,
pevaca), isto Sto i pokret rukom za pijanistu (kao performativnog umetnika).
Kao 3to preko glasa ,mozemo da delujemo na sluSaoce i uspostavimo
komunikaciju sa sagovornikom* (Markovi¢, 2002: 21), tako pijanista ‘govori’
svojim pokretom ruke, a zbog melodioznosti sadrzaja koji izraZzava bolje je
re¢i ‘peva’, to jest kreira, odnosno telotvori, muzi¢ko-poetski sadrZaj
kompozicije koju izvodi. Drugim re¢ima, pijanisticki gest, ta ‘ruka koja peva’,
je osnovno izrazajno sredstvo pijanisticke retorike.

Ruka koja ‘peva’
Tehnicki klavir ne moZe da se ‘oglasi’, odnosno na klaviru nije moguce

proizvesti zvuk bez fizickog dejstva koje na njega ostvaruje telesna masa u
pokretu. Zato je pijanisticki gest najsmislenije posmatrati kao pokret koji
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nastaje u procesu demonstracije pijanisticke i Klavirske tehnike." Prema
identifikacijskim  funkcijama izvodacki pokreti se klasifikuju kao
biomehanicki, kulturoloski, ekspresivni i tehnicki gestovi, od kojih se jedino
tehnicki pokreti smatraju neophodnima, dok se ostale kategorije mogu
razumeti kao kvalitativna odredenja tehni¢kog gesta (Davidson & Correia,
2002).

U poglavlju svoje zbirke eseja The Art of Performance naslovljenom The
Technique of Playing the Piano, Hajnrih Senker (Heinrich Schenker, 1867
1935) imenuje prvi element klavirske tehnike kao ,,Piano Singing*“, odnosno
~pevanije klavira“, $to se standardno prevodi na srpski kao pevanje na klaviru?
(Schenker, 2000: 7-17). Ovaj termin Senker Koristi kada referira na primenu
principa vokalne tehnike i gudackih instrumenata na klavir. Piano Singing
Senker definie kao ,,stroking of the air through up-and-down motions of the
hand — as the bow strokes the string: pressure | - 1 reflex* (Ibid: 8). Engleski
glagol stroke se objaSnjava kao ponavijajuci pokret ruke sa neznim pritiskom
preko neke povrsine.® Sinonim za ovaj glagol je caress, odnosno milovati.
Izraz stroking of the air moguce je prevesti doslovno kao lagano izdisanje, i
to bi moglo referirati na baziénu vokalnu tehniku kada pokretanjem
dijafragme telo potiskuje vazduh koji onda izaziva vibriranje glasnica (Dinov
Vasi¢, 2019: 73).

Kao osnovni element klavirske tehnike Senker je opisao fizicki nadin
proizvodnje zvuka na klaviru. Medutim, ono $to u Senkerovoj samoj
terminoloskoj konstrukciji ostaje nedoreceno je da pijanisticko izvodenje ne
podrazumeva to da instrument mozZe sam da se oglasi, to jest, da klavir ne
moze da zazvuci bez telesnog pokreta pijaniste. Esencijalni fenomen koji
determiniSe pijanisticko izvodenje nije sam zvuk instrumenta, ve¢ pokret ruke
subjekta koji kreira muziku. Pritom treba imati u vidu i jednostavnu ¢injenicu
da muziku ne ¢ini iskljuéivo zvuk instrumenta. Muzi¢koj retorici mozda i u
vecoj meri doprinose pauze izmedu tonova kada se zvuk ne ¢uje, ali kada
takode postoji jasano profilisan pijanisticki gest Koji i te pauze ekspresivno
oblikuje jednako kao Sto oblikuje zvuk. Sa fenomenoloskog stanovista se za
terminolos$ko odredenje osnovnog elementa klavirske tehnike, to jest kreiranje

! Razlikujem termine klavirska tehnika i pijanisticka tehnika. Prvi termin odnosi se na
klavijaturne instrumente (nemacki termin je Klavier, engleski je keyboard), a drugi
isklju¢ivo na moderan klavir, koji svoj naziv duguje italijanskoj re¢i pianoforte ili
fortepiano. Otuda i engleski naziv za moderni klavir - piano, koji je i u korenu
termina pijanizam. To zna¢i da bi pijanizam mogao biti definisan kao muzicka
izvodacka disciplina sviranja na modernom klaviru, za razliku od sintagme klavirsko
izvodastvo, Koja se odnosi na muzic¢ku izvodacku disciplinu sviranja na klavijaturnim
instrumentima.

2 Ova sintagma se moZe videti na primer u prevodu Nojhauzovog eseja (Nejgauz,
1970).

® To stroke means to move one’s hand with gentle pressure over (a surface, especially
hair, fur, or skin), typically repeatedly; caress
(https://translate.google.com/#en/sr/stroking).
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tona na klaviru, ¢ini primerenijom sintagma ,The ‘Singing’ Hand“
(Dogantan-Dack, 2011: 256), $to bi u prevodu na srpski upravo bilo ,,ruka
koja peva“.*

Pokret ruke koji izvodi muziku ima jo§ jednu vaznu podudarnost sa
glasom kao oshovnim nosiocem izraza u retorici, a to je afektivna telesna
autoreferencijalnost. Pijanisticki gest, kao i glas govornika, jeste kinesteticki
fenomen. Kinestetika je disciplina koja proucava pokrete tela i percepciju (na
svesnom i nesvesnom nivou) vlastitih pokreta tela. Kinesteti¢ko iskustvo se
odnosi na narocit osecaj kretanja, napetosti i relaksacije delova sopstvenog
tela pomoc¢u culnih organa (takozvanih proprioceptora) u misi¢ima i
zglobovima. Neposredno kinesteticko iskustvo izvodenja muzike daje
jedinstven kvalitet njenom dubljem razumevanju, razli¢it od iskustva samog
sluSanja muzike. Autorefleksivno kinesteticko iskustvo proZivljeno kroz
sadejstvo tela i duha u ¢inu izvodenja muzike omogucava pijanisti intuitivno
poniranje u muzi¢ko-poetski sadrzaj muzike koju stvara. To je ono iskustvo
za koje se u teoriji kaZe da ide ‘iza interpretacije’ (beyond interpretation),” i
koje omogucuje izvodacu da notni tekst tumaci i razume na nivou zapisanog
ekspresivnog koreografskog pokreta, slojevitije od obi¢nog muzickog
matematicizma. Sa stanovista muzicke teorije, muzicka struktura je definisana
u terminima tonske visine i ritma, i u tim okvirima okarakterisana je kao
nezavisna od svoje izvodacke ekspresije prema kojoj se odnosi kao prema
devijacijama nominalnih vrednosti naznacenih u partituri. Iz perspektive
izvodaca, ovakvo tumacenje strukturalnih informacija nezavisno od
ekspresivne intencije je besmisleno, iz razloga Sto su ta dva aspekta
osmiSljena kao sjedinjene funkcije u otelotvorenju muzickog dela i
neraskidivo su povezane sa izvodackim gestovima (Dogantan-Dack, 2011).
Pijanista tokom izvodenja razmiSlja na slican nacin kao glumac kada
»analiziraju¢i odredeni tekst uoCava osnovne karakteristike lika“ i tada
razmislja, pre svega o dahu, o disanju lika, jer ,,svaki lik dise drugacije kao $to
hoda i krece se - drugacije® (Markovi¢, 2002: 34). Glumac ne odvaja glas kao
sredstvo izraza od ekspresivne intencije retorickog (glasovnog) iskaza lika i
njegovog performativnog (telesnog) izraza.

Komparacijom glumacke i pijanisti¢ke izvodacke tehnike moZe se izneti
pretpostavka da izmedu dva vida performativnih izraza postoje jasne
podudarnosti. Ubedljivost komunikacije posredstvom glasa, kao i
posredstvom pijanistickog gesta, u najvecoj meri zavisi od kvaliteta njihove
artikulacije. Kao S$to nepravilno ‘oblikovanje glasa’ u artikulacionim
procesima moze da dovede do poremecaja u govoru (Markovi¢, 2002: 42),

* Pevanje je najrasprostranjeniji retoricki muzicki izraz na kom je zasnovana
celokupna muzicka logika. Vokalni muzicki izraz nastao posredstvom ljudskog glasa
je u osnovi svake muzicke ideje, naro€ito narativne.

> 1zraz beyond interpretation se prevodi sintagmom iza interpretacije, u smislu s one
strane interpretacije. O ovoj temi detaljnije pogledati u radu Beyond the
Interpretation of Music (Dreyfus, 2007).
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tako i ,razlicito oblikovanje tonova, njihovo zvucno ‘izgovaranje’ [...]
doprinosi razgovetnosti muzickog teksta, ali i njegovoj vecoj izrazajnosti i
karakterizaciji“ (Despi¢, 1997: 203). Zato je za pravilno razumevanje i
komunikaciju posredstvom pijanistickog izvodackog gesta, naro¢ito vazno
objasniti specificne izvodacke postupke kojima se ostvaruju razliciti nacini
oblikovanja tona na klaviru (Dinov Vasi¢, 2019: 94).

Oblikovanje muzikalnog izraza pokretom ruke®

U muzici se razli¢ito oblikovanje tonova naziva artikulacija, 5to je zapravo
sinonim za zvucno izgovaranje tonova (Despi¢, 1997: 203). U toj definiciji
polazi se od ,,znacenja artikulacije u jeziku (lingvistici), gde se tim nazivom
oznaCava jasno i razgovetno izgovaranje slogova i reci (lat. articulatio =
raS¢lanjavanje — od articulus = zglavak, ¢lanak)“ (Ibid). U govoru, osim §to
utiCe na razgovetnost izgovora glasova, artikulacija znacajno utiCe na sve
kvalitete glasovne produkcije, jer ,,0d oblikovanog glasa zavisi i rezonanca, to
glasa, to je i emisija glasa u prostoru bolje plasirana. [...] Artikulacioni
procesi zavise od angaZovanja organa za oblikovanje glasa, ali i od sloZenih
psihofizickih procesa. U organima za oblikovanje glasa (usna i nosna duplja)
deSavaju se procesi u kojima ton (zvuk) prelazi u fonem. Svaki fonem ima
svoje individualno znacenje i akusticki kvalitet, na¢in artikulacije* (Markovic,
2002: 40-41 ). Na slican na¢in je Senker okarakterisao artikulaciju
muzikalnog “iskaza’ u pijanizmu kao primarno odredenu pozicijom i
pokretom ruke (Schenker, 2000: 8-9).

Za razliku od govora u kome primarni znacaj u procesu artikulacije ima
»svest 0 poloZaju organa u usnoj duplji, pokretnih i nepokretnin“, kao i
,.pamcenje misi¢nih pokreta u usnoj duplji“ koji su inace ,,ljudskom oku skoro
u potpunosti nedostupni®“ (Markovi¢, 2002: 42), pijanisticki izvodacki gest
ima multimedijalno svojstvo da osim S§to produkuje i oblikuje zvuk u
auditivnom medijumu, ovaj performativni fenomen je u potpunosti i vizuelno
dostupan. Carls Rozen (Charles Rosen, 1927-2012) je smatrao da su
Kinesteticki gestovi pijaniste neizbezno vizuelni prevod znadenja muzike
(Rosen, 2002: 28). Ucenje instrumenta je sli¢no procesu u kome igrac¢ uci
postavku tela, poloZaje, korake, pokrete i figure. MuziCari Cesto usvajaju
polozaj i pokrete tela svog ucitelja (Cak i facijalne gestove). Vizuelni kapacitet
izvodackog gesta ima dvostruku funkciju, jer osim $to od vidljivog oblika i
pokreta ruke direktno zavisi artikulisanost proizvedenog zvuka, ova vizuelna
komponenta koju kreira pokret ruke moze, i trebalo bi, da sadrzi i jasnu vezu
sa znaCenjskom ravni vanmuzickih sadrzaja.

® Ovaj deo rada sadrZajno sam gotovo u celosti preuzela iz Sestog potpoglavlja treéeg
poglavlja moje doktorske disertacije, naslovljenog Artikulacija pijanistickog gesta
(Dinov Vasi¢, 2019: 94-104).
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U pijanistickom izvodaStvu postoji nekoliko distinktivnih oblika
artikulacije zvuka: legato (legato), non legato ili artikolato (articolato), tenuto
(tenuto), portato (portato), stakato (staccato) i markato (marcato). Svaki od
ovih oblika artikulacije kreira se jasno profilisanim pokretom kojim se izvodi
muzicki gest, to jest audio-vizuelni kinesteticki sadrzaj. Osim toga, svaka
specificna artikulacija moze da reprezentuje i Citavo polje konotativnih
znacenja proizaSlih i/ili povezanih sa simbolikom odredenog pijanistickog
pokreta.

Prirodu non legato artikulacije moguce je objasniti kroz proksimitet sa
orkestrom (Schenker, 2000: 19). Analogno violinskoj tehnici ‘gudala’
pijanista prilikom izvodenja non legato artikulacije ima zadatak da striktno
definiSe granice trajanja zvuka, a pravilno izvodenje bilo bi o0sigurano
upotrebom iznenadnog ,,cimanja, drmanja, treSenja“ tona koje vodi od dirke
do podlaktice i lakta (Ibid: 20). Ovu vrstu artikulacije moguce je objasniti i
kroz paralelu sa duvackom tehnikom ‘disanja’ kao ,relaksiran, fleksibilan
pokret kroz celu ruku koji zapo¢inje neznim podizanjem podlaktice i zgloba
(mali, ugladen pokret naviSe); zatim sledi potapanje ruke u klavijaturu
¢vrstom jagodicom prsta i blagi pad zgloba ali bez zakucavanja u dirku; i
kona¢no sledi ugladeno oslobadanje ruke (plutaju¢i pokret navise) uz
povlacenje podlaktice i zgloba* (Gorin, 2014: 37). Ova artikulacija se razvija
»prirodno iz disajnih vertikalnih pokreta zgloba* tako Sto zglob najpre pravi
simboli¢ni ‘udah’ neposredno iznad dirke dok prst istovremeno ostaje u
kontaktu sa njenom povrSinom, dok se pokret koji simbolizuje ‘izdah’
odigrava zajedno sa pritiskom na dirku. (Ibid).

lako ovako postavljene ‘vezbe’ za proizvodnju zvuka mogu delovati
sterilno i muzicki neinventivno, trebalo bi skrenuti paznju na njihovu
esencijalnu poziciju u profesionalnoj pijanistickoj praksi, narocito u njenim
ranim fazama udenja jo§ u dedijem uzrastu.” Koliko umetni¢kog sadraja
moZe da generiSe samo jedan ton izveden kreativnim izvodackim gestom na
klaviru ilustruje sledeci primer. U zbirci kompozicija Album za mladez op. 39
(Hemckuii anvbom, 1878) Cajkovskog (Uaiikockuii), postoji jedan manji
komad sa naslovom Bolesna lutka. Struktura tog komada je krajnje
jednostavna, ali je njen poeti¢ni sadrzaj izuzetno sugestivan ako se dozivi
kroz intenzivne emocionalne impulse koje veéina dece prepoznaje u
sopstvenom zivotnom iskustvu. Kompozicija je izgradena na ritmizovanim
razlozenim akordima ¢iji je poslednji ton u nizu artikulisan kao izraziti non
legato izdrZzan u svojoj punoj vrednosti (5to je sugerisano oznakom za
takozvani tenuto, od ital. drzano, izdrZzano). Ovaj ton je posebno pogodan za
demonstraciju tehnike koja simulira ‘disanje’ pomocu zgloba i ‘sluanje’
Zivog tona (taj ton u ovoj konkretnoj situaciji moze da se razume i doZivi kao
‘jecaj’ ili “bolan uzdah/izdah’). Kroz ovakve ‘vezbe’ iz literature, izvodaé se
od prvih susreta sa sviranjem, odnosno izvodenjem muzike, u¢i da je za

" Svi znacajni klavirski pedagozi pisali su o vaznosti ‘rada na tonu’ (Nejgauz, 1970:
57).
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kreaciju muzickog performativnog iskaza najvazniji element zapravo
adekvatan izvodacki gest. Artikulaciono oblikovan pijanisticki gest je u jasnoj
simbolickoj relaciji sa notiranim zapisom, kao njegov egzistencijalni uslov, a
ne kao njegova segregativna posledica.

Za razliku od non legata, tehnika legata predstavlja specifi¢an voljni ¢in u
cilju povezivanja malih i najmanjih jedinica, odnosno grupa nota, jer da bi se
kreirao adekvatan ‘pritisak’ neophodan za ovu tehniku potrebno je da postoji
specificna izvodacka intencija (Schenker, 2000: 21). U svim muzi¢kim
izvodackim disciplinama tehnika legata sastoji od individualnih nota u okviru
grupe koje primaju pritisak odvojeno, bez obzira Sto to striktno posmatrano
nije u legato maniru. Kao §to violinisti i pevac¢i mogu naglasiti pojedinu notu
u frazi, tako pijanista moze premestiti ruku i Saku elasti¢nim pokretom u cilju
‘uzimanja’ sledeée dirke sa pozicije koja je u ve¢oj meri ekstenzivna nego §to
bi to zahtevala striktna daljina izmedu dirki. Ovi pokreti slikovito su opisani
kao ruka koja ,.korata napred i nazad po dirkama koje joj sluze umesto
&vrstog tla® (Ibid: 25). Prema Senkeru, postoje dva osnovna tipa legata koje
izvoda¢ moze koristiti u zavisnosti od zahteva muzike. Prvi tip zahteva veoma
‘mirnu’ ruku do stepena potpune rigidnosti. Senker ovaj tip legata poredi sa
glumcem koji na sli¢an nacin, zadrzavajuci odredeni stepen intenziteta glasa,
izrazava tenziju koju zahteva dramska situacija. Drugi tip opisuje kao
‘ekspresivni’ legato, koji opet dozvoljava bezbrojne nijanse proistekle iz
pokreta ruke kojim se dozira i rasporeduje pritisak na dirke u okviru
melodijske fraze. Postoje i na¢ini simulacije legato artikulacije u situacijama
kada na klavijaturi fizi¢ki nije nemoguée izvesti legato u smislu portamenta,®
to jest, kada melodijski skok prevazilazi fizicku veli¢inu Sake. U tim
situacijama ,,gest zamenjuje efekat* (Ibid). U instruktivnoj literaturi ovaj gest
se poredi sa imaginarnim formiranjem ‘duge’ ili simuliranjem putanje ‘leta
leptira’ (Gorin, 2014: 38), dok se legato artikulacija opisuje kao ,,ugladenost
zvuka prilikom prelaza sa jednog na drugi ton* (Ibid: 41).

U instruktivnoj literaturi ucenje legata standardno zapocinje vezbama
baziranim na sviranju dve (po)vezane note (takozvani legato parovi). Cilj ovih
veZbi je postizanje sinhronizacije pocetka zvuCanja drugog tona sa
zavrSetkom zvuka prvog tona (Gorin, 2014: 42). Pritom, treba imati na umu
da ,linija koja je formirana od dva zvuka istog volumena ne stvara utisak
(po)vezanih zvukova“, te da se ,,veza javlja jedino ako je prisutna dinamicka i
ritmi¢ka konekcija izmedu zvukova“ (Ibid). U realizaciji ovog temeljnog
tehni¢kog zahteva insistira se na jedinstvenom pokretu ruke, Sake i prstiju,
kao i kod izvodenja jednog non legato tona. Izvodenje ovog pijanistickog
gesta Gorinova (2014: 42—43) opisuje na slede¢i nacin:

® Despi¢ (1997: 210) objasnjava da je takozvani portamento (&iji naziv ne treba
meSati sa portato artikulacijom) efekat slican kracem glisandu ,,prvenstveno u
pevanju, ali i na gudackom instrumentu. Tu se, polaze¢i od jedne tonske visine
sledec¢a doseze brzim ‘prenoSenjem’ glasa, odnosno prsta na Zici, do nje, uz ovlasno
predene, manje ¢ujne medutonove®.



44 Cagpemerno u mpaouyuonaino y mysuykom cmeapaiawmay 3, 2022

,Legato parove treba svirati drugim i treCim prstom jer su oni
najstabilniji. Prvi zvuk u paru treba svirati duboko, sa pokretom prema
unutra (isti pokret kao za non legato). Zatim je potrebno polako stupiti na
susednu dirku tako da se drugi zvuk svira mek3e i lakSe, potpomognut
plutajué¢im pokretom zgloba. Saka i zglob moraju biti fleksibilni kako bi
omogucili spoznaju o tranziciji tezine sa jednog prsta na drugi. Veoma je
korisno vezbanje legato parova uz disanje. [...] Povezivanje viSe nota (tri
i Cetiri) legato samo je modifikacija sviranja dve note pod lukom. [...] Na
taj nacin, student uci da svira petoprsnu poziciju na kombinovani pokret
zgloba, kada se zglob neznatno krece prema poslednjem prstu u grupi. Ovi
pokreti su neophodni za ugladeno izvodenje legata i za osecaj ‘disanja’
ruku. Ruka bi trebalo da se kreée slobodno i fleksibilno, povezujuéi note
ugladeno, vodec¢i prste sa dirke na dirku.*
Formulacija Gorinove poentira Senkerovu tezu prema kojoj sustina
pijanistickog izvodackog gesta proizilazi iz ideje da ,,smisao fraze determinise
poziciju i pokret ruke* (Schenker, 2000: 8), odnosno da su pozicija i pokret
ruke (materijalni, telesni nosioci muzickog gesta), uslovljeni oblikom fraze
(kao simboli¢ke muzicke ideje), a da je adekvatna artikulacija (oblikovanje)
performativnog iskaza u direktnoj vezi sa konotativnim poljem koje odredena
muzicka ideja moze da simbolizuje.

Nacini odvajanja tonova pri izvodenju takode mogu biti razliciti, kao 1
njihov zvucni rezultat. Osnovni na¢in odvojenog izvodenja tonova je stakato
artikulacija. U tom slu€aju se pri izvodenju ,,stvarno trajanje pojedinih tonova
u odnosu na notnu vrednost kojom su zapisani unekoliko smanjuje, a izmedu
njih se javljaju kratke, neispisane pauze* (Despi¢, 1997: 205). Postoji i
varijanta oStrijeg, naglaSenog stakata, kada je skralivanje tonova jo$
izrazitije. Ova artikulacija se naziva stakatisimo (ital. staccatissimo). Posto
ostrina po svojoj prirodi deluje i kao izvesna akcentuacija, a ¢esto je povezana
i sa visokim stepenom dinamike, ekstremna varijanta stakata dobija karakter
‘udara’ i tada se naziva martelato (ital. martellare = udariti ¢eki¢em), $to u
pijanisti¢koj artikulaciji upadljivo jasno odslikava i sam pokret ruke (Despic,
1997: 206).

Preduslov za stakato artikulaciju je svojstvo pojedinacnog tona da izdrzi
odredeni pritisak i u tom slu¢aju najveci zna¢aj ima visina koju ruka dostize
prilikom akcije i reakcije pritisnutog tona. Odredena distanca od dirke,
odnosno visina, ima krucijalnu funkciju iz dva razloga: da izrazi odredenu
elasti¢nost odsko¢ne reakcije dirke, i da istovremeno uti¢e na snagu sledeceg
udara na dirku (Schenker, 2000: 31). Potiskuju¢i momenat u egzekuciji ove
tehnike ,,koji se odvija u suprotnom smeru od non legata®, a opet ,,sli¢cno non
legatu, izvodi se na ‘izdah’* (Gorin, 2014: 44). Kod pravilnog izvodenja
takozvanog stakata sa dirke ,,vertikalni razmak izmedu mirujuce dirke i njene
pozicije kada je pritisnuta do dna, kreira odgovarajucu distancu za odgurujuci
pokret* (Ibid: 45). Od kvaliteta tog ‘odgurujuceg’ pokreta sa dna dirke, koji
moze biti realizovan u rasponu od ekstremno kratkog i oStrog do prilicno
‘ublaZzenog’, uz proporcionalno zadrzavanje na dnu dirke, zavisi i duZina
trajanja tona. Ova druga varijanta ‘ublaZzenog’ stakata (kao neka vrsta ‘srednje
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vrednosti’ izmedu stakata i tenuta, ili kao kombinacija stakato artikulisanih
nota, to jest jasno odvojenih, i istovremeno povezanih jedinstvenim
izvodackim pokretom), relativno je Cesta i naziva se portato (noSeno, od ital.
portare = nositi), a kao ‘meksa’ artikulacija ve¢inom se vezuje uz dinamiku
niZih stepena i nagladeniju melodijsku izrazajnost (Despié¢, 1997: 206).

Debisijev (Debussy) prelid Plesacice iz Delfa (Danseuses de Delphes,
1909-1910) predstavlja dobar primer u kojem je moguée uoditi simboli¢nu
vezu izmedu pijanistickog gesta oblikovanog u izrazito portato artikulaciji sa
moguc¢im vanmuzi¢kim sadrzajem kompozicije. Aromaticne narkotike koji
obavijaju senzualne pokrete plesacica proslavljenog antickog proroc€ista u
Delfiju, metafori¢no simbolizuju pokreti ruku koji oblikuju akorde izvedene u
portato artikulaciji u ¢ijem sredistu se naziru obrisi melodije izrazito
fragmentarne strukture (prva tri takta kompozicije i kadenciraju¢a fraza koja
zavrSava u petom taktu). Ovi portato akordi deluju poput vibrantnih, talasnih
senzacija koje ‘izviru’ iz Klavijature ‘odguruju¢im’ pokretom koji, kao takav,
asocira na ‘podizanje’ eteri¢ne supstance, nalik na zvucni ‘dim’ Koji se
disperzivno razlaZze u vazduhu.

Vazno je pojasniti da artikulacija u kojoj su tonovi medusobno jasno
odvojeni prekidima izmedu njih, ne podrazumeva i prekide melodijske linije,
odnosno fraze, ,,kao $to, uopste, pauza (bar kraca) ne znaci prekid muzi¢kog
toka, nego samo njegovo naglaSenije rasclanjavanje (artikulaciju — u
doslovnom smislu). U ostalom, svest sluSaoca ima snagu da poveze u celinu
muzi¢ke misli ¢ak i tonove koji ne samo Sto su skraceni stakatom nego i
odvojeni, ¢ak brojnim, ispisanim pauzama“ (Despi¢, 1997: 206). Senker
takode objasnjava da retoricke pauze, cak i kada su jasno notirane, mogu, i
treba da budu, integralni deo izvodackog gesta, kao S§to ,.violinista moze
nastaviti pokret gudalom kroz osminu pauze [...] nakon §to oslobodi Zicu*
(Schenker, 2000: 65). Zadrzavajuéi ruku iznad ili na povrsini klavijature,
pijanista performativnim gestom stvara tenziju koja je sastavni deo retorickih
iskaza.? Retorika pijanistickog gesta ima najdirektniju ekspresivnu vrednost.
Oblikujuéi eksplicitni performativni gest, pijanista implicitno sugerise
retori¢ki iskaz. 1z tog razloga bi se svaki pijanisticki gest mogao smatrati
‘retorickim’.

Prema Hatenovoj teoriji retoricki gestovi, kao individualni Kkreativni
izbori, doprinose dramatizaciji muzickog toka kroz sve njegove tvorbene
nivoe (strukturalni, tembralni, dinamicki, temporalni, artikulacioni) i zapravo
su manje ili vise markirani akcenti.'® Despi¢ (1997: 203) takode pise da ,,u

S Sadrzajna interpretacija muzi¢kog elementa kakav je pauza, u potpunosti je
pijanisticki ekskluzivitet, a ujedno je i izvanredan primer ko-autorskog delovanja na
relaciji kompozitor-izvoda¢ (Dinov Vasi¢, 2019: 140).

10 Haten razlikuje retoricke gestove kao jedan od tipova strateskih gestova opisujuéi
ih kao muzicke elemente (kao $to su isprekidanost pauzama, dinamicke,
artikulacione, registarske i druge promene) koji nagoveStavaju odstupanje od
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Sirem smislu u artikulaciju spada i razli¢ito akcentovanje tonova, utoliko 5to i
ono doprinosi razgovetnijem i izrazajnijem ‘izgovaranju’ muzickog teksta“.
Ovi oblici artikulacije najéeSée se svrstavaju u takozvanu markato
artikulaciju, od italijanske re¢i marcato Sto znaci istaknuto, podvuceno (1bid:
226). Trabalo bi imati jasnu svest o tome da akcenat u muziCkom toku
predstavlja svako odstupanje od dominantog muzi¢kog sadrzaja. Tako osim
najcescih dinamickih akcenata (odstupanja od pretezne jacine zvuka), postoje
1 agogicki akcenti (odstupanja od preteznog ritmickog i/ili temporalnog toka),
zatim ekspresivni akcenti (izrazita promena artikulacije i/ili tonskog registra) i
drugi. Senker ove markacije naziva retorickim akcentima. On smatra da je u
muzici, kao i u jeziku, esencijalan odnos izmedu tenzije i relaksacije, kao
odraz opozitnog odnosa svetlosti i senke, koji se prirodno javlja u konstrukciji
slogova i sentenci. Senker podseca da bi govor bio bez strukture ukoliko bi se
bazirao na jednoj tonskoj visini i sa slogovima jednake duzine, te da bez
adekvatne diferencijacije ovih elemenata, ni komunikacija ne bi bila moguca.
Zato govornici svakom slogu daju drugaciji naglasak, jer samo takav kontrast
u jacini, boji, duzini, kreira razliCitost, interakcionu relaciju, kontinuitet,
odnosno, drugim re¢ima, komunikaciju. Pijanisti ne dele mogucnosti onih
instrumentalista ¢ije su izvodacke tehnike bliZze govoru, na primer kroz dah ili
pokret gudala, te su donekle podesni za tonska ‘sen¢enja’. Pijanisti uglavnom
pritiskaju dirke na nediferenciran nacin, iz prostog razloga jer dirke ‘leze’
pred telom, te pritisak na njih ne predstavlja veliki problem i ne sugeriSe
nikakvu asocijaciju sa govorom (Schenker, 2000: 45-46).

S druge strane, pijanisticki performativni gestovi blizi su plesnim
pokretima nego govornoj retorici. U umetnosti plesa takode postoji retoricka
dimenzija koja se ogleda u esencijalnom odnosu izmedu tenzije i relaksacije,
odnosno svetlosti i senke, a to je opozitna relacija izmedu dinamike i statike,
pokreta i posture, neravnoteze i ravnoteze. Jedan od najvecih plesnih
umetnika i teoreti¢ara XX veka, Rudolf Laban (Rudolf von Laban, 1879-
1958), smatrao je da su pokret i miran poloZaj dva osnovna aspekta plesa, a da
»kontinuum izmedu pokreta i mirnog polozaja karakterise nekoliko fenomena,
kao Sto su prelazak od asimetrije do simetrije, od neravnoteZe do ravnoteze,
od mobilnosti do stabilnosti“ (Crnjanski, 2013: 122). Laban polazi od teze da
je ples pokret labilne tendencije a da je harmonija pokreta povezana sa
teznjom za stabilno$¢éu pri Cemu je simetrija, odnosno balans
»hajjednostavnija forma harmonije* (Maletic, 1987: 53, citirano u Crnjanski,
2013: 122). Na istoj premisi koja podrazumeva stalnu teznju ka izmeStanju
pokreta iz stabilnog (izbalansiranog) polozaja i njegovog povratka u isti
(stabilan) polozaj je zasnovana i logika tonalne harmonije u muzici.

ocekivanog toka u odnosu na stilsko-formalne Seme na bilo kom nivou muzickog
diskursa (Haten, 2004: 125).
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Zaklju¢na razmatranja

Teorijski koncept kojim definiSem fenomen pijanistickog gesta zasnovan je
na slede¢im zaklju¢cima:
- telesni gest u pijanizmu ili ‘ruka koja peva’ je oshovno izraZajno
sredstvo pijanisticke retorike;
- telesne gestove u pijanizmu je najsmislenije posmatrati kao pokrete koji
nastaju u procesu demonstracije klavirske tehnike;
- angazovani pijanisticki gest proizvodi zvuk pritiskom na dirku klavira i
profilisanim pokretom oblikuje muzicku frazu kao segmentirani
muzikalni retoricki iskaz;
- telesni pokret u pijanizmu, pijanisticki gest, je medij koji istovremeno
komunicira posredstvom auditivnih, vizuelnih, kineti¢kih i kinesteti¢kih
senzacija;
- vizuelna, kineti¢ka komponenta koju kreira pokret ruke moze (i treba)
da sadrzi jasnu vezu sa znaCenjskom (programskom) ravni muzickog
sadrzaja;
- svaki od oblika artikulacije pijanistiCkog gesta kreira se jasno
profilisanim pokretom ruke i moze da reprezentuje Ccitavo polje
konotativnih znacenja proizasSlih i/ili povezanih sa simbolikom tog
pokreta (na primer non legato, artikolato i tenuto pokreti simboli¢no
predstavljaju disanje, rastresitost, ras¢lanjenost zvuka; legato ukazuje na
celinu vezanih pokreta, ugladen hod, ljuljanje; stakato i portato
odraZzavaju potiskivanje, odbacivanje, izdah, podizanje; markato su
dinamic¢ki retori¢ki akcenti; stakatisimo i martelato predstavljaju
naglasenu akcentuaciju, ostrinu, udare i sli¢no.)
Retorika svakog pijanistickog gesta ima najdirektniju ekspresivnu vrednost, a
smislena celina pokreta ruke maksimalno je podudarna na simboli¢kom nivou
sa osmiSljenom muzic¢kom frazom, to jest smisaonom celinom koju takode
kreira sam pijanista na osnovu sopstvenog koreografskog tumacenja partiture.

KoriS$éena literatura:

Critchley, MacDonald. (1975). Silent Language. London: Butterworth.

Crnjanski, N. (2013). Prokofjev i muzicki gest - klavirske sonate, [doktorska
disertacija]. Univerzitet u Novom Sadu: Akademija
umetnosti.http://nardus.mpn.gov.rs/handle/123456789/1632?show=full
pristupljeno 02.02.2022. u 14.10.

Davidson, J. W. & Correia, J. S. (2002). Body Movement. In R. Parncutt & G. E.
McPherson (eds), The Science and Psychology of Music Performance: Creative
Strategies for Teaching and Learning, (237—-250). New York: Oxford University
Press.

Despi¢, Dejan. (2002). Harmonija sa harmonskom analizom. Beograd: Zavod za
udZzbenike i nastavna sredstva.

Dinov Vasi¢, Marija. (2019). Studije izvodackih umetnosti: performativnost i funkcija
telesnog gesta u pijanizmu [doktorska disertacija]. Univerzitet umetnosti u
Beogradu: Interdisciplinarne studije teorije umetnosti i



48 Cagpemerno u mpaouyuonaino y mysuykom cmeapaiawmay 3, 2022

medija.http://eteze.arts.bg.ac.rs/bitstream/handle/123456789/407/MDV%20Dokt
orska%?20disertacija.pdf?sequence=1&isAllowed=y pristupljeno 02.02.2022. u
13.10.

Dogantan-Dack, Mine. (2011). In the Begginig was Gesture: Piano Touch and the
Phenomenology of the Performing Body. In Anthony Gritten and Elaine King
(eds). New Perspectives on Music and Gesture. Farnham/Burlington: Ashgate
Publishing Limited, 243-265.

Dreyfus, Laurence. (2007). Beyond the Interpretation of Music. Dutch Journal of
Music Theory, Volume 12, Nr 3, 253-272.

Gorin, Irina. (2014). Tales of a Musical Journey — Handbook for Piano Teachers.
USA: Irina Gorin Publications.

Hatten, Robert S. (2004). Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes: Mozart,
Beethoven, Schubert. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.
Kvintilijan, Marko Fabije. (1985). Obrazovanje govornika. Sarajevo: Veselin

MasleSa.

Maletic, Vera. (1987). Body — Space — Expression. Berlin/New York/Amsterdam:
Mouton de Gruyter.

Markovi¢, Marina. (2002). Glas glumca. Beograd: Clio.

Nejgauz, Genrih. (1970). O umetnosti sviranja na klaviru. Beograd: Umetni¢ka
akademija u Beogradu.

Rosen, Charles. (2002). Piano Notes: The World of the Pianist. New
York/London/Toronto/Sydney: Free Press.

Schenker, Heinrich. (2000). The Art of Performance, (trans. by I. S. Scott). New
York/Oxford: Oxford University Press.

Suvakovi¢, Misko. (2011). Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

SUMMARY
SINGING HAND: PIANISM AS A RETHORICAL DISCIPLINE
PhD Marija Dinov

The paper presents a phenomenological study of body movements (kinaesthetic
gestures) which pianists use in their performances in order to create the musical-
poetic content in a synergistic (audible and visual) performing form. The basic
postulates of pianism, as a conditionally rhetorical discipline, were examined through
the prism of its essential phenomenon - a pianist’s gesture. The definition of this
phenomenon is derived from Schenker’s thesis according to which the substance of a
gesture in piano performance arises from the idea that the meaning of the phrase
determines the position and motion of the hand. It is thus established that the position
and movement of the hand are conditioned by the form of the phrase, and that the
adequate articulation (shaping) of the performative expression is directly related to
the connotative field that a particular music idea can symbolize.

Key words: performative gesture, pianism, rhetoric, hand movement, articulation.
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Casxerak: OCHOBY CaBpEMEHOI H3BOHAUKOI perepToapa TpyOaukux opkecTapa
samagHe CpOuje NpeAcTaBibajy, MOpe] HyMmMepa Koja, M HyMepe HapOAHHX
mecama, y apamKMaHy 3a OBy BpcTy cactaBa. Jla OM ce Hymepe mecama H3
BOKAJHOI' OPUTHHAIHOT MY3HUYKOI H3paXkaja MpeHeo Ha TPYOauKu OpKeCTapcKu,
NOTPeOHO je OO0 M3BPUIMTH OApel)eHy BPCTY TPaHCMO3WIHMjE M MPOMYKIH]jCKE
Haarpaame, ¢ 003UPOM HA YHELCHHIY 1a jeé OPKECTapCKOT H3BOlee 3HATHO
CIIOKEHHje Ol BOKAITHOT. JaBJpajy ce TPH THIA TPAHCIIO3UIIHjE, O KOjUX je, 3a
OBaj paja, Haj3HAYAJHHjH APYTH TUI TPAHCIO3WIHje HyMepa Iiecama, T3B.
oborahena Tpancmosumuja. OHa ce peduiekToBaja Ha PA3NIUYUTE HAYMHE, Yy
3aBHCHOCTH OJ] OPUIMHAJHOT M3Bohema. OHa ce, mpe cBera, Ipe3eHTOBaNa Ha
MY3U4YKO-(OPMANTHOM IUIAHY, JIOJABakeM pasMYUTHX JO0AaTaka, y BHAY
yMeTaka, (GopIumnmia U yBoJa, Ha KOHTO M3BpIICHE jeJHOCTaBHE TPAHCIO3HLH]E.
OBaj mnpormec ob6orahuBama TPAHCHO3WIUjEC CY BPIIMIH apamkepu. Y
caBpeMeHOM TpyOamTBy 3ananue CpOuje, 1Ba apamxepa cy Ouiia Haj3HAuajHH]a,
a 1o cy Oowmu [Iparan Kuexeuh u Pyce IlaynoBcku. Y oBoMm pany he, kpo3
nmpumepe, OWTH AaHAJIUTHYKH NpCeACTaBJbEHU PA3JIMUYUTU NPOAYKTHU IpoIlecca
oborahemwa jenrHOCTaBHE TPAHCIO3ULUjE M MPOAYKIMjCKE HAATrpambe, Kpo3 TpH
TUIIAa MY3UYKHX €JIEMCHATa.

Kibyune peun: TpyOauku opkecTap, HapoIHa recMa, oboralieme jeqHOCTaBHE
TpaHCIO3HIINje, My3UdKa (hopma.

MortuB 3a ogabup oBe TeMe paja je IpoH3aliao U3 Mor TeKyher TOKTOpCKOT
UCTpakuBama U3 obiactu Tpybamrsa 3amagne Cpouje. UnmeHnna je ga oBa
obmact y nomaheM ETHOMY3HKOJIOIIKOM IHUKYpCY, a HApOYHTO aHaJH3a
HyMepa W3 pernepToapckor KOpIyca CaBPEeMEHHX TPYOadyKHx oOpKecTapa
samagHe CpOuje Huje Owna y HapouutoM ¢(okycy. OCHOBY caBpeMEHOT
nzBohaukor pemeproapa Tpybaukmx  opkecrapa 3amagHe  CpOwuje
Ipe/CTaB/bajy, IOpeA HyMepa Kojla, M HyMepe HapoJHHX Iecama, y
apamXMaHy 3a OBy BpcTy cacraBa. [la OM ce Hymepe necama M3 BOKAIHOT
MY3UYKOT HM3paxkaja Ka0 OPUTMHAIHOT WJIM Y30pHOI' NIpEeHeNe Ha TpyOauku
OpKecTapckH, OWiIo je moTpeOHO M3BPIUTH oipeljeHy BPCTy TPaHCTIO3UIIHjE U
NPOAYKIHjCKE HAaArpaame, ¢ 003UPOM HA UYMILCHHUIY Ja j€ OpKEeCTapCKOT
n3Boleme 3HATHO CII0KEHHje 01 BOKAJTHOT. Y TOM MPOLIECY Cy Ce jaBibajia TpU
THTIA TPAHCIIO3HIIU]j€, O]l KOjHX je, 32 OBaj pajl, HAj3HAYAJHHUjU APYTH THUII, T3B.
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oGorahena Tpaucrosumumja.’ OHa ce pedeKToBala HA PA3IHUNTE HAYHHE, Y
3aBHCHOCTH O] OpUTHHATHOT u3Bohema. Llwsb oBor pana je na ce HaBeneHa
TUTIOJNIOTHja W AQHAJWTHUYKH arapaT yTeMmelbe y eTHOMY3HKOJIOTUjH, a
HapOYUTO TPWIMKOM HAydyHOT  HCTpaXKHMBama TIpakce  TpyOadykor
OpKECTapCcKOT MY3UIIMpama He caMO Ha MOJApyd4jy 3amanHe, Beh u mpeocrane
nBe obnactu y CpOuju y KojuMa je TpyOaITBO 3aCTYIJbEHO (CEBEpOMCTOYHA
u jyroucrouna Cpouja).

HcrpakmBauka  METOMOJIOTHja OBOT  pajga ce€  cacrojayia U3
TpaHCKpHOOBaka HyMepa IecamMa W aHAIUTHYKOT moctynka. W30op
KOHKPETHHX TPHUMEpa 3a TPAHCKPHUIIIH]Y je MPOUCTEKa0 U3 JUCKOTrpadckor
KopIyca TpyOaukux opkecrapa u3 3amagHe CpOuje U3 BPeMEHCKOI Iepruoa
0CaMJIECETUX M JICBEIIECETHX TOJMHA IPOIUIOT BeKa, Koje Cy calpikaBaie
Hekn oO0iIMK obOorahema y OHOCY Ha OpPUTHHAIHO H3BONhCH:E.
TpanckpuOoBame u3Bohema Melloarja HapOAHUX TecaMa je OUI0 U3BPIICHO
Ha HUBOY 4MTaBe mnapturype. Ha m\0oj ce Hamase: TpyOauku mapT (y cactaBy
IBe 10 Tpu Tpyde/daurxopHe in B), koju je 6Mo ncnmcuBaH y ABa 0JIBOjeHA
nUHEjcKa crucTema.” Menonmje Imecama y OBOM TapTy je 3allMCHBaH y
TOHAJMTETHMa 33 BEJHKY CEKYHJy BHIIC OJf PEAJHO 3BYYHHX. 3aTHM je
CJIETUO TEHOP XOPHCKU mapt (y cacTaBy TPH JIO YETHPHU TEHOpP XOpHE in B),
KOjU je OMO 3alKMCHBaH y jeIHOM JIMHUjCKOM CHUCTEMY Y BUOJIMHCKOM KJbY4Y,
VKOJIMKO je OBa HMHCTPYMEHTaJIHa Tpyla HMMalla HCKJbYYHBO XapMOHCKO-
PUTMHUYKY (GYHKIH]Y Y BUAY TPO3BYUHHX HWIIH YETBOPO3BYUHHX AKOPJACKUX
cTpyktypa.” TeHOp XOpHCKM MapT je OWo 3amucHMBaH HAa UCTH HAYWMH Kao U
TpybOaukn. bacoBcka (XeIMKOHCKA) IEOHUIIA je 3aliChBaHa y 0ac KJbYdy U TO
y TOHAIUTETY KOjU j€ peaaHO 3BYy4YHH, Oe3 o03upa Ha TO IITO j¢ U OB3j
WHCTPYMEHT TpaHCHOHYyjyhu. Ynapauku HHCTPYMEHTH ca HeonapeheHom
BHCHHOM TOHa (moOorr, Oy0am W 4YHWHENA) Cy OWIM 3alUCHUBaHU y TPHU
pasIMYKTa IHHIjCKA CHCTEMA, Ha jeIHO] IHHHUjH.”

AHaIMTHYKM TIOCTymak je ©Owo OasupaH Ha mnpahemy npoueca
TPaAHCIIO3UITH]e, IHUXOBOI oOorahema W MPOMYKIIHjCKE HAITPaImbe MpuMepa
necaMa U3 BOKATHOT/BOKAITHO-WHCTPYMEHTAIHOT y apaHXMaH 3a TpyOauku

! Tlopen o6orahene Tpamcmosmimje, mpeoctane IBE BpCTE KOje CE jaBibajy y
TpyOamTBy 3amagne CpOuje cy jeaHocTaBHA TPAHCIIO3WINja M ayTOpPCKe HyMmepe 3a
TpyOa4YKH OpKecTap M BOKAJIHOT COJIMCTY, KpEHpPaHe 110 y30pY ,,Ha HapoIHe .

% Tlo moTpebH Cy MOria OHTH W TPH JIHHHjCKA CHCTEMA, Tj. OHIA KaJa ce jacHO
W3/Bajajy TpH 3ace0He MeIOINjCKe INHHUje Y TPYOauKoM TapTy.

® MehyTum, ykommko j€ jeHa o1 TEHOP XOPHH MEJOANjCKU Omiia M3/1BOjeHa, TauHHje,
6una joj nonesreHa pyHKIMja M3Bohema oapeleHe MenoIIjcKe INHIje HE3aBUCHO O]
yoOu4ajeHe XapMOHCKO-pUTMHYKe (yHKIHje, Tajia je 3a by OHo MocTaBJbeH nocedan
JIMHU]CKH CHCTEM U3HAJI.

* C 063upom Ha TO 1a ce KoGom cBupa ca obe pyke manumama ogpeheHuM 3a oBaj
WHCTPYMEHT, Yy TAPTUTYPHU j€ yaap jeqHe pyke OMo 0o3HayeH HOTHOM IJIaBOM Ha jeJjaH
HauMH, a yJaap JIpyre pyke HOTHOM IJIaBOM Ha JIpyrd HauuH. Mctu nocrynak je Ouo
NPUMEHEH M NPHIMKOM YyAapa O YMHeNy, ¢ 003MpOM Ha TO Ja ce OHa NaJHIOM
onpelleHOM 3a OBaj MHCTPYMEHT ylapa Ha [1Ba HaYWHA (IPUTYIIEHO W CTaHIAPIHUM
yZapoMm).
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OpKecTap Kpo3 HaBeIeHU BpeMeHCKH nepruoa. OBaj mocTymak je 61uo mpeyset
u3 cucrematuzanuje Anomsa Majepxodepa (Alois Mayerhofer), a xoju ce
cacTojao mM3 ocaM BpcTa Kopuimihema, o KOjUX Cy, 32 0Baj paj Haj3HAYajHHja
ZIBa: jeHOCTaBHa 00paja HApOAHE NMECME M KOMMIUKOBAHA, NAJIEKOCEKHA
obpana Haponnux necama (Majerhofer 1995: 15). Kako Anoj3 Majepxodep
HaBoau: ,,Koxg KOMIO3MIMOHO 3rycHyTe oOpaae Koja ayOoko 3aiupe y
CTpYKTYpy (yHrupa 'HapojaHa mecMa Kao cupoBH Matepujan' a 'Cespauka
MEJIOJIMja UTpa caMmo yJIOTy MOTA, a TJIaBHA CTBAap je OHO IITO CE CTaBJha OKO
we 1 ucnoj we' (Mcro, 16). Y okBupy npolieca TpaHCIO3UIH]jE, TOCMaTpalld
cy ce cinenechu enemMeHTd: My3uuka (opma, MEJIO/Hja, pUTaM, OPHAMEHTHKA,
apTUKyJalyja, XapMOHHMja W apamkMaH. Y 3aBUCHOCTH OJf OPHTHHATHOT
n3Bohema, XapMOHHja Kao My3HYKH €JIeMEHT je MOrao aa Oyne mocMmarpaH
Kao JIe0 TOPOAYKIMjCKE HaArpaime, OJHOCHO TpHUmaaatH  chepu
TpaHcno3uije. Beoma je BayKHO J1a ce MCTakHE Ja MpOIEC TPAHCIO3UIIHje
HHMje TIOTHLA0 OJ 4WiIaHOBa TPyOauykux oOpkecrapa, Beh cy oHH
MHTEPIPETHPAIA 3aMHCIN ayTopa HyMepe W apamkepa. Y CaBpEeMEHOM
TpyOamTBy 3anaane CpOwuje, aBa apamkepa cy Ouia Haj3HauajHuja: Jparan
Kuexesnh (1941-2002)° u Pyce ITayroscku (1921— ?).°

Hymepanuja aHanu3upaHux TNpHMeEpa Yy aHAJIMTHYKOM JelIy pajga je
mpaTwia KOMIUIEKCHOCT oOorahmBama TpaHCIIO3WIHjE W IMPOMYKIIH]CKE
HaJrpajbe BOKATHOT/BOKATHO-MHCTPYMEHTATHOT OpPUTHHAJIA Y apalKMaH 3a
TpyOadKu opKecTap, oJ1 HajjeJHOCTaBHUjUX 10 HAjCIOKEHHUjUX IpUMepa.

AHanm3a - my3udka ¢popma

Ha mnany mysuuke ¢popme, npBu Bux odorahema jeAHOCTaBHE TPAHCIIO3UIIH]E
je ouo Ttaj mro je uamehy HacTyna crpoda y MHCTPYMEHTATIHOM BUAY OHO
yOadeH JIBOTAKTHH Tpeia3 OJf HEKOJHKO Y3acTOIMHHX XapMmoHwuja. [Ipumep
TakBOr oborahema jecte Hymepa 3pauak eupu Kpo3 epanyuye, y U3BOhEmY
Tpybaukor opkectpa Mmiosana IlerpoBuha n3 Jlybokor xom Yxuma u3
1996.roause.

® Jlparan Kuexesuh je poljer y BasbeBy y Hacesby Bajup, poMcKe HALIMOHATHOCTH, H
cMarpa ce 3a jeJHOr OJ HallMX HAjIUIOJHUJUX apamKepa Iecama pasMyuTor
CTHJICKOT 0JJHe0Jba, 01 HOBOKOMIIOHOBAHMX Menoauja y ayxy Lllymanuje u 3amnangne
CpOuje, ma 10 BpamCKHX necama. Burie o oBome, Bujetu y: Pesma kao lek — Dragan
Knezevi¢ — (TV Duga Plus 2021) — 250. emisija

® Pyce [ayHoBckH je 610 BojHHE My3uuap u3 Beorpaa, Koju je, CBOjeBPEMEHO, PajIHo
ca oko 40 Tpybaukux opkecrapa u cHumMuo LP rioue u xacere u o0paano BeIMKH
Opoj mecama 3a opkecTpe Koju cy ce Takmumumin Ha Cabopy (PamoBam M.
Mapunkosuh 1989:5).
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IMpumep op. 1
®parmeHT necMe 3pauak upu kpo3 epanuuye y u3Bohemy TpyOauKor opKecTpa
Munosana ITerpoBuha u3 Jlyookor ko ¥Yxuna u3 1996. rogune (yOKBHPEH nperas)
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Konx mecama umja cy opurmHaigHa (BokaiaHa) m3Bohema y parlando rubato
PUTMHUYKOM CHCTEMY, MPWIHKOM oborahmnBama y Tpolecy TpaHCIO3WIH]e,
JIelIaBaio ce Ja apamkep ybauu n3Mel)y oICBHpaHUX OCHOBHUX MY3HYKHX
peueHnna (Koje y BOKaJTHOM H3BOhemY KOpECHOHAMpPajy ca MeJocTpodama)
YMETaK, KOju je M3BeACH y MeTpy 2/4. YMelu y My3UuKOM CMHUCITY HUCY Y
KOpeJaluuji ca TJIABHOM MEJOAMjCKOM JIMHHjOM y TpyOama, Te UM je
¢byHKIMja Onila a HarpaBe MENIONjCKO-PUTMUYKN M KapaKTepHU KOHTPACT.
buxoBa My3muko-hopmanna miema je Owia: ||:aay:||bby|:aa:||. Cnuuan
MOCTYIAK CE jaB/ba U y BOKAJIHO] PAKCH MEeBaYKUX rpyna y 3anannoj Cpouju
y meBamy Ha 6ac (Joxosuh 2018; Jlesuh 1986). Ilpumep ca OBaKBMM
YMETKOM jecte Hymepa HMoem nymem, necma c' opu, y U3BOhemy TpyOadkor
opkectpa Munopana Mwuha Iletpoeuhia u3 Jlyookor kom Yxkwuma uz 1996.
roauHe (mpumep op. 2).

I[pumep 6p. 2
U3Bonu: xeHcka neBauka rpymna /pacaueske I'yua (Joxosuh 2018, 230, mpumep Op.
97)
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IIpumep Op. 2a)

®parmenT w3 necme HMoem nymem, necma c'opu 'y u3Bohemy Tpybaukor opkecrtpa
MunoBana Muha Ilerpouha n3 dybokor xox Yxwuna uz 1996. romune (yieBo je
OCHOBHHU MY3WYKH MaTepHja, IeCHO MaTepHjal yMEeTKa)
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Cnenehn HUBO 00paje y TpyOaukoM OpKECTapcKOM H3BOhemy jecte yBoheme
HOBE (OpPMaTHO-MY3HUKE LIEJIMHE, a TO je YBOI. YBOJ C€ jaBjbao MCKIbYYHBO
y HyMepamMa Koje cy Onie u3BeAeHe y MHCTPYMEHTAHOM apamKMaHy. YBOJ
je, To TpaBHIy, Y MEJIOAMjCKO-PUTMUYKOM CMHCITY, MOTHYHO APYraduju O
crpodpe. Mehytum, y oapehenum mnpumepuma yBoJ je Morao na Oyne
uckopuiheH Ha crierpUYaH HAYMH y TTIABHOM My3HYKOoM TOKy. OHO mITO je,
Takohe, CHeru(pHUYHO jecTe na ce, NMPHJIMKOM HH3ama CBUPaHUX CTpoda,
jaBJbajy mpemnas, KOju ce oOMYHO Hanmasze y mparehum aeoHunama (TEHOP
xopHe, Oac/xenukoH). TakaB mpumep jecte Hymepa Jowt ne ceulie pyjua 3opa,
a OBy IecMy je jeauHu cHuUMHO opkectap Cmerosapa JlazoBuha ['onra wus
Jexxesune kon [loxere 1992. rogune (mpumep Op. 3). Ha camom noueTky ce
jaBUO YBOJ, Yy BHIY PUTMHUYKOT MOTHBA Yy JICOHHLM J00OIIA, THIMYHOT 3a
MOCMPTHU Mapil. YBOJ je OMO HCKOpHIINEH Kao pPUTMHYKA IOIJIOTa Y
TJIABHOM MY3HYKOM TOKY, KOjU Ca OPHTHHAJIOM KOPECIIOHIHMpA Ca IEBaHUM
crpoama. Hakon uzBohema my3uuke ¢opme ctpode, jaBbao ce ABOTAKTHU
npenas.
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IIpumep 6p. 3

Iouetnn ¢parment necme Jow He ceuhe pyjna 30pa y wu3Bohemy TpyOaukor
opkectpa Cero3apa Jlazosuha ['onra u3 1992. roqune (y neonunama 0y6a u nodora
YOKBHPEH PUTMUYKH MOTHB, & Y TCHOP XOpHama 1 0acy TPOTaKTHH Tpesas)
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[Ipumep oBor Tuma oOoraheHe TpaHCIO3WLMjE TMPEACTaBba W H3BOheme
necme Cmanu, cmanu, Moap 600o u oBy necMy je 1992. rommHe CHUMHO
opkectap Cserozapa Jlazopmha I'onra (mpumep Op. 4). IlpBm aeo UuHH
MMITPOBH30BaHN MY3WYKH Matepujai y rubato purmuukom cuctemy. [lotom,
n3Melly cTHXOBa W3BEIEHHX WHCTPYMEHTAIHO C€ jaBJbajy pPasiIHuUTH
npenasu. [Ipes kpaj je u3BeaeHa CoI0 UMIIPOBHU3alMja Ha TPYOu.

IIpumep Op. 4
Tpybaukn mapt (dparment) mecme Cmanu, cmanu, Héap 6o0o, y u3BOhewmYy
TpyOaukor opkectpa Ceero3apa Jlazosuha ['onra 1992. romnne
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Hapeanm xopak y TpaHCHO3HIINCKO] HaATPaAkHU y KaTETOPHjH MpUMEpa ca
oboraheHOM TpaHCHO3UIHMjOM VY (OpMaIHO-MY3WYKOM TMOTJELy jecTe
TpajHHje YCTaHOBJBCHC J0JaTaka, Kao mTo je Qopummnwi. Hajupe cy oBaj
J0/1aTaK JOOWIN OHHM MPUMEPH, KOA KOJHX Cy C€ y OPHUTHMHAIHUM BOKAJTHUM
Bep3MjaMa CTUXOBH WM cTpode pehanu jenan 3a npyrum. OBakBUX IpuUMepa
uMa J10CcTa, HApPOUMTO Kaja Cy y MUTalky HyMepe Iecama CHUMJbEHE Ha
HocayrMa 3ByKa. To cy OuWiie UCKJbYYHBO HyMepe Koje Cy Ouiie M3BeIeHE Y
BOKQJIHO-MHCTPYMEHTAITHOM apaHXMaHy. Y THM TpPHUMEPHMa, MY3HYKU
MaTepujai gopumnuia je 6o peann3oBaH Ha ABa HauuHa. [IpBu HauwmH je Ouo
Ja je y dopummny OMo W3BEJCH HICHTUYaH My3HYKH MaTepujall Koju je Ouo
OJICBUpAH U OTIEBaH y ctuxoBuMa/cTpodama. TakaB npumep je Hymepa Hac
0ea bpama oba pamyjemo (npumep Op. 5), mapTU3aHCKa IecMa, y U3Bohemy
TpyOaukor opkectpa PagoBana babuha n3 MunuheBor Cena koz Iloxere u
BbopucaB bopa [lp/baua ka0 BOKaJHM COJIUCTA, Y3 BOKaJIHy mpaTwmy ['pyme
Kpajumnuka 1978. ronune.

IIpumep op. 5

®parmeHT m3Bohema necme Hac dea bpama oba pamyjemo, y u3Bohemwy Tpydadkor
opkectpa PanoBana babuha u bBopucaBa Bope [lpsaye ca meBauykoM TIpyrnom
Kpajumnnka u3 1978. rogune (popuimumn u crpoda)

e
s

MebhyTtum, ¥ KOA MOTHYHO MHCTPYMEHTAHMX IIpHUMEpa necama ce MOry
jaBuTH cMeHe (opummna u crpode. TakaB npumep jecte necma Tanxocasa, y
u3Bohewy opkectpa PagoBana Baouha u3 1978. roaune (mpumep Op. 6). ¥V
OpPHI'HHAITy, OBO jé HapoJHa KOja c€ M3BOJM BOKAJIHO Kao NMpaTHa MIPH ca
WUCTHM Ha3uBOM. My3WuYKH MaTepHjai (oplInuia je W3BeIeH U3 MEJOoHje
crpode, Tj. U3BPILCHO j€ PUTMUYKO BapUpame. ¥ MUKPO(HOPMAaTHOM MOTJIEAY,
mecMme umja je hopMa HH3ame CBUPAHUX cTpoda, GOopLIImIn Cy 00JIMKOBaHU
Kao OCMOTaKTHE My3WuKe pedeHulle i nepuond. OHU ce CTPYKTYpHILy Ha
cienehim HayMH: HACTYNl MpPBOT JBOTAKTa, BAapUPAaHO WM CEKBEHTHO
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MIOHOBJBCH JIBOTAKT, Jla OM ce y HapeaHa UYeTHPU TaKTa JECHO MOTHBCKH
Pa3Boj M KaJIeHIIMjaTHU IPOLIEC.

IIpumep 6p. 6
®parment (popummi, crpoda) usBohewa necme Taunkocasa, y n3Bohemwy Tpybaukor
opkectpa Paynoana badbuha n3 MunuheBor Cena kox IToxxere uz 1977. rojuHe
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Helican in B

Cymbal

hass Drum

dopumma ka0 My3udKo-popMasiHa IIeJIMHA CE jaB/bao M KOJ mecaMa Koje y
CB0jOj TEKCTyalHOj (opMHu camapxaie, mnopex crpode, u pebpen. Hsmelhy
(dopMayHMX IIeJIMHA CE YeCTO Hajla3e KpPaTKH MOCTOBM, KOjHU WX CIIajajy.
O6uuno je mmely ¢opmmnuna u crpode u crpode u pedpena (YKoiuko ra
nMma) yOadeH jeIHOTaKTHM WM NOJyTakTHH mnpenas. Ctpode (oHe Koje
MY3UYKH HHCY CIMYHE WJIM UCTE Kao (hOPIINHIN) MOTY OUTH Ha pa3iUdnTe
HauWHE CTPYKTYPHO OOJHMKOBaHE, y 3aBUCHOCTH OJ1 MEJIOHjCKOT 00IHNKOBamba
neBane crpode. [IpuMep oBakBOr My3WUKOr OOJNHKOBama je OWiia Hymepa
Jympoc mu je pyaca npoysemana (npumep op. 7). 1990. roaune je opkecrap
MmumoBana Muha TIlerpoBuha cuHuMHO 0By Hymepy (mpumep Op. 7).
Opurunanzo u3Boheme necme, 1960. rogune je cHuMuoO opkectap Muoapara
Muje Tomoposuha KpmeBua ca BokaaauMm coiuctoM Mumunom [lonosuh.
[Mpunukom mpoleca TpaHCHO3WIMje HaUUM cy ce cieaehu momamu u
MPOMEHE: HAa CaMOM IIOYETKYy C€ HAaJA3U0 YBOJ, KOjU MEJIOOHjCKH HeMa
HUKaKBE Be3¢ ca IJIaBHUM MY3HMUKUM MaTepujaioMm. Usmehy crtpoda y
WHCTPYMEHTAIHOM H3pa3y Cy Ce€ HaJA3WIM TpeNia3d, JO0K je Mpea HacTyIl
pedpena 6o ybadeH npenas y npatehum HHCTpyMEHTHMA.
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IMpumep op. 7
[Mapt mpBe TpyOe mecme Jympoc mu je pysica npoysemana, y u3Bohemy TpydOaukor
opkectpa MunoBana Muha ITerposuha n3 Jly6okor ko Yikuna u3z 1990. roaune

¢ npenas

OcuMm 1mTO Ce TecMe H3BOAEC Kao caMmocTaiHe ¢opMe, y Tpybadkoj
opkecTapckoj npakcu 3amagHe CpOuje HUCY PETKU T3B. CILICTOBHU mecama. To
3HAYM J]a C€ HEKOJHMKO IecaMa W3BOJM jelHa 3a JIPYroMm, ¢ THM Jia ce Ha
oapeheHe HauMHE TOBE3yjy, Tako Ja HE J0Ja3sH J0 HHUXOBOT IPEKHAA.
OOuYHO ce W3BeAy jelHa Wid JBe CTpode jeaHe mecMme, IOTOM CISAH MOCT
WM KpaTak Ipenas, 3aTHM ce H3Boljerme HacTaBsba ciieiehoM MeCMOM U Tako
cBe 10 Kpaja. MocT npunpeMa Hactyn cienehe necMe, yriaBHOM y MOTJIEAY
TOHAJIUTETa M BPJIO YECTO y NMPaKCH HeMa HHMKAaKBE My3WUKe penanuje ca
HapenHOM Hymepowm. [Ipumep crierta necama TpenCcTaBba CIUIET KOjH Ce
cactoju u3 HM3a cienehux necama: Oj, ausado, pocua mpago, Llmo mu je,
Cmano, mopu n Yyouna ce, amaw, ja, y u3Bohemy TpyOaukor opkecTpa
Beska Octojuha u3 3nakyce u3 2007. ronune (mpumep 6p. §). Camo je npBa
mecMa y CIUICTY W3 TPaJUIMOHAIHOT PEHepTOapCKOr KOopIyca 3amajHe
CpOuje.



58 Caspemeno u mpaduyuoHanno y myauukom cmeapanawimsy 3, 2022

IIpumep op. 8
[Mapt npee Tpy6e necme Oj, aueado, pocha mpaso, y u3Bohemy TpyOauKOr OpKecTpa
Bespka Ocrojuha u3 3nakyce kox Ykuua u3z 2007. ronune

Menoaunja u putam

VY mnorneny MenoAMje W PHUTMA, HABEACHU IpUMEpd Cy Owinu Hajuerhe
JOCIIOBHO TpaHCIOHOBaHU (mpumepu Op. 1, 3, 5, 6, 7). Hajuemthe cy oBakBu
npuMepH, 300T jeTHOCTABHOCTU MEJOJAN)CKO-PUTMHUYKOT CErMEHTa cTpode,
MOCEZI0BAIM  paHHWje TOMHUbaHW Tpena3 usMel)y Hacrtyma cTtHxoBa Yy
HHCTPYMEHTAIHOM wm3pakajy (mpumep Op. 1), yBox (mpumep 6p. 3) wnm
¢dopummn (mpumepu Op. 5, 6, 7).

MebhyTum, To3HATH Cy W NpPUMEpPH KOJ KOjUX je, MPIIHUKOM Tpolieca
TPAHCHO3HUINj€, MEJOJNjCKO-PUTMHYKA paBaH OWJa Y WHCTPYMEHTAIHOM
u3paxajy cnobonHuje HHTepIpEeTHpaHa y OJAHOCY Ha OPUTHHAIHO H3BOheme
(mpumepwu 6p. 2, 4, 8). To cy, Hajuenthe, HymMepe necama Koje Cy Y OpUTHHAITY
u3BezieHe y parlando rubato purmerakom crucreMmy. IIpHIHKOM TPaHCIIO3HUIIH]€E
Yy MHCTPYMEHTAJIHU H3paxaj, MENoAWja U pUTaM cy cio00IHHMje TPETUPaHH,
LITO je ¥ OYEKUBAHO, C 003UPOM Ha 0ci000eHOCT o TeKcTa (IpumMep Op. 2).

Wnak, 1 HyMepe Koje Cy Yy OpUTHHAIy HU3BEJICHE y MapHOM MeTpy (2/4),
MOTY Ha MEJIOJIMjCKO-PUTMHYKO] pPaBHU Aa Oyny W3BelleHEe BHIIE WM Mambe
¢nexkcubunno (mpumepu 6p. 4, 8). Tako je, peaumo, Tpydau Bessko Octojuh
(1985) u3 3makyce xoa YskuIla Kao MPBU TPpyOad U3BEO OCMUHCKE BPEIHOCTH
Ha HAYWH Jla Cy BHUXO0BAa Tpajamba HEjeJHaKa, IITO je HECYMIbHB YTHIIA]
BJIAILIKE My3HUKe Tpaauuuje ceBeporctoune CpOuje (mpumep 6p. 8).

OpHaMeHTHKA M apTHKYJIalHja

OpHaMeHTHKa y mecMaMa Koje ce U3BOJe y TUCTPHOYTUBHOM MeETpy 2/4 HuUje
M3pakKeHa, jaBjba C€ YIJIABHOM Y (DOPIINUIY M CacTOjU C€ M3 KPaTKUX
npeayaapa 0J03ro W 00310. ApTHKynandja je Hajuemrhe non legato, ca
moHekuM Staccatom wmm portatom. Staccato ce KOpUCTH TNPHIUKOM
MOHABJbAhA HMCTOT TOHA y OCMHUHCKMM PHTMHYKHM BPEJHOCTUMA WIH Y
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PUTMHYKO] (PUTypH OCMHHA-JIBE IIECHACCTHHE, Y KOjO] j&é OCMHHA H3BEICHA
staccato. OBakBa OpHaMEHTMKAa W apTHKylauuja je Owia kopumheHa y
npuMmepuma Op. 5, 6. OBakBe BpCTE apTUKYyNIALMje OIpakaBajy KapakTep
necMe, Kao M eCTeTCKO-u3Bohauke HOpMe, Koje cy Omiie KapakTepUCTUYHE Y
Nepuoay ceAaMAeceTHX ToIMHa, KOHKPETHO 3a n3Boheme opkectpa PanoBana
Bbaouha n3 Munuhesor Cena xox I[Toxere.

N3Bohjere OpHAMEHTHKE W apTHKyJalMje y IecMamMa Koje Ccy ¥y
opurunainy parlando rubato je muuna xpearuja nmpBor Tpybaua. OpHaMeHTHKA
y u3BOhey OBE IIECME CACTOjH C€ U3 JeITHOCTPYKHUX MpaiTpuiepa, MOpACHTA,
KpaTKUX TOPHUX H JIOBHX Tpeaynapa W JIBOCTPYKHX TOPHHMX Ipeayaapa,
KOjU cy OOWMYHO OWJIM W3BEJCHU Yy KaJleHIIMjaHUM JiesioBrMMa. HaBenena
BpCTa OPHAMEHTUKE je TUIHMYHA 33 BOKAJIHO HM3BOheme y 3amamnoj Cpouju
(Jokosuh 2018; desuh 1986; 'onemouh 1990). Takas npumep je Hymepa Op.
2.

VY npumeprMa Koju caapike pa3BHjeHe yBoAE WM (QOpIIMIE KOjH HUCY Y
MY3UYKO] KOpENalliju ca TJIABHUM MY3WYKHM TOKOM, Yy TapHO] METPUIH U
MEJIOJINjCKO-PUTMHYKH JETHOCTABHUjU, yIIOTpeba pa3HOBPCHE OpHAMEHTHKE
je uecra (mpumepu 6p. 4, 7, 8). VYmorpebspaBaHuW Cy jeTHOCTPYKH
NPITPUWIEPH M MOPIACHTH, KPAaTKH TpeayAapd OJ0340 M JIBOCTPYKH
npenyaap ¥ KOMOHWHAIMje HABEJACHUX OpHAMEHAaTa, 3aTUM JBOCTPYKH
NpajTpUiIepy, Ka0 U JABOCTPYKH M TPOCTPYKH TNpenyaapH, KOju HUCY Owin
TUTIMYHY 32 U3Boheme Ha TpyOu y paHujuM aeneHujama. [Ipumeran je yTuiaj
XapMOHHUKAIIIKOT yYKpallaBamka MeNOHje, KOoje je, 3a pasiuKy o TpyOaukor,
nocra Ooratuje U ¢pekBeHTHHUje. [lo muTamy apTuKynaunuje, kopuitheH je
non legato, nekan u legato, ok je staccato 6mo xopuitheH Ha OCMHHCKHM
HOTHHM BPETHOCTUMA M TO HA KpajeBHMa.

I[pumep 6p. 9
IMapt xapmonuke (6e3 6aca) mecme Jympoc mu je pysxca npoysemana, y u3Bohewmy
Muonpara Muje Tonoposuha Kpmesia u3 1960. rogune
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IIpumep 6p. 9a)
[Mapt mpBe TpyOe mecme Jympoc mu je pysica npoysemana, y u3Bohemy Tpydaukor
opkectpa MunoBana Muha ITerposuha n3 Jly6okor ko YVikuua u3z 1990. rogune

Y ocranuM mnpuMeprUMa OpHAMEHTHCAak€ M apTHKyJlaluja HUCY OWiu
H3pakeHHU, T€ O BbUMa Yy OBOM jeiy pana Hehe Outu peun (npumepu 6p. 1, 5).

XapMmoHnuja

XapMoHHja Ka0 MY3WYKH €JIEMEHT y OBOj BPCTH TPaHCIIO3UIMje Hajuerihe
npe/IcTaB/ba MPOAYKIH]CKY Haarpamamy. To ce, IPBEHCTBEHO, OJHOCHIO Ha
nprUMepe 4Yuje je OpUrHHAIHO M3Boheme Omio BokamHo. Y HajBehem Opojy
mpuMepa je mema cragpapausosana T-D-T-D-T-DD-D (mpumep 6p. 2)
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pumep op. 10
UzBox w3 maprurype necme HMoem nymem, necma ¢' opu, y u3Bohemy TpyOaukor
opkectpa Muosana Muha ITerposuha n3 Jlyookor kox Yikuua u3z 1996. ronune
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Mehytum, y mpuMmepuMa 4dje je OpPUTHHAIHO H3BOhEHmE OHMIO BOKAIHO-
MHCTPYMEGHTAJIHO, XapMOHMja C€ II0cMaTpa Kao eJIEMEHT jEeAHOCTaBHE
TpaHcnosuigje. Tako ce jaBbajy M NPUMEPU KOJU 3alOYHMEby aKOpPIOM
JOMHHAHTE, YMECTO TOHHYHUM aKopiaoMm (mpumep Op. 7), ca XapMOHCKOM
memom D'-t-11-DD%-D’.
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IMpumep op. 11
U3Box w3 maptutype mnecme Jympoc mu je pysca npoyeemana (GHopuimmin) mpema
u3Bohemy Tpybaukor opkectpa Ceerosapa Jlazosuha ['onra u3 1992. rogune

Flugelhorn in B I

Tenor Horns

Helicon

ApaHxMaH

INecme uwmja je popma HU3ame cTUXOBa/cTpoda (KaTkaa U y3 1oJaT QOpIImI,
QM caMO y WHCTPYMEHTAIHOj BapWjaHTH), OOMYHO HMMajy apaHKMaHCKO
peliee TakBO Ja MpBy cTpody HM3Boae tutti cBe MHCTPYMEHTAIHE IpYIIE,
JIPYTy MPEy3uMajy TEHOP XOpHE, ca MEJIOAUjCKOM (PYHKIIHjoM, A0K Ou Tpehy
TIOHOBO CBHPAJIM CBH UHCTPYMEHTH (puMmepH Op. 1, 2, 7).

Ipumep op. 12
®parMeHT necMme 3payax supu Kpo3 epanyuye y n3Bohemy
TpyOaukor opkectpa MunoBana [lerposuha u3 Jlyookor xon Vkuia u3 1996. roaune
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V ciyuajy Hymepa rnecama u3BEACHUX Y rubato pummuykom CACTEMY, U3/IBaja
ce mpBU Tpybad Kao CONKCTa, y3 MOBPEMEHE HACTyrme apyror u Ttpeher
TpyOaua (Ha KpajeBuMa ¢pasa), TCHOP XOPHHUCTH U 0OacHcTa HU3BOJE
XapMOHHje, a ao0omap W3BOAM T3B. BHPOJ, OJHOCHO Tpemoiio. byOmap
ylapuMa HajaBJbyje XapMOHCKE MPOMEHE y TEHOP XOPHCKOM M 0acOBCKOM
napty. OBaKBO apaHXKMAaHCKO pelliekhe uMa mpumep op. 2.
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VY cnydajy nmpuMepa BOKaTHO-HHCTPYMEHTATHOT M3paxkaja, popummiu cy
ce cBUpaiH tutti, oK cy cTpode U3BOIUIN MEBAYU Y3 XaPMOHCKO-PUTMHUUKY
U PUTMUYKY TpaTiy, HEKaJ M y3 MpaTkhy HpPBOI Tpydauya KOjH HM3BOIU
MEJIOJH]y KOjy MeBa BOKAJIHU COJIMCTA. BOKaIHM COJIMCTA je 3all0Ynibao, TOK
ce rpyna mneBaya (WM jelaH 1eBad) y NpaTiki HaJJ0BE3UBAIa HIH IPHIHKOM
NOHABJbakha CTHXA WM JIeNa CTHXa, WK y oapeheHoM neny Kajga MpBU MyT
HacTyma nmpBu ctux. Kaja HacTynu neBadka MpaTha, Tajla HACTYIajy W CBU
Tpybauu (pumepu Op. 5).

VY apamxXMaHCKOM TOrjiey je mpumMep Op. 6 OHO M3BEAEH CIOXKEHHjE, Y
pa3MYuTUM KOoMOHWHanMjama mnparehux u Bojehux, MeNoJujcKHX yiora
uHCTpyMeHara. Ilpe cBera, Tpy0Oauku cacTaB c€ CacTOju W3 TpH TpyOe
¢nurxopHe, Tpu TeHOp XOpHE, Oaca m OyOma ca uunenom. [Ipsu u tpehu
TpyOad y ¢opmnuiy cBupa OCHOBHY MENOIW]Y, & IPYTH MENOAHjy Y
KOMILUIEMEHTapHOM PUTMY Y OZHOCY Ha mpBor u Tpeher tpybava. [Ipumikom
MOHABJbakha My3UUKE PEUCHHUIIE, CBA TPH TpyOada CBUPAjy MEIOHjy Y HCTOM
putMy y aBo3BynmuMa. Dopmmmia u My3mdkd Matepujan ctpoda cy Owmmm
MOBE3aHU BEPTHKAIHO 32jCTHIYKUM TOHOM.

[pumep op. 13

®parmentn  (popmmmr, crpoda) m3Bohema mecme Taukocasa, 'y W3BOhEmY
TpyOaukor opkectpa Pamosana badmha n3 Mummhesor Cena xon Ioxere u3 1977.
ro/InHe
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JenuHCTBEH MpUMep U3/Bajama ABE TEHOP XOpHE, KOje Y JBO3BYLIMMA U3BOJIEC
onpeljeny Menoaujy, a Tpehu TEHOp XOPHHCTA CBUpPA Y €C-TaM PUTMY TOH g,
Kao U ApyrHu TpyOau mpen Kpaj cTpode Ha ropmoj CeKCTH, jecte Hymepa Jou
He ceulie pyjna 30pa, a ayTop apamkmana je ouo JIparan Kuexxeuh (mpumep
op. 3).
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IIpumep op. 14
®parmentn necme Jowr He ceuhe pyjHa 30pa 'y u3Bohemy TpyOaukor opkecTpa
Ceero3apa Jlazosuha 'onra u3 1992. roaune
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[Tonekan npBu TpyOad Moxke aa BehuHy HyMmepe oicBhpa cam, Oe3 IMpaTmke
oCTaux TpyOaua, y3 XapMOHCKO-PUTMHYKY U PUTMHUYKY TIPATHY, Kao IITO j&
TO CIIy4aj ca mpumepoM Op. 8.

**%x

Oborahiena TpaHCHIO3UIMja IpUMEpa CAPKU Pa3IHINTe MY3U4KO-(popMaiHe
JoJlaTKe, Kao INTO Cy IIpena3, yMmerak, (QOpINNHI, YBOJI W HHHXOBE
koMOuHanyje. OBakBH NMPUMEPH HMMajy YIJIABHOM BOKAJIHU OPHUTHHAT KOjU
noMmohy TpaHCHoO3uIMje M MNPOAYKLHMjCKE HAATPaime, Kao U MY3HUKO-
dopmanHM oborahemeM MoXKe OWTH H3BelleHa BOKATHO-WHCTPYMEHTATHO
WM WHCTPYMEHTANHO y aHcamOuy. ETHOMy3ukonor Humutpuje I'onemoBuh
HaBOAW O0jalImkelne HUXOBe MojaBe Ha cienchm HauwH: ,,HajBepoBarHuje
o0jalmemhe MMOCTOjarba OBAaKBUX KOMIIO3WIIMja JISKH Yy MPOMO3UIIHjaMa
TaKMHU4EHa TpyOaya 1o KojuMa ¢y OpKecTpH 'orpaHHYeHH’ Ha U3BOheme caMo
JIBE My3WYKe HyMepe, Ia CTOra OBH IOCEKY 32 'MO3aMYHUjUM' apaHKMaHOM
He OM JIM Ha Taj HAYWH Y HEKOM CMHUCITy TloBehanu mHuxoB Opoj, U Tako JaiH
ceOu mraHcy Jia ce 60Jbe My3UUKU UCTakHy. M3 ucror pasmnora obe Hymepe, U
rmecMa W Wrpa MMajy pa3BHjeHE YBOJE KOjU Hajuemhe HUCY HH Y KaKBOj
My3U4YKOj BE3M ca OCHOBHOM HyMepOM, KOHTpacTupajyhu joj 1mo cBemy, mTo y
NpaKcH Jiesyje BeoMa 4yaHO, a HepeTko u pyxHo™ (omemosuh 2002, 72).
MelyTum, OBaKBO MHIIJBEHE j€ CaMO JIOHEKJIE TAauyHO, Tj. apamXepH TO He
paze w3 HaBeleHOr pasnora, Beh ga OM Hymepe Koje cy QopMalHO H
MEJIOJINjCKO-PUTMHYKH jeTHOCTaBHUje 3a M3BOheme (opMallHO M TEXHUYKU
YCTIOHWIM ¥ Ha Taj HAYMH JaIH MPWIUKY ¥ IPBOM TpyOauy, ajdu u OCTaTKy
OpKecTpa Ja ce ITO aTPaKTUBHUjE MPEACTABU CTPYYHOM KUPHjY U ITyOIHIH
u TuMe ceOu moBeha maHce 3a Harpaay. Mehyrum, oboraheme Moxke na ce
jaBU M HA HUBOY XapMOHHj€ U apaHKMaHa, alld HCKJbYYHBO KOJI IPUMEpa Yrja
W3BOpDHA Bep3Wja HHUje BOKajdHa, Beh BOKaTHO-MHCTpYMEHTAHA WIIH
MHCTPyMEHTAITHA.



Jenena Jokosuh - Obozakierwe mpancnoszuyuje nymepa napoonux necama..(49-65)..65

Kopumrhena nureparypa:

Tonemosuh, Jumurpuje O. (1990). Hapoona wmysuxa Tumosoysxrcuuxoe Kpaja.
ITocebna wuznmama, kmura 30, cBecka 2. beorpam: CAHY, EtHorpadckm
HWHCTHUTYT.

Tonemosuh, Mumwutpuje O. (2002). Illta u Kako, HajBaKHHje PEUH CaBPEMEHOT
nomalier Tpybamrrsa. Qoxnop — mazasun (4). beorpam: Apt rpapuk. 72.

Hesuh, iparocnas. (1986). Hapoona mysuxa [lpazcauesa (obauyu u passoj). beorpan:
dakynTer My3UuKe YMETHOCTH.

Jokosuh, Jenmena. (2018). Ypacaueso pyocom oepalieno': penepmoap u cmun
uzeohera Opazavye8CKUx Nesaukux 2epyna Jy4amcKe —onwmumne  (Npunoe
npoyuasamwy 6okaiHe npaxce 3anaorwe Cpouje). 'yua: BubmmoTeka OMIITHHE
Jlyuanu y 'yuu.

Mayepxodep, Anous. (1997). O KOMIO3HUTOPCKOM YyCBajarmby HapoOAHE MY3UKE O]
noba Xepaepa — nokymaj tunonoruje. ¥Y: Bmactumup [epuunh (yp). @oaknop-

mysuxa-oeno. beorpan: @akynrer My3uuke ymerHocTd. 13—26.
SUMMARY

ENRICHMENT OF THE TRANSPOSITION OF TRACKS OF FOLK SONGS IN THE
ARRANGEMENT FOR TRUMPET ORCHESTRA IN THE CONTEXT OF
CONTEMPORARY TRUMPET ORCHESTRA-PLAYING OF WESTERN SERBIA

Jelena Jokovi¢

The basis of the contemporary performing repertoire of trumpet orchestras of western
Serbia is, in addition to round dances, also tracks of folk songs, in the arrangement for
this type of ensemble. In order to transfer the songs from the vocal original musical
expression to the trumpet orchestral, it was necessary to perform a certain type of
transposition and production upgrade, given the fact that the orchestral performance is
much more complex than the vocal. There are three types of transposition, of which,
for this paper, the most important is the second type of transposition of song tracks,
the so-called enriched transposition. It was reflected in different ways, depending on
the original performance. It was, above all, presented on the musical-formal level, by
adding various additions, in the form of transitions, inserts, introductions, forespipes
and their combinations, to the account of simple transpositions. Such examples have
mostly a vocal original which, with the help of transposition and production
superstructure, as well as musical-formal enrichment, can be performed vocally-
instrumentally or instrumentally in an ensemble. This process of enriching the
transposition was performed by the arrangers. In the modern trumpeting of western
Serbia, two arrangers were the most important, and those were Dragan Knezevic and
Ruse Paunovski. The reason for enriching the simple transposition and production
upgrade of song tracks was to complicate songs that are formally and melodically-
rhythmically simpler to perform, thus giving the first trumpet player and the rest of
the orchestra the opportunity to present themselves as attractively as possible.
However, enrichment can also occur at the level of harmony and arrangement, but
only in examples whose original version is not vocal, but vocal-instrumental or
instrumental.

Keywords: trumpet orchestra, folk song, enrichment of simple transposition, musical
form.
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TPAJUIIMOHAJIHO U CABPEMEHO Y KOHIJEPTY 34 K/IABUP U
I'YIAYKH OPKECTAP BP. 2 BOJUHA KOMAJIMHE

mp UBana epoBuh

IIeha Xapt, MA VIIK: 78.071.1 Komazuna, B.
VYuusepsuret y Mcrounom CapajeBy

My3nuka akageMuja

Karenpa 3a Teopujcky HacTaBy

E-mail: ivana.cerovic@mak.ues.rs.ba Opuzunanan HayuHu YiaHax

Caxerak: /lpyeu xnasupcku xouyepm (1978) Bojuna Komaanue je jemHo on
HAjTIO3HATHjUX W Haju3BOhEHHMjHX Ijeria W3 KOMITO3UTOPOBOr omyca. [loceGHO
MjecTo 3ay3rMa Ha 00CaHCKOXEpIIEroBauyK0j My3WYKOj CIICHH jep HeroBa IojaBa
moTBphyje mpucCycTBO MOCTMOEpHE OpHjeHTAaIlje U Ha OBHM IPOCTOPUMA, IIITO
je y BpeMeHy Kalma je Jjelio HacTajaio MpPeIcTaBibaio mnpaheme TOKOBa
€BPOIICKMX MY3MYKUX TeHJeHIWja. OJUIMKe MOCTMOJIEpHE YyouaBajy ce Yy
MIPUM]jCHU IUTATHOCTH, ACOLMjaTHBHOCTH U I10jCTHOCTABIbEHA MY3HUYKOT' je3HKa
KpO3 NpOXXMUMame ellieMeHaTa PazIMYMTHX CTWIOBa. Y pamy he aHaIUTHUKUM
carnenaBambeM Kowyepma OWTH yKa3aHO YIpaBO Ha CIOj elieMeHara
TPaJMLUOHAIHOT ¥ CaBPEMEHOT .

Kibyune pujeun: Bojun Komaauna, [Ipyru KinaBUpcKu KOHIEPT, TOCTMOCpHA.

[e3neceTnx u cepaMaeceTUX OAMHA MPOLUIOT BHjeKa Yy CBOM (POIKIOPHOM
W UW3pa3uTO aBaHTpajHOM Tiepuody cTBapanamrTBa Bojun Komaguna
(1933—-1997) ctBapa 6pojua gjena. Heka ox mux, momyt mneT Pegperna (1969,
1970, 1972, 1975, 1976), [aweu 3a compan u Buoimny (1971) wm
njenoBeuepmwer Oanera Camana (1972), y BenuKoj Mjepu cy IONPHHU]jENA
adupMalrjd U TPENO3HATILUBOCTH KOMIIO3UTOPOBOI MY3HYKOI je3uka. Ha
(dbopmupame TOT, aBaHTapJHOT MY3WYKOT je3WKa, BEIUKU YTHIA] Cy HUMalle
nmocjere ¢ecTuBaly caBpeMeHe My3uke BapmraBcka jecen 1967, xao u
kypcesuma y Japmmrany um Kemny 1969. m 1970. romune, m3Bopuma
TAJallBbUX CaBPEMEHUX CTpyjama y My3und. Mehytum, kao mga ce
KomamuuuH onHOC mpema My3WYKOj aBaHTapAd ,,CBOJHO Ha CBjeCHY
ynoTpedy MOAEPHUX TEXHHKa pajly BUXOBOT YIO3HABama U CaBia/aBama, a
HE Y IHJBY KpajEer opeijelbema 3a TakaB My3uuku u3pas” (Cavlovi¢, 2020:
6). OTBOpEHOCT, 3HATIKE/ba U MOTpeda 3a KPEeTamheM M YONIITEHO HOBUM
CTpyjarbUMa YBHjE€K Cy OJUIMKOBAJl CTBapajaykyd HArOH OBOI' KOMIIO3UTOPA.
Tako kpajem cegaMjieceTHX TOAMHA MPOLUIOT BUjeKa JI0JIa3u JI0 HEKE BpPCTe
CyMHpama CTBapalaykux TOTCHIHWjalla ¥ JOTaJallllbuX HCKYCTaBa KOjU
pe3ynTupajy npouuinhaBameM U I10jeJHOCTABIHEHEM MY3HUYKOT je3uka. Taj
,HOBH JE3WK jecTe ApYyrauvju W oj (POJKJIOPHOT U OJf aBaHrapIHOT alld
HCTOBPEMEHO CAIPIKU eJIeMEeHTe W (OJIKIIOPHOT M aBaHTapJHOT TaYHHUje CBUX
MPEeTXOMHUX cTBapamadkux ¢aza. [[jema xoja Hacrajy ox Tama ma Haualbe
OJUTHKYjy €JIEMEHTH PECTUTYLHje MPOLIUIOCTH THIMYHH 32 IOCTMOJCPHH
MY3WYKH je3WK: I0jeJHOCTABJbEHE MY3WUKHX Mapamerapa, IUTaTHOCT,
ACOIMjaTUBHOCT, MpEIUINTakhe eJeMeHaTa pa3lUuUTHX  CTWIOBA Y
Pa3IMYUTAM OKOJHOCTHMA, CIOj TPAJULIHOHATHOT M CaBPEMEHOI Ha
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HajpasnmuuuTHje HaumHe. KomammHa ce HuYera He ompude Beh camo
Mpeo0IIMKyje, WK TpeMa BeroBuM pujeunma u3 1984. romune: ,,[locne cBux
HCTpaXkWBama U 0OaBbema CTPYKTypaMma TIOXKeIeo caM YyTH jemaH
HajoOnunnju Lle-nyp kBuHTakopn. Kao m y mpeTxomHOM TepHOAY Taj
TPO3BYK Lie-€-T€ CaM OIUIEMEHHO MPETXOIHUM HCKYCTBHMAa U TaKO CTBOPHO
HOB ojtHOC TIpeMa memy.” (Cavlovié, 1984c¢: 9)

[Touerak Tor 3aokpera oJi aBaHrapjJe Ka MOCTMOJAEpPHU youeH je y IV
conamu 3a knaBup u3 1977. rommHe. Y O] ce MOCTMOACPHHCTHYKA
OpHjeHTalMja orJiesia ,,y ynorpeOu HuTata 1 aCOlUjaTUBHOCTH KPO3 €IeMEHTe
pa3NIMYUTUX CTHJIOBA W3 TPOLUIOCTH KOjU ce KOMOWHYjy Ha pas3iInduTe
HaYWHE | CTIajajy ca caBpeMEHNM MYy3MYKUM TEeKOBHHAMa BpeMEHa Yy KOjeM je
kommo3uTop kuBHo M crBapao” (Leposuh/Xapt: 2021). Komamuna y IV
conamuy Kao UUTAaTe KOPUCTH HAIjeBe CPIICKE TYXOBHE MY3HKE, alyd Ha UCTU
HAYMH Kao IITO je Ha JAPYIMM MjecTHMa KOPUCTHO (ONKIOp WK OO0 1ITa
BE3aHO 32 TPAAUIIH]Y.

loguny nana wakoH IV coname nactaje Kowyepm 3a xnasup u 2yoauxu
opxecmap op. 2, 1978. romune. VcTte romuHe NpeMHjEepHO j€ W3BEICH Ha
Tpubuan y OnaTuju y HHTEPIpPETANHjH XPBATCKOT MHjaHHWCTe Brammmmpa
Kpnana u I'ynaukor opkectpa Pagmo-teneBusuje CapajeBo ca ITUPUTEHTOM
Jynujom MapI/IheM.2 AHamUTHYKAM cariienaBameM Konyepma y pany he outu
yKa3aHO Ha CIOj TPaIWIMOHATHOT W CaBPEMEHOT KpO3 MPOXKHUMAambe
pAIMYUTHX CTWJIOBA, Ca IMJbEM Ka pasyMHjeBamby U CyMHpamby
KOMIIO3UIIMOHUX MOCTyMaKa, CTWia H je3uka KoMaguHWHOT TOCIbedmber
CTBapajaykor Iiepuoja a Koju he ce HajjacHHjeé HUCIOJbUTH Y HOBOJ
jeOHOCTaBHOCTH JeBeneceTux. llpema pujednMa KOMIO3UTOPA  ,...O0B3]
KOHIIEPT, KOjU HEMa HHMKAaKBOI' ITOCEOHOT TpeTMaHa M3y3eB OJMCKe Bese ca

! Iuraru u3 IV coname cy omnomuu u3 36opuuka Cmapa cpncka mysuka JaMmurpuja
Credanosuha u3 1975. roauue, ca AparoljeHUM NpHMjepuMa CPICKUX HPKBEHHX
mjecama n3 XV BHjeka YMjH Cy TBOPLM TPOjHLA CTapUX CPIICKUX KOMIIO3UTOpA!
nomectuk Kup Credan Cp6bun, Hukona Cpbun u jepomonax Hcaumja CpoOun. IV
conama 3a xnaBup Bojuna Komagune nocsehena je ymnpaso kup Credany CpOuny,
YHje cy JBHUjE IjecMe U3 NOMEHYTOr 300pHHMKa IIMUTHpaHe y 0BOj Kommo3uuuju. OBo
Harnamasamo jep he gpparMeHTH IpKBEHUX MENO/Hja U3 OBOT 300pHUKA OUTH YOUSHHU
Yy HU3y KOMIIO3WIMja Koju he HacTaTh cemaMaeceTHX, 0CaMIEeCeTHX M JIEBEIECeTHX
TOJIFHA TIPOIILIOT BHjeKa.

Takohe, xommept je m3Benen y CapajeBy 1985. roamme, y HWHTepIpeTamuju
nmujaaucTkube Jacenke [lerposuh u ['ymaukor opkectpa Pagno-teneBnsuje CapajeBo
ozl pykoBojcTBoM Jynmja Mapwuha. [ToBogom obmbexaBama 20 TonnHa 01 CMpPTH
Bojuna Komammue, 9. ¢ebpyapa 2017. rommne y bBommaukomM WHCTHTYTY —
@®onpaumju Anuna 3yndukapnammha y CapajeBy, y OKBHPY IjelOBEUYEpHET
koHIepTa gjena Bojuna Komanune, Konyepm 3a xnasup u eydauxu opkecmap 6p. 2
u3BeNM cy nujanucra 3nmataH boxyra m ['ymaukm opkecrap Mysuuke akanemuje
VYuusepautera y CapajeBy ca nupurentoM Emupom Mejpemuhem. Hcrn opkecrap ca
JUPUTeHTKUEbOM beramom Anuh djeno je uHTEpIpeTHpao y OKBUpPY Sarajevo
Chamber Music Festival-a, 2. centem6pa 2016. rogune (Buau Buure y Bjemobpk
baduh, Ocobenocmu mpemmana gpopme xonyepma u cumgonuje y ojeruma Bojuna
Komaoune, 2021: 98).
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OapOKHMM KOHIIEPTOM, MOTrao OHM Ce CBpPCTaTH y CTWICKY KaTeropujy
cHpeaiu3Ma, OJHOCHO, HaJapeaii3Ma y KOME C€ PCaTMCTUUKU CJIEMEHTH
CTaBJbajy y MelycoOHO HepeanaH OJHOC Kao HITO C€ TO MOKE NPUMETHTH Ha
cmkama Cansagopa Jammja.” (Cavlovié, 2014: 663)

Y dopmanHoM cMmucity /J[pyeu kiagupcku Konyepm je rpal)eH mo y3opy Ha
0apoKHe COJMCTUYKE KOHLEPTE, KOMIIOHOBAH 32 KJIABHP M I'yIauKu OpKecTap,
ca TpH CTaBa M KJIACHYHUM pacropenoM temmna Op3 — marad — 6p3: | Allegro
moderato, Il Adagio, Il Allegro leggiero. Ipoxumame u CynpocTaBibarmbe
elleMeHaTa CaBpeMEHOT M TPAIULUOHAIHOT Y /[pyeom K1agupcKom KOHYepmy
MPUCYTHO j€ y CBaKOM HHErOBOM CETMEHTY, Te ce Hamehe Kao CBOjeBPCHO
npaBwio. [IpBu u JIpyru ctaB cy 0e3 MeTpUYKe O3HAKe ca eJIeMEHTHMa
aneaTtopuke, JIOK je Tpehu craB mucaH y JBOYETBPTHHCKOM TakTy. ,,OIJHOC
u3Mel)y ColicTe U OpKecTpa TPETUPaH je Moyt oaHoca tutti/solo y 6apoxHom
koHuepry Busannujesor tuna (I u Il cra). CMjemuBame HacTyma COJNUCTE
ca HACTYIIOM T'Y/IauKOT OpKeCTpa Tj. AWjaJOrH3Upame, alld ¥ HCTOBPEMEHO
3By4ame OBa JIBa M3BOhauka amapara (IOAMjeJbeHHX HA TJIaBHY M CIOPEIHY
yIIOTY Y JIOHOUICHY TEMaTCKOT MaTepujaia, Kao U Yy Hau3MjeHUYIHO] TI0jaBH Yy
pa3IMYMTUM OJICjellMMa) TOBOPH O KOHIICPTAHTHOM HaJMETamy, ald M
,TIOMUpEBY* moMeHyTux Kopmyca.” (bjenoopk-babuh, 2021: 101).

[peu craB, texumre Konyepma, ce y Hajehoj Mjepu ociama Ha
0apokHHM MaHHp, anu BehMHa MPENO3HATHX eleMeHaTa CToje Y HepealHoM
OJTHOCY ca OKOJMHOM. Y ()OpMH CTaBa ce yodyaBa CIIMYHOCT ca BuBanaujeum
KOHIIEPTHUM OOJIMKOM Yy KojeM ce cMjemyjy tutti m solo oxcjenn (mama ce
MOTY HAacIyTHTH W OOPHUCH KIACHYHOI COHATHOT OOJIMKa KpO3 I0jaBy
eleMeHara Jpyre TeMe, CpeIWIIBbHX OfCjeKa ca BHCOKHUM CTEIICHOM
pa3BojHOCTH W perpu3oM). [TodeTHH TEeMaTCKH KOMIUIEKC, PUTOPHEN, je
3aCHOBaH Ha paspaiu TiaBe TeMe Qyre u3 baxose oprysbcke Toxame u ¢yee
Ode-mon. Beh y mpBoMm ojicjeky youaBa ce KapaKTEPUCTHKA MOCTMOICPHOT
MY3WYKOT je3MKa OIHOCHO CIOj TPAJUIMOHAIHOT W CaBPEMEHOT Kpo3
TUNMUYHO OAPOKHY CEKYyHIHO-CHJIa3HY CEKBEHILY ,,JIBa U IO MyTa* y JUOHHIN
KJaBHpa, JOK C€ HAacylnpoT KO0 y OpKecTapckoj] NpaTimu mnpumjehyjy
MOCTYNIM caBpeMeHe My3uke. CHMETpUYHHUM MEJIOIUjCKAM TIOKpeTHMa
n3Mmel)y BHONAa W BHOJOHYENA CE IIOCTEIIEHO OCBaja YHYTpALIkbH 3BYYHH
npoctop u3Mel)y TOHOBa MOYETHE OKTaBe — MeJAIHOT TOoHA a. J[MoHuie ce
Jyjesie ¥ JIOHOCE MEJIOJWjCKE TIOKpPEeTe y CTPEeTH Ha KPaTKOM BPEMEHCKOM
pacTojamy, TpalalliOHAM HacliojaBameM Mel)ycobHo oOpasyjyhu kmactepcka
ca3Byyja. OBU KJIACTEPH Cy AMjaTOHCKOT THIIA, & KA0 TOHAJIHO YIOPHILTE ce
Hamehe TOH a, IeJalTHU TOH Y HajHUXKeM cJiojy (KoHTpabacy) W3HaJ Kora u u3
Kora ce y CjO0jeBHMMa BHOJOHYeNa W BHOJAa pa3BHja Bumeraac. Tako je
NPENO3HAT/PMBY IUTAT TIJIaBE TEME Yy KIABUPY W3 W3BOPHOT Je-Moja
MOCTaBJBCH Y a-MOJICKO OKpYXemwe. [locTMOIepHH MPUCTYII Ce OBJje oriena
KpO3 3ajeHHYKy NpUMjEeHy pa3HOPOIHHMX CTHJCKHX €JeMeHaTa ald |
peBHIMpamk-e aBaHTApIHUX TIOCTyIaKa IOMYyT HIp. (HEIOCIbEAHE) MPHUM]CHE
cUMeTpuje (CI0jeBUTOCTM) M KilacTepa Ha HAuMH Ha KOjU HE peMeTre
TOHAJHOCT, IITO je J1jaMeTPAIHO CYIIPOTHO HUXOBOj U3BOPHO] YIOTPEOH.
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Hpumjep 1
B. Komanuna, Kouyepm 3a knasup u 2yoauxu opkecmap 6p. 2, Ho4eTak npBoOT CTaBa

Allegro moderato
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VY COJIMCTHYKO] €MU30AM KOja CIHjeld yodaBa Ce€ jOII jeIHO KOpHIIheme
cpencraBa y OOpHYTO] JIOTMIM — YyMameHU CENTaKopl Kao jeaHO Of
HajHEJIBOCMUCIICHUJUX Cpe/ACTaBa (YHKIMOHATHOT ToHanuTeta KomamauHa
KOPUCTH Kao OCHOBY 3a H3TPajilby aTOHAIHOT OKpYXKeHha KpOo3 MPUMjeHY
MPUHIIMIIA CUMETpHje ciiojeBa. [Touesinm onx akopaa ¢uc-a-i-ec, Mo MaaiuMm
CeKyHJaMa MCTOBPEMEHO HWIKE aKOpie y JIMjeBOj PYLHM HaHWXKE, a y JIECHO]
pyllM HaBHIlle, YCIHWjel 4era JoJia3d J0 Cyldapa pas3jinuuTHX yMambeHHX
CenTakopaza KOjUM C€ He MOXEe OJPSUTH CMHCA0 H TOHAJIHA H
dysKImoHanHa npunmagsoct.’ CyIpoTaH cMjep HH3aEa pe3ynTupa cBe Behum
pa3zaBajameM ciojeBa u3Mel)y KOjux je IpuMjeTHa KOHCTaHTHA 0ca CUMETpHje
(Oe-xa) mTO MOTBphjyje HOBY, IOCBE APYKUYH]y IPUMjEHY TPaJULHOHATHOT
ca3Bydja.

® MMapanenHu HU30BM YMAECHHX CENTAKOPAAa CY OHIM KAPAKTEPHCTHUYHH 33 EIOXY
pomanTu3ma, mnoceOHo 3a Jlucra u bepnuosa KOju cy TOHAJIUTET OBaKBUM
MOCTYNIIMA YUHIIIN JJAOWITHHUjUM, JIOK CE€ OBJje KOPHCTH Yy ApyraddjeM KOHTEKCTY,
ca [IUJBEM ITOCTH3aha aTOHATHOCTH.
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pumjep 2
B. Komanuna, Konyepm 3a kiaeup u 2yoauku opxecmap Op. 2, UIPBH CTaB, IpBa
COJTUCTHYKA CMU30/1a, CTP. 2

Hu3 ymameHHX cenTakopaza NMpeKknaa ce MacakeM y BHOJIHMHAMA y YHjeM je
CKJIOITy CEKBEHTHH HH3 TeTpaxopaja INTO Ha IpPBU IOIJVIEA acouupa Ha
TpaJulMOHATHE CTHI0BE. MOen je opraHn30BaH Kpo3 HAaU3MjeHUYHY I10jaBy
(pUrHjCKOT M HCTApCKOr TeTpaxopAa HaHIKE y MelhycoOum TeprHUM
pa3MarMa — MOXKE J1a Ce IocMaTpa M Ha HA4YHMH Ja JbeCTBUUHY CTPYKTYpPY
MoJIeJIa 3alpaBO YWHU MHUKCOJMHIWjCKH MoJayp. OHO MITO je 3aHMMJbUBHjE
jecTe TpaHCIIO3WLIMja MOJeNla 3a 4YMCTY KBHHTY KOja CBakd MYT JOHOCH
CHUHTETHYKY JbECTBHUHY HQ/ITPajJiby, KOja ce IMUPU Ka OECKOHAYHOCTH, TIIje
ce youaBa KOHTPYKTHBHCTHYKH TPHUCTYI, KapakTepUCTUYaH 33 MY3HKY
nBazeceTor Bujeka. [lacax u3 BuonnHa npey3nma KiaBup poBoaehu g0 kpaja
OACjeKa, ca HEOOMYHMM TPETMaHOM YMAambeHHX UM Majux JIyPCKHX
CenTakopa/ia y 3aBpUIHHUIM. YMameHH W Malll JYPCKH YEeTBOPO3BYK, JIBa
cTyba KJIacH4HEe XapMOHHje M TOHAJIHOCTH OBJj€ Cy IUIACHPAaHH Y CBOjCTBY
ATOHAJHOCTH. Y 3aBpIIHHIM Oficjeka (CTp. 3) Koja MMa yJory KaJeHIe
pasnmarambeM U3 YHHCOHA IIPEKO CHUMETPHYHOT KpeTama JBa pas3induTa
yMameHa CeNTakop/a J0Ia3y 0 3acToja Ha J[Ba MaJla ypcka CeNTakop/a.

Ipumjep 3
B. Komamuua, Konyepm 3a xknasup u eyoauxu opkecmap 6p. 2, TIpBH CTaB, TpBa
COJIUCTHYKA €Mu30/a, CTp. 3

rall. ¢ cresc.
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Hpyra nojasa putopsena (umudpa B) ce o1 moYeTHOr pas3auKyje TOHATUTETOM
(11e-M0J1) Ka0 M MHBEP3HOM MMHTAIMjOM TeMe H3Meljy rymadya M KiaBHupa
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o0pa3zyjyhu MOHOBO CEKyHIHO CHIa3HY CEKBEHILy JOCJHEIHO CIIPOBEJCHY IBA
u 1o nyTa. [IpucyraH je cHa)kaH perucTapcKu U KOJIOPHCTHIKH KOHTpAcT (Kao
1 u3Melhy roToBo CBake emnm3oe).

Hudpa L[ moHOCH HOB TEMAaTCKH MaTepHjaj, KaHOHCKH CIIPOBEICH O]
HajHWKET Ka HajBUILEM TJ1acy y3 CBAaKM HapeIHH OATOBOP 3a OKTAaBY BUIIEC U
ca mpuMjeHoM cio0onHe monuoHHje Koja je TUIMHYHA 38 MY3WYKH je3UK
Bojuna Komanune. IlojaBa u kapakTep HOBOI TEMAaTCKOT MaTepujajia ynyhyjy
Ha OMTeMaTH3aM y KIIaCUYHOj COHATHO] (opMHU.

Hapemna mmdpa JI 1goHOCHM eneMeHTE pa3BOJHOT OJcjeKa Kpo3
CyKoOJbaBame eJIeMeHaTa MOYeTHOT TEeMaTCKOT MaTepHjalia U MarepHjana u3
mudpe 1. 3Hauajan je opkecTpalMjcKu M AWHAMHYKH KOHTPACT — BPXYHAaIl
HPETXOIHOT OZICjeKa IMOCTUTHYT HACJIOjaBak-EM IJIacOBa Y3 BEIMKH KPELICHI0
HArJIO je MPEKUHYT KaKo OM HOBH OJICjEK TT0Ye0 CyOuTO muanoM. JlomMmuHMpa e
TOHAJHOCT KOja, CKyIa ca KaHOHCKOM HUMHTAIjOM Y OPKECTapCKOM CIOjy Y
MHTEpBAIMMA KBUHTE M OKTaBE JOHOCH TPAIUIMOHAIHE EJIEMEHTEe, JIOK
CykoOJpaBame TEMAaTCKUX MaTepHjalia Kpo3 CIOOOTHH KOHTPAIyHKT, Y3
NPUCYCTBO TOJIUPUTMHUjE W PENETUTHBHOCTH Yy KJIABHUPCKOj THOHMIH
MpeJcTaBlbajy eleMeHTe aBaHrap/e. Jakie, MoHOBO CI0j TPaJUIMOHAIHOT H
caBpeMeHor !

Hpumjep 4

B. Komanuna, Konyepm 3a knasup u 2yoauxu opkecmap 6p. 2, npBu cras, udpa |
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Y cono oxacjeky (uudpa E) koju ciaujenn MOHOBO ce yodaBa IpHUMjeHa
YMamEHOT YeTBOPO3BYKA M Ca JAPYrauMjuM TPETMAHOM KPO3 KOjU CE€ jOIII
jeIHOM TIOTCHIMpa aToHATHOCT. KomaauHa yMameHHM CENTakopi] OBJje
KOPHUCTH Kao M3a0dpaHd MHTEPBAJICKH MOJEN KOjH HAa Pa3Maky BEJIMKE TepIie
HACJI0jaBa y jelHy BepTHKaly. Pe3yntar oBOr HacliojaBama TPaJAUIHOHATHUX
aKopajza je HOBO ca3By4je y KOHTPYCTPYKTHBHCTHYKOM JyXy MY3HKE
JBaJIeCeTOr BHjeKa Koje o00yxXxBara ocaM pa3IMYUTHX TOHOBA. AKOPIU
rpalleHr Mo OBOM MOJIeNy HWXKY ce (ITpaJalldOHO, W3 HUCKOT Ka BHCOKOM
pEerucTpy) jemaH 3a IpyruM y JTUOHUIM KJIaBUpa a cBe Ha (GoHy Jexeher ToHA
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e y HajamwkeMm ciojy. Como enm3omy IOBpEeMEHO TMpecHjera paa ca
MaTepujajJoM Jpyre TeMe KOjUu ce IUlachpa y OPKECTPy YMME C€ TOCTHIKE
TEMATCKH, KOJIOPUCTHYKH U PETHCTAPCKU KOHTPACT.

Hpumjep 5
B. Komamuna, Kouwyepm 3a xknasup u eydauxu opkecmap Op. 2, IPBU CTaB, Ipyra
comMcTUYKa enu3ona, uudpa E, ctp. 5
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VY nujenoj oBoj conucTHukoj enuzonu (tmdpa E) mpucyTHa je TpociojHOCT
(Tpehu c¢i0j je meman y opkecrapy), a Ha Kpajy OAcjeKa ce IojaBibyje JaHall
OYPCKUX M MOJICKHX TpPO3ByKa y KBHHTHOM OJHOCY KOjH KPO3 CEKBEHILY
NPUBHIHO JOMHHAHTHUX OJHOCA JIOBOJAE 10 KaJeHile. Y TOPHO] THOHHIH
KJIaBHpa Cy YBHjE€K MOJICKH a Y JIOH0] YBHjEK JYPCKU TPO3BYIH a 3aBPIIHU
aKoOpJl je CHUMYJTaHH HACTYN PETMCTapCKH pa3lBOjEHHX TOHHKa Oe-MoJyia H
He-nypa (uudpa E, ctp. 8). Ha ciuyan HaumH je 3aBpLICH NPBHU COJO OACjEK
30or dera ce cruue ytucak na ce KomamuHa mowrpaBa ca, HapO4HTO,
KaJIeHI[aMa oJIcjeka, pymehn npenpacyie U oueKuBama 1 1oka3yjyhu kako ce
CBe MOJe (pe) KOHCTpyHCaTu Apyraduje.

Tpehu puropnen y craBy (mudpa D) MOHOCH TMO3HATH TEMATCKH
Marepujan y mapanenHom Lle-nypy. HMwmwuranumoHo HacnojaBame Y3
(bopMupame Ki1acTepa y OpKeCcTapcKoj TMOHHIM TPECTaBba CaMo BapHjaHTy
MPETXOMHOT. Y COJHMCTHYKO] €MHM30M OBOT MyTa C€ yMjEeCTO YMamEHHX
4eTBOPO3BYKa MO0jaBIbyjy Majll TYPCKH CENTAKOPIH IJIaCHPaHW Ha CIHYaH
HayMH, Kpo3 TpoTrynomak. Ha To ce Hamoesyje mnoimudoHa paspana
TeMaTcKor Matepujana (uudpa ') mpBo y n1Ba rinaca y IpupoaHOj UMUTAIIH]H,
a 3aTUM ce OJIBMja Trpajaldja ca HU30M BjEIITAYKAX HMHTAIHja Y KOjUM
y4eCTBYje CBE BHIIC IJIaCOBa M TOHAJIMTETa JO Kpaja OJCjeKa y KOM ce
OIWrpaBa CeAMOITIACHA CTpeTa y OpKECTapCKoj MAMOHUIM ca celam
TOHAJIUTETA: a-MOJ, JUC-MOJ, 0e-MOJI, €-MOJI, Xa-MOJ, €(-MOJ U IIe-MOJL.
WHTepecaHTHO je Aa Cy CBe UMHTAIIH]j€ Y TIOJTAPHOM H JJOMHHAHTHOM OJTHOCY.
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IIpumjep 6
B. Komanuna, Konyepm 3a knasup u eyoauxku opxecmap Op. 2, IpBH CTaB, pUMjep
MOJUTOHATHOCTH U3 1udpe I

Vin. 1

Vin. 11
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Ve

Ch,

Jr — PP

[TojaBa werBpTOT pHTOpHENa (Uppa X) je JOCTOBHA Ka0 OHA C TOYETKA, ca
JOCTIOBHO TOHOBJHEHOM COJHMCTHYKOM JHOHUIIOM KOja c€ MpeKuaa MpHje
nojaBe JAPYror TEMaTCKOT MaTepujaia U Ha HEHOM MjecTy I0jaBibyje ce
ckpalien putopHen. OBa IojaBa YEeTBPTOr M IIETOI PUTOPHENIA MOTBphyje
BuBanaujes KOHIEPTHH 00JUK Kao (popMy cTaBa ca HaroBjeIlITajeM COHATHOT
OuteTaMu3Ma IITO TOHOBO ykasyje aa KoMmaauHa He oJcTyma o Tpagulje.
Yak je u 3aBpIIHA KaJieHNa yOje/JbHBa, HAPaBHO OINET ca KOMOWHAIIMjOM
TPaJUIIMOHATHUX U CABPEMEHUX elIeMEHATa alli ca KJIacCHYapCKH MaHUPCKOM
jacHOM TOHMKOM a-MoJja. M Ta TOHMKa je IPBU HEABOCMHUCIIEH KBUHTaKOPH Y
IIHjEJIOM CTaBy.

[IpBH CTaB je TEXKUIITE IIU]eJIOT MUKIIyCa U Y BeMY Ce MPOHaa3e roTOBO
CBE CTWJICKE KapaKTEepPHUCTHKE Koje he ce mojaBuT U y HapeaHa 1Ba ctaBa. Ca
jenHe cTpaHe jacHa OapokHa (opMa y3 MOHrpaBame ca IMPerno3HATIFUBHM
CpeAICTBUMA KJIACUYHE XapMOHH]je, H3/IBOJCHUM M3 OYCKHBAHOT OKpPYXKEHmha U
CTaBJbEHUM y CACBHM APYT'H KOHTEKCT, a ca Jpyre MPerno3HaT/bUBH MPUHIAITH
rpale aBaHTapaHE My3UKe — CII000IHA TOIM(OHHUja, aNeaTopruKa, CHMETpH]ja,
CJI0JEBHTOCT, KOHCTPYKTHBH3aM, Al Takolje NpuUMjemeHH Ha HeyoOH4ajeH
HA4WH, peaykoBaHu. Morno Ou ce pehn Ja je HAaYWH TpPUMjeHE MMOMEHYTHX
cpencraBa OMO CacCBMM HOB y BpEMEHY HAcTaHKa Jjena. TOHAIHOCT je yecTo
caMo YyCJOBHA WJIM YOIINTE HHUje IMPUCYTHA, HAPOYHTO y COJHCTHYKUM
enu30aMa, ald ce Ha MaKpoIUIaHy (Kpo3 HACTyIe PUTOPHENA) HMIIAK MOXKE
YOYHTH JIOHEKJIC jacaH TOHAIHHM TUTaH (a-MoJ1, 1e-MoJ1, e-MoJ, Lle-mxyp, a-momn).
PazHoponHm, y BeNWKOj Mjepu CYKOOJhEHH €NeMEHTH Ce TMpHOIIKaBajy u
MOMHUPY]Y Y AyXy MOCTMOACPHHUX TEHACHIIH]a.

Il cTaB je cpenmu, maranu ctaB y GOpMH TpojjerHe TjecMme. Y BeMy je
uckopuiiheH omnmoMak u3 npkBeHe mjecme Cgjamu boowce Kup Credana
Cpouna u3 XV Bujeka (Credanosuh, 1975: 81). Llutupanu HamjeB je



U. Leposuh, I1. Xapr - Tpaduyuonanio u cagpemeno y konyepmy... (69-83) 77

jenHornIacaH, yMmjepeHo Menu3MathdaH W m3rpaleH  KoMOWHOBameM
Menoaujckux (Gopmyna ox kojux KomanmHa y OBOM CTaBy KOPUCTH Camo
IPBY, y HaIljeBy O3HAYEHY CIIOBOM A.

Hpumjep 7
Kup Credan Cpbun, Aeuoc o Teoc (Cejamu bodice)

JlujaToHCKO] MENoIWju KOjy JIOHOCe BHOJIE Ha 3aBpiuenyMa (dpasza
HaM3MjEHUYHO CE CYNPOTCTaBJba pasliarame akopaa MOJUHHTEpBaJcKe rpahe
y JWOHHMIM KJIaBHpa. AKOpAM Cy KOHCTPYHCAaHM Ha HA4yuH Ja IyTeM
WHTEPBAJICKOT Cy)KaBamba y IEHTap, 0Cy CUMETpPHje, CM]jeIlTajy 3aBpIIHN TOH
Menoaujcke Qpaze. Ha mpumjepy 3aBpiieTka mpBe menoaujcke (pase, Ha
TOHY a, MHTEpBaJCKa rpaha akopna je: BelMKa HOHAa — Majia HOHA — YUCTa
KBUHTAa — 4YUCTa KBHUHTA — BEJMKA Teplla — yMameHa Tepua. ApXanuyHOCTH
CpebeBjeKOBHE MEJIOJIUje U HEeHOj MOJATHOCTH CYIPOTCTaBJba CE U3PA3UTO
caBpeMEeHa  aKopAcKa  KOHCTPYKIHja,  HETPAJAWIIMOHAIHO  ca3Bydje
nonuuHTepBasicke rpahe. OBakaB (pa3iokeH) akopn ce o0pasyje MO HCTOM
NPHUHIMIY OKPY)KUBaba U Cy)KaBamba OKO CBAKOI' HapeaHOT (uHamca ppase.
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IIpumjep 7a:
B. Komanmuna, Konyepm 3a knasup u eyoauxu opkecmap op. 2, ApyTH CTaB, MOYCTAK
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[Mpunnumn, wako y Hajeeho] MjepH caapKu AHUjaTOHCKY JbECTBHUHY Ipal)y
HA4yeIHO je aTOHallaH, a EBEHTyaJHe Ha3HaKe TOHAINTETa HETHpaHe Ccy
IUIaCUpakeM JBaHAECTOTOHCKOT HHM3a Y 3aBpUICTKY oxacjeka. OHO mTO je
3aHMMJBMBO j€ Jla CE OBa CepHja I0jaBJbyje caMo jemHoM Oe3 najbe paspaje
KOja OM ce OueKuBaja y KOMIIO3MIMOHUM MOCTYIIIMMAa MYy3U4Ke aBaHTrap/e, 1
He camo me. Moo Ou ce pehm na je cepuja mpuMHjemeHAa Ha Ha4YMH
HaJpeayn3Ma 1 TO y IyXy JJMKOBHE YMjETHOCTH, Yak Hajapeanu3ma CanBajiopa
Hanuja. PearHOM 0JJHOCHO MOJATHOM, JTjaTOHCKOM MOMEHTY KOjH MPETXO/N
a ¥ KOjH CIHMjEeIH CYNpPOTCTaBJba C€ HEOUYCKUBAHH, aBaHTapIHU MOMEHAT, a
OJjeK OBAaKBOI HEOOWYHOT cIl0ja JOHOCH H3HeHaljee M yKasyje Ha HOBE
MOTYNHOCTH y TpaKelkhy YMjETHHUKOT H3pa3za M cajpxkaja y TPEHYTKY
HacTaHKa Jijea.
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Ipumjep 8
B. Komanuna, Kouyepm 3a knasup u 2yoauxu opkecmap 6p. 2, npyTy CTas,
JIBAHAECTOTOHCKH HU3 Ha KPajy MPBOT 0JICjeKa.
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HeparHoMjepHN HACTVIIM JHOHHWITA

Cpenmu a10 TOHOCH KOHTPACT KPO3 Bapupame eJIeMeHaTa IUTaTa C IoYeTKa
y3 JOMHHAIM]y KBHHTHHUX Ca3By4ja y KJIABHPCKO] TPATHH KOjuMa ce
CYNpPOTCTaBJbajy KJIACTEPCKa Ca3Bydja MPOUCTEKIIA U3 CUMETPUYHOT KpeTama
y BuonanHama. CUMETPUYHO KpeTame JOHOCH PEMUHHCLCHIIN]Y Ha TPBH CTaB
YrMe ce TIOCTHXKE JyOJbe IOBE3UBAEC CTABOBA ald M CYMPOTCTaBIbabe
TpaJUIIMOHATIHUX U CABPEMEHHUX eJIeMEHaTa.

VY opkecTpanmju ce youaBa U30CTaHaK OpKecTapckor tuttija, anmm ce kpo3
yuTaB cTaB (HOPMAIHO-CTPYKTypajHe TPpaHUIle jaCHO yo4aBajy 3axBabyjyhu
KOHTpacTUMa WHCTPYMEHTaIHUX 0oja u perucrapa. OBaj cTaB MO CBOM
KapakTepy IpeAcTaBjba Mpenax u3Mely IBa TEKHUILUTA a CBOjOM TPOJjeTHOM
KOHIIETIIIIjOM MOTBphyje y30p y 6apokHuMm popmama.

Mana je TO cioydaj M ca MNpeTXOAHMM craBoBuMma, y Ill craBy
MOJMCTWIINCTHKA je HajupucyTHHja. Ha mospy gopme ucnosbaBajy ce ouimKke
HEOKJIaCHLIM3Ma KpO3 UBPCTUHY M HperjenHocT ponaa, meme A b 11 A1/ b
Il A/[1. Mako oactyna oj KjlaCHYHE IIIEME POHJIa Y CBAKOM CIIy4ajy je jacHa
KpyxHa dopma.

Heoxmacu4Hu CTHIJI ce HApOYMTO WCIIOJbaBa y TPBOM OJICjeKy A Kpo3
JINjaTOHCKE TPO3BYKE Pa3IOMIbCHE y MPETMO3HATIbUBO] PHUTYpH al0epTHHCKOT
0aca y MpOIIMPEHO] TOHATHOCTA HWH 1€ W KB3JAPaTHUM CTPYyKTypama.
KomannHa kpo3 TeMy A OXWBJbaBa BEIMKH NEPHON Y 4YHjOj IPBOj
OCMOTAaKTHO] PEUYCHUIIM TOHWUYHOM cekcrakopay Lle-mypa cymporcTaBiba
CeKcTakopj] Tpeher BapHjaHTHOT, KOjU JOAATHO TOHHKAalHU3yje yBohemeM
MPEeKo HEroBor BohudaHor cekcrakopaa. [loBpaTak y TOHHKY ce o/1BHja Takohe
npeko (ToNyKaaeHIe) ceKcTakopaa ceamor crymma Lle-mypa. Vpentnuan
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MOYETaK Jpyre pedeHune MoTBplyje nmepuoandnHy CTpyKTypy, a MOUTPaBarbe
ca TOHAJNUTETMMa Cce€ Jajbeé pa3BHja y TMPOIIMPEHY HACTABKOM HHU3a
MeaujanTHUX ToHanuteta Lle-nyp—Ec-nyp—Ie-nyp—be-nyp—/e-nyp. Ha to ce
HAJOBe3yje eIMNTHYHM HHU3 YyMameHUX CENTakopaza KOoju JOBOJE 0
ayreHTnuHe kazaeHue Lle-mypa (1. 25-28). Paspama Temarckor marepujaia
0JIBWja ce y IMOHUIM KJIaBHpa JIOK OpPKECTap MapKHpa XapMOHCKE MPOMjeHe.
MaHHpHCTHYKN KJIacu4apcku ypal)eHa mpBa Tema W NMpHUpOJAH Mpema3ak y
temy b mokasyjy KomanuHuHO BENUKO MO3HABaWke W KIACHYHHUX CTHJIOBA y
MY3HIIH.

Hpumjep 9
B. Komanuna, Konyepm 3a knasup u 2yoauku opkecmap 6p. 2, Tpehu ctaB, Tema A
(mouerax)
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Y temu b (uudpa 3, crp. 19) youaBa ce MOJUTOHAIHOCT KOja C€ MOCTEIICHO
pa3BHja KpO3 TpaJallioHO CYCTH3ambe JHECTBHYHUX HHM30Ba y cTperama. Of
ynucona (Le-nyp) npeko OuToHamTHOCTH y MpBOj ABOriaacHoj ctpetu (Lle-myp,
Je-nyp), MONMTOHAIHOCTU Yy APYroj, derBoporiacHoj ctpetu (be-myp, Ie-
nyp, E-nyp, Lle-nyp), yaABajameM ITHOHUIIA YCIOXKEAaBa CE TOK CAMOCTATHUX
ciojeBa (JbECTBUYHHMX HHM30Ba) KOjU ,,0€3003UPHO™ KOET3HCTHPAjy ¥y
HanopesioM Toky. CBe ce ycloXmaBa JI0 KylIMUHanje (mudpa 5) raje ce y
dopre AMHAMHUIM U XOMO(OHOM CJIOTY MOjaBJbyje MApPaAICIHO HU3AE IMET
Pa3IMYUTUX CJI0jeBa KOjU KyJIMUHHPAjy AWjeJbEHeM IJlacoBa M KOHAYHHUM
3aCTOjeM Ha TOHWYHUM KBUHTAKOPIMMA y MET Pa3InYUTHX TOHAIUTETA.

Hpumjep 10
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B. Komanuna, Kouyepm 3a xkrasup u cyoauxku opkecmap 6p. 2, tpehu craB, Tema b
KyJIMUHAIIH]a
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Temarcku o b oncjexka acommpa Ha My3uky CTpaBUHCKOT H3 TIpBE
nosioBuHe 20. BUjeKka, a HUje cliydajHa ynorpe0a Oall IUjaTOHCKHX TYPCKHX
JbECTBUIIA U 3aBPLIHUX TOHHWKA jep oBnje KomamuHa mo KO 3Ha KOjH MyT y
OBOM [jelly eJIEMEHTE KJIacMYHe My3HKe, YaK OHE OCHOBHE, CTaBjba Yy
JIpyraddju KOHTEKCT U 100Hja Apyrauuju 3ByK.

Tpeha Tema 11 (ctp. 20) mocTeneHo ce pa3BHja Kpo3 TPEMOJIO U3 YHHUCOHA
U ¥Ma OJUIMKE HEIOCJHEIHO CIIPOBEICHOT CHMETPHYHOT KpeTama TOHOBA
npemMa ocu x/0e. CONUCTHYKY IMOHUIY TMpPEKHJa HACTYN OpKecTpa ca
eJIEMEHTHUMA JIPyTe TEME ¥ TPEMOJIOM Y 0acy KOjH MPeJCcTaBiba Be3y ca TEMOM
b kao moBe3uBame ojcjexa yHyTap ctaBa. Ty cy W (parMeHTH CUMETPUYHE
rpale Koju MpeAcTaBbajy PEMHHHCLECHLHM]Y HA TIPBU CTAaB YUME ce OyOJbe
MOBE3yjy M CTaBOBM yHyTap IMKiIyca. Takohe, oBaj ojicjek IOHOCH U
KOHTPACT jep HAaKOH TYTH IpBE W NOJU(POHO paljeHe mpyre Teme, OBIje ce
TH0jaBJbyje caMo KIaBUPCKa JHOHUIIA.

VY npyroj nojaBu TeMe A BHCOKH T'yJjauu JIOHOCE MPENO3HATIEUBY QUTYPY
JIOK Ce UCTOBPEMEHO y JIMOHUIM KJIaBHpa jaBJba HOB TeMaTcku matepujain .
HoBa Tema mo cBom rporeckHoM Kapaktepy nojcjeha Ha I[IpokodjeBibeBy
Knacuuny cum@onujy a mweHa rojasa cTaBiba MpBY TEMY Yy YJIOTY TIpaTHhe.
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pumjep 11
B. Komanuna, Konyepm 3a xnasup u eyoauku opkecmap 6p. 2, Tpehu cras, penpusa
A/[1, mouerak, cTp.24
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Komannna rpajanujy mpaBu M Ha MakpoIUIaHy OBOT CTaBa jep IIpBa TeMa
Caap KM TPETJICTHOCT HEOKJIACHIM3Ma, JIpyra TeMa BHIIECIOjHOCT (akType
mTOo je OUTHO OOMIbEXKje My3HKE U3 MPBE MOJOBUHE MPOILIOT BHjeKa YEMY ce
CYNpoOTCTaBjba aTOHalHa Tpeha Tema Koja JOHOCH OJUIMKE aBaHTapAHe
My3uke. Mako Ha npBH HOrJIe Jjeiyje Kao 1a je y muramy Kiiacuuna opma,
Komamuna ¢opmy oBor craBa Haarpalyje yBohemeM HOBOI TEMaTCKOT
MaTepHjaja y pernpu3HOM A OZCjeKy, a TAKBO CYIIPOTCTaBJbambe PENPU3HOCTH
Y CHOT HEeTHpama Pe3yJITHpa HEOKIIACHYHOM CBjE€KHHOM.

Ako aBanrapany (asy kon KomamuHe mocmarpamMo Kao ancTpaKTHU
MY3HYKH je3UK, Y IOCTMOAEPHO] (a3 Koja ClIMjenn OH KOPUCTH KOHKpETHA
My3H4Ka CpPeJICTBa KOja CTaBJba y HEOUEKHBAHE U HEpeaJHE OJHOCE YHME Ce
MOCTHKE YTHCAK HaJpealCTUYHOr MpuKkaza. Kako je Ha MmoueTrky panma u
HaBezneHo, KomaanHa ce y OBOM KOHLEPTY HuYera He oapuue Beh camo
npeobnukyje. OCHOBHHM CpEICTBUMA TOHAIMTETAa W KIACHYHE XapMOHU]eE
MOMYT JyPCKOT W MOJICKOT KBHUHTaKOpJa, YMameHOT M MaJlor JypCKOT
YETBOPO3BYKA, Ka0 M JUjaTOHCKO] IYpPCKOj JHECTBWIIM, Jaje JApyradwje,
aTOHAIHO 3HauYeH-e Nnpukaszyjyhu ux y HoBoM cBjetiy. Hacripam aconujaruja
Ha KJIACHMYHE CTWJIOBE y TPBOM M TpehieM cTaBy y HEOYEKHUBAHOM, CTHIICKU
BEJIMKOM KOHTPACTY CTOjH LIMTAT CPEHbEBjEKOBHE CPIICKE IPKBEHE MEJIOH]je
y aOpyrom craBy. Kopumiheme muraTta cprcke AyXOBHE My3WKe Koje ce
yodaBa IIOYeB OJ CeNaMIeceTHX ToAWHa onurpahe 3Ha4ajHy yJaory Yy
MOCTMOJIEpHOj cTBapaiaukoj ¢asu Bojuna Komamune xoja he tpajatu mo
Kpaja cTBapamaykor miepuoma. CBe HaBeaeHO moTBphyje wmoryhHOCT
MOCTMOJICPHOT [IOWTPaBamba C€a pA3IMYATHM EJIEMEHTHMa Yy HACTaHKY
MY3HYKOT JjeNna, Yydja UCTIPEIIETEHOCT M U3jeIHA4YEHOCT aQUpMUILE W HOB
MOTJIE]] Ha YKYITHY My3UUKYy TPaaulHjy Kao | ,,HOBY* BPCTY MY3HUKOT je3uKa
y OKBHPY ITOCTMOJIEPHE.
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SUMMARY

TRADITIONAL AND CONTEMPORARY IN THE VOJIN KOMADINA’S
CONCERTO FOR PIANO AND STRINGS ORCHESTRA NO. 2

MA Ivana Cerovi¢, MA Hart Peda

During the seventh decade of the last century, in the work of Vojin Komadina, the
creative potentials with previous experiences resulted in the purification and
simplification of musical language. One of the works created at that time was the
Concerto for Piano and String Orchestra no. 2 was characterized by elements of
restitution of the past typical for postmodern musical language: simplification of
musical parameters, citation, associativity, intertwining elements of different styles
whose uniformity affirms a new view of musical tradition and the freshness of
musical language within the postmodern. This paper’s analytical consideration of the
Concert will point to the combination of traditional and contemporary through the
intertwining of different styles, with the aim of understanding and summarizing the
compositional procedures, style and language of Komadina's last creative period.

Key words: Vojin Komadina, Concerto for Piano and String Orchestra no. 2,
postmodern.
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B3aMMOCBSI3M  YHCIa W  MY3BIKH, HAa OCHOBAaHWM CYIIECTBYIOIIEH B
MY3BIKOBETYECKOI JHTEpaType TepMUHOJIOTHH WHTepHpeTtupyeT I[Ipemroxmio u
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KoaioueBble ciioBa: uncioBasi CHMBOJIMKA, MUCTHKA 4ducel, Qurocodus yucna,
XpHCTHaHCKast Hymepouorus, psit dudonauun, boxkecTBeHHas MpOHOPLIUSL.

Eme c¢ nmaBHUX BpeMEH uucio W My3vlka CIYKWIH YEJIOBEKY TEMHU
cpeacTBamMH, Onarojapst KOTOPBIM OH TIIOCTUTal M OINHUCHIBAT MHPOBOH
MOPSAZI0K, TApMOHMIO U Belnune BeeneHHoil.

Ve B IpeBHHUX KynbTypax Meconotamun (Accupus u Basuion),
Erunta u Kutast my3eixy TOHUMAaIH KaKk OTPAKEHUE KOCMUYECKO20 NOPAOKA,
LapsIero B npupoae u yenoneueckod xxu3Hu. B VIII B. 10 H. 3. B kurtaiickom
Tpakrate «['yaHp-3m» OBIJIO JaHO uucl060e ONpEeAeJiCHHE TOHOB
MSTUCTYNIEHHOTO 3BYKOpsiaa (Mys3sikanbHasi sHimkiIoneaus, 1976, 810). B
VI B. o H. 3. apeBHerpeueckuii ¢punocod IIndarop nz Camoca OTKpBLL, UYTO
KOu4ecmeeHHo ONPENEICHHBI WHTEPBAJ JIEKUT B OCHOBE MY3BIKAJIBHBIX
TOHOB W TapMoHMHU. [ludaropeilupl aOCONIOTU3UPOBATN 3TO OTKPHITHE B
CBOEM YYEHHH O KOCMHUYECKOU «rapmoHuH cdep». Ha 3T0il ocHOBe BBIpOCIN
nudaropeicKuii MamemamuyecKull CUMBOAU3M Y TIOTTHAS CyEBEPHI MUCTHUKA
yucen (Punocodcekuii cnosaps, 1972, 315).

Brinatommiicss aBropureT CpenHEBEKOBbS B O0JIACTH MY3BIKAJIbHOM
Hayku Axunuii boeuwmit (V-VI B.) ToBOpHI, 4TO «MHUp co3aaH 1o oOpasy
YHCeNl U HMMEET, COOTBETCTBEHHO, YHCIOBYIO CTpYKTypy» (bosuuii, 1990,
337). B mpomseenennn «De institutione arithmetica» («HacraBnenus B
apudMeTHKe»)  MO3JHEPUMCKUH  MBICIUTENb, KpPOME  CHEHHaNbHO-
MaTeMaTUYeCKOT0 MarepHuala, MpEeICTaBIseT U KOMIIAKTHO BBIPAXKEHHYIO
@unocoguio uucna. VIMEHHO B 3TOM TPOU3BEACHUU MY3bIKa PIIOM C
apu(METHKON paccMaTpuBaeTCs MM Kak Mamemamuyeckas Hayka. Bces
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CpeIHEBEKOBas TEOPHS MY3bIKH OCHOBBIBAETCS HAa MamemMamuieckux W
Kocmuueckux aHajorusx. Ilo cmoBam XyxbOambpma Cenr-Amanckoro (IX B.),
«rapMOHMS — A0Yb apugmemuxu», a Mapkerro Ilagyanckomy (XIIIB.)
MPUHAUIEKUT apopu3M «3aKOHBI BCeleHHOH — 3aKOHBI MY3BIKH». A Takue
cpenHeBeKoBEIe TeopeTuku, kak @Dmaswmii Kaccmomop (V B.) m Hcumop
Cepmwibckuii  (VII B.), HEMOCPEICTBEHHO ONMHpaINCh Ha mHparopeickoe
yueHre O uyuciax Kak ocHoBax Bcemenno# (MysbIKambHas SHIMKIOTIEIFS,
1976, 811).

Mamemamuueckuti TIOIXO0J K TEXHUKE WCKYCCTB HCIIOBEIOBAICA H
MHOTHIMH He3aypsSOHBIMHA MacTepamu >moxu Bospoxnenus (Jleon Ansbepru,
Jlyka ITagomu, Anmeopext diopep).

B 1618 . dpanmysckuii pmnocod Pere JlekapT Hammcana TeOpeTHUSCKHUMA
atioa «Compendium musicale» («OcHOBBI My3bIKH»), KOTOPbIHA MOCBSIIAICS
Mamemamuyeckomy 0OOCHOBAHUIO JIaJ0OB U HHTEPBAJIOB.

YunurteBas mpuBeneHHBIE (DAKTHI, HEYOUBUTEIHHO, YTO W BO BpEMEHa
baxa Ha My3bIKy CMOTpelaM HE TMPOCTO Kak Ha MCKYyCCTBO, a Ha
Pa3HOBHUIHOCTh MameMamuyeckoli HayKu, 0 4YeM CBUIETEINBCTBYET CIIOBAph
pacxoXXux My3bIKaTbHBIX TepMHHOB M. Bansrepa 1708 roma. My3bika B HEM
oTpeenseTcss KaK «Mamemamuyeckdas HayKa, C TIOMOIIBI0O KOTOPOH
CKIIQZIBIBAETCS M HAHOCUTCS Ha Oymary MpHUSATHOE W YHCTOE COYETaHHE
3BYKOB, KOTOPOE IIOCJI€ 3TOTO MOXXET OBITh CIIETO WM CBHITPAHO, ISl TOTO,
9TO00Bl WM B TIEPBYI0 OuYepenb TMOABHHYTh JIOAEH K yCepIHOMY
OmaroBosienuto mepen borom, a 3aTreM — dYTOOBI WM HACIaXIAThCS H
YIOBJIETBOPATH Cityx U aymry» (Kananuckuii-Peionukos, 1989, 74). O6 stoit
ctopoHe 0axoBCKOW My3bIKH pgoranbiBasics eme Anpbeptr IlBeitmep,
yTBepXAas, 4TO Mpou3BeleHUs baxa BBITEKAlOT M3 TEMBI C KOHKPETHON
ACTETUKO-Mamemamuieckou HeoOXOAUMOCThIO, M YTO KOMITO3UTOP paboTai
KaK Mmamemamux, BUISAIMIANA Tepel coOoil BCce MHOXKECTBO BBIYMCIICHUH
(IIseiirep, 1965, 155).

ITockonmpky «bax OBIT HE TOJBKO BEPYIOIIMM, HO M 0Opa30BaHHBIM B
BONIPOCAX PEIUTHN», U IO CBOGW BHYTPEHHEH CYIIHOCTH TNPHHAIJIEKAT
ucropun Hemerkor muctukn» (IlIBeiiep, 1965, 122-123), To 4TOOBI MOHATDH
BCE TOHKOCTH  «OAXOBCKOU  Mamemamuxu», HEOOXOANMO  HUMEThH
MIPEICTABICHNE O TPAAULIMAX XPUCTHAHCKOW HyMeponoruu. Haunnast ¢ smoxu
0e3KaJOCTHRIX TOHEHWH WM PENpeccHil IMepBBIX XPHUCTHAH OHA CTaja, IIo
cioBam OnaxenHoro ®eomopura Kuppckoro (IV-V B.), «MHCTHYECKHM,
TaHBIM Hapeuruem».

bubneiicknii mmdp HCIIOKOH BEKOB BOJHOBalI OorocioBoB. bombimoe
BHUMaHUE YUCI0B0MY CHUMBOJIM3MY YIEISUIA AIEKCAHIPHUICKUE DK3ereThl
(TonkoBaTeNM KAaHOHWYECKHMX PEWTHO3HBIX TEKCTOB). Bwimarommecs
xpuctnanckue ¢umrocoder II-1Il BekoB Opuren Apmamanr u KimveHt
AnexcaHApWHCKWN  pa3paboTanm  Jaxe  CHEeNHaIbHBIH  CHMBOJHKO-
aJUIETOPUYECKANA METOJ TOJKOBAHHS CBSIICHHBIX TEKCTOB. DTUM METOIOM
MOJTb30BAJICS TAKOM CIIaBHBIN CBITUTEND Kak [ puropuii Hucckwuii (IV B.).
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JpeBHHE TIPOPOKM ¥ THCATeNId CTPEMWINCh HAAETUTHh CJIOBO
COKPOBEHHBIM YHCIOBBIM COJIEpP’KaHHUEM, COXPAaHASA TaKUM 00pa3oM KOPHH
JPEBHUX TpaJulMi 4YHMCIOBOM MucTepuanbHOCTU. IlceBmo-JluoHucuii
Apeomarut (VI B.) OTHOCHIICS K YHCIOBOM CHMBOJIMKE KaK K KOHKPETHOM
WH(GOPMAITMOHHON  CTPYKType, TPHU3BAaHHOW JOHECTH 1O  YeJOBEeKa
BoxectBennoe mocnanue. [lo ero cioBam, 9mcioBas CHMBOJIMKA MOKET
peagbHO SBUTH MUP CBEPXOBITHS HA YPOBHE OBITHS.

O uucnoBoii cumBonmke CesimenHoro [Tucanus BEICKa3bIBAINCH MHOTHE
CBSTBIE OTIBI M OTIBI LIEpKBU : ABryctuH bnaxenusiii, Moann JlamackuH,
Makcum HUcnosennuk, Jlakranamuii, Teprtymnuan, ['puropuit borocios
(I'puropuit Hazmanzmn), Wcumop Cesunbckuii, EnceBmii Kecapwuiickui,
benenukr Hypcuiickuid, AwmBpocuii MenuonaHCKui, Tuxonuit
Adpuxanckwit, ['puropwnii I /[BoecnoB (Benukwuit), Upuneit JInmounckwii u ap.

Hymeponornveckrne TMOWCKHM paHHUX XPHUCTHAHCKAX  MBICIUTEIEH,
MHCTHKOB ¥ OOTOCIIOBOB TIOATOTOBHIIN MOYBY JJIsi O0Jee TO3IHUX TOJ00HBIX
WCCIIETIOBAHUNA B PA3IMYHBIX OOJIACTSAX YETOBEUECKOH NesATeNbHOCTH, TAaKUX
Kak ¢unocodus, 60rocayxKeHre, TEOIOTHs, METUIIIHA, aCTPOJIOTHS, My3bIKa
u ipou. (Heamonurauckuii, Matsees, 2001: 16-22)

YroObl IOHATHL BCE TOHKOCTH OAX0BCKOU Mamemamukxu, HeO00XO0IHUMO
MMETh TPEACTABICHUE O TPANUIIUSIX XPUCHMUAHCKOU Hymeponozuu. COTIacHO
OMHOH W3 HHX, IJI000€ MHOTO3HAYHOE YHCIO TIPH HEOOXOIUMOCTH
MPUBOJAUTCS K OJHO3HAYHOMY TIIyTeM CIOXEHHA Iwdp (Hammpumep,
444=12=3). B wMmaremMaTWKe OTa OIEPalldd HA3BIBAECTCA HU3BJICUCHHE
nu(ppOBOTO KOPHS, WM TPABUIO «MOAYIH-9» (IHPpOBOH KOpEeHH BCETaa
paBeH OCTaTKy OT JEeNEeHUS Ha 9 WK pe3ynbTaTy CIOXKEHHS Trudp).

Hpyras Tpamumus cBsizaHa C HyMmepaiueil OyKB JaTWHCKOTO anaBuTa,
WCTIONB3YSl KOTOPYIO, MOXKHO HAJIEIUTh CHMBOJIOM IF000€ WMS, CIOBO HITH
HasBanue mnpeamera (Cumaxosa, 1985, 28) (Kellner, 1980a: 137-140),
(Kellner, 1980b: 183-189).

CuMBoONHKa TEJIOTO psifa CBSIICHHBIX YHCEN CBSi3aHA HE TOJNBKO C
JATHHCKUM TEKCTOM, HO ¥ YHACJIEIOBaHA XPHCTUAHCKON HYMEpOIOTHEH
9MOXH 0APOKKO OT BU3AHTUHCKHX TPEKOB.

AHanm3upysi OTEYECTBEHHBIE M 3apYyOEKHBIE HCCIETOBAHUS CUMBONUKU
yyces, Mbl TIPUATIUIA K BEIBOY, YTO Y1C/0 B My3BIKAIIbHOM TEKCTE MOXKET OBITH
BBIP@YKEHO Yepe3 . WHTEPBaJl, aKKOPJ, KOIMIECTBO MMOBTOPSIOMINXCS (3BYKOB,
WHTEPBAJIOB, aKKOPJIOB, MOTHBOB, CTPYKTYp), pa3Mep, KOJIHYECTBO TaKTOB,
KOJMYECTBO  KIFOUEBBIX 3HAKOB, KOJHYECTBO TOHAIBHBIX  CABHUTOB
(MoymsTIHif).

[IpuBeneM Hekyio TepMmuHONIOTHIO, TIpemoxeHHy0 lO. [leTpoBeiM mpu
aHanM3e My3bIKaibHOTO mpousBeneHus. Oto keystroke (KS) — mokasarerb,
KOTOPBIM JTFOOSIT TIOJH30BAThCS 3amaHbIe MY3BIKOBEIBI NI 00O3HAUYEHUS
YHiclia YAApOB MO KIABWIIAM, H «KIACMEpHOe Yucio» — TIOKa3aTelb,
U3MEPSIEMBIA KOJIMYECTBEHHON BEIMYMHON 3BYKOpAIA, HCIOJIb30BAHHOTO B
TOM WHTEPECYIOIIeM Hac pasfiene (hOpMEI.
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YuuTbiBasi  MHOTOBEKOBOM  OMNBIT  XPUCTHAHCKOM  HYMEPOJIOTHH,
acTpOJIOIMU M JAPYTMX MHCTHUYECKUX YYEHUH, MBI XOTEIH OBl NPUBECTU
HEKOTOPBIE CBEJIEHHSI O CUMBOJIMKE YHCEIL.

Yucao 1 — cumBon Emmboro bora, co3marenst Bcenennoi. Pycckuit
6orocnos u npodeccop maremaTuku HuKonbCckuil yTBEpKAaj, 4TO «KakK HE
MOXKeT OBITh umcia 0e3 eTuHHIBI, Tak u BceneHHas 0e3 eIWHOTO BIIAJIBIKU
cymiectBoBaTh He Moxer» (Bopoaus, 1975: 198). EauHuiia acConmuupyeTcs ¢
CIMHUYHOCTBIO, LEJIBHOCTbIO, LEHTpoM. OHa MBbICIUTCA Kak OCHOBA.
«EnnHopoaHocTh» ChIHa MOXKET TaK)K€ MHTEPIIPETUPOBATHCS €IUHULIECH.

Yucao 2 - CUMBON AHTUTE3bl, NPOTUBOPEUHUs, B YACTHOCTH
IIBOMCTBEHHOCTH NPHPOABI XpHCTa KakK >KUTelss Heba W 3eMiu, bora u
9eJI0BEKa, CHMBOJI Pa30pBaHHOI! 3aBECHl B XpaMe I0CJIe CMEPTH XPUCTA.

Yueno 3 — CUMBON BCEro MyXOBHOTO, CBATOM Tpowuisl, XpucTtoBa
Bockpecenns. B coueranmu ¢ emuauteit (13, 31, 131 u 1. 1.) onuierBopsieT
upe TpueauHcTBa — tri-unitas. Cremsimee 3a SBOJIONMENH TBOPEHHE OKO
bora BrucaHo B TpeyroiabHUK TpOULIBL.

Yucno 4 — cuMBON Kpecta, Ha KOTOpoM Obut pactsaT Uucyc; cumBon
4eThIpex amnocTtojioB-eBaHTenucToB (Mardeit, Jlyka, Mapk, Moann). YeTtsipe
— YHCIIO CTOPOH CBETa, KONWYeCTBO CTHUXWH. B mMudomormm ™Mbl Haiimem
YeThIpe BETPa, KOTOPBIE COMOCTABIIAIOT YETBEPKY CO CTHUXHEH Bo3ayxa. Jrta
CTUXHUS CBSI3aHA C Waeed Xv3HM (y CO3MaHHBIX U3 mpaxa joaeid CaBaod
BIOBIXaeT u3Hb). B bubmmm Cssaroit yx moHocut mo moneit boxbe
OTKpPOBEHHUE.

Yucao 5 — accouuupyercss C 4EJIOBEKOM (IATHUYTrONbHAs 3Be3la, B
KOTOPYIO JIETKO BIMCHIBAETCS FOJIOBA, IBE PYKH U 1B HOr'). CUMBOJIU3UPYET
JBIDKEHHE, JII00YI0 aKTUBHOCTb.

Yucso 6 — mects qHed TBOpeHUs. [lounTaercs Kak COBEPIIEHHOE YHCIIO
(2x3). Yacro paccMmarpuBaeTcs B €IWHCTBE C TpadUuecKH TOXKIAECCTBEHHBIM
gucioM 9 — cuMBONIOM OmaromaTé Mupa. UJeHBl BO3POKIEHUECKOH
aKkaJeMuM, HalOpaBssICb HAa CBOM  WHTEJUIEKTYalbHbIE IHPIIECTBA,
CTPEeMHJIUCH COOMpaThcs B KonuyecTBe 9 yenosek U xBanwnu [lnarona naxe
3a ero CMepTh y Tpame3Horo croja B Bo3pacte 81 roga (9x9) (Jloces, 1978:
336-337). CoBpemeHHMKH baxa Bpsa JIM CYHTAIM CIAyYailHbIM, 4TO
Tpe3By4re — BOIUIOLICHWE TaPMOHHMU MY3bIKaJILHON BCEJNICHHOH — B CyMMe
cBoux TOHOB (1+3+5) mmeer uncno 9. B XxpucTHaHCKOH TpaguIuu AEBSITKA
SIBIISIETCS. TAKMM CUMBOJIOM COBEPILEHHSI IPOPOUYECTBA.

Yucaa 3, 6 u 9 paccMaTpuBaIOTCs B eOuHCmeEe, K TOMY K€ HE TOJBKO I10
TemarnyeckuM MotuBaMm. Hampumep, B EBanrenuu or Mapka ckaszaHo, 4TO
Xpucra pacnsid B mpu daca, B ulecmb 4acoB HACTyNHJa ThMa IO BCeH
3eMiie, KOTOpasi MpOJaoJDKaiack A0 Yaca 0egamozo, korga OH HCITyCTHI AyX
(Md. 15 : 25-33).

Yucao 7 — cumBon ceMu aapoB Cesroro Jlyxa, CUMBOJ UEPKBU U BEPBI.
®opmyna 4+3=7 NOCTOAHHO MAET PAIOM CO CKOPOHBIMHU, CTPaJaIbYeCKUMHU
¢yramn baxa m mocpenu octanbHbIX cuuTaeTcs Oojee cakpaibHOU. CeMb
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TPaJULIMOHHO BBICTYNAET KaK Marudeckoe 4YMCJIO TBOPYECTBA (B CEMb THEH
Capaod TBOpHUT MUD).

Yucao 8 — cumBon cmepTu. I'padwdecks OHO BOCTIpUHHUMAETCS Kak
CKPYYEHHBI B IPOCTPAHCTBE KpPYI, MOCICIHUH € CUUTAETCS 3HAKOM
O6eckoHeuHoCcTH. Takke cuMTaeTCst 3HAKOM IIPOPOUECTBA.

Yucao 9 — cumBon monHorpammbl J(OHANN) — ums baxa, cuMBOa
COBEpILEHCTBA.

Yucao 10 — cumBona gecstu 3anoseneit ['ocnona.

Yucao 12 - cumBosn [BeHaguatu KosieH M3panneBblX, ABEHAALATH
arocToJIOB XPUCTOBBIX.

Yucao 14 — 3a OykeenHoit cumBonukoit umsi (BACH) cumBon Uucyca
Xpucta («ArHern, Kak Obl 3aKJIaHHBIN, UMEIOIIHNA ceMb POTOB M ceMb OUEH...»
— OT1kp. 5 : 6). ComocTaBisist IBe CEMEPKH, MOTYYACM YUCIO YETHIPHAIIIATh.

Yucno 17 — poxooe uymcio (1+7=8 — umcnmo, cHMBONH3HpYIOIIEe
CMEpTBH).

Yuco 18 — cumBon monorpammsi L. 1. (IESU IUVA — Hucyc momorn).

Yucao 23 — cumBon moHorpammsel J. BACH (waunman u gpammnms baxa).

Yucao 29 — cumBon moHorpammsl I. S. B. (uanmmaner baxa) u S. D. G
(Soli Deo Gloria — Enuromy 6ory ciaBa).

Yucao 32 — cumBon mororpammel S. BACH (nannnanst baxa).

Yucao 36 — cumBoa MoHorpammsr S. S. (Sanctus Spiritus — JIyx cBsiToit).

Yucao 37 — cumBon mororpammel CHR (Xpucroc).

Yucao 40 — cumBonr moHorpammsel MARIA (Mapust — boropoawnma), a
TaKKe CHMBOJ  HUCHBITaHUS  (COpOKaaHEBHBIH Bcemupnblii  motom,
COpOKaJIeTHEe CKHTaHWE H3PAWIBTSIH B IIYCTBIHE, COPOKAaJHEBHBIH MOCT
HNucyca Xpucra B MyCTBIHE ITOCTIE CBOETO KPELICHHUS.

Yucao 41 — cumBon mororpammet J. S. BACH (U. C. bax).

Yucso 54 — yHaciae10BaHHOE OT BU3AHTHICKUX IPEKOB, CUMBOJIU3UPYET
Boxuii cyn.

Yucao 58 — vem. GEIST (/yx).

Yucao 59 — cumBon moHorpammbel GLORIA (cnaBa).

Yucso 62 — cumson monorpammbl CRUX (kpect).Z

Yucao 68 — cumBos monorpammsl VIRGO (/leBa Mapust — boropoauna),
CHUMBOJI HETIOPOYHOCTH.

Ymuceno 73 — cMMBONM3UPYET CMEPTH XPHUCTA.

Yucao 79 — cumBon mororpammel CHRISTE (Xpucroc).

Yucao 89 — cumBon monorpammsl MORTIS (cmepTs).

Yucao 99 — cumson monorpammsl IESUS IUVA (Mucyc momorn).

Yucao 112 — cumBon monorpammbl CHRISTUS (Xpucroc).

Yucao 144 — cumBon ropsl I'onrodsr.

Yucao 182 - cumBoan wmonorpammbel I[ESUS CHRISTUS (Mucyc
Xpucroc).

Yucao 444 — cumBon Cesroro [IpuuacTus.
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Yucao 777 — Kpect 'ocnioieHs.

888 — 1o rpex0-BU3aHTUHCKOM TPaJUIIMU CUMBOJI XPHUCTA.

Yucao 1746 — umcno cIusHAN, CMEIICHHWE TpeX HumocTacedt EmwHoro
l'ocrioga — Otiia, Ceraa u Cesaroro Jlyxa.

Umcnma Takke MOTYT  paccMaTpHBaTbcs KaK  COYETAaHUS  JIPYTHX
CUMBOJIMYECKHX uncen. Hanpumep:

Yucao 632 =79 (CHRISTE) x 8 (cMepTh).

Yucao 356 = 89 (MORTIS) x 4 (cumBOII KpecTa).

Yucao 546 = 182 (IESUS CHRISTUS) x 3 (cumBonm Bockpecermus)
(ITetpos, 1990: 5-32) (Cemwupa, Beram, 1997: 202-218) (IlIseiiriep, 1965:
122-123) u t. 1.

Teneps paccmotpum «ManeHbKyto npemroantoy» e-moll ans oprana Y. C.
baxa ¢ mo3uuuu wucio6ot cumMeonuxu.

TonansHOCTH Tpemroanu uMmeeT oguH (1) xmrodeBoit 3Hak. IIpemomus
HaYMHAETCS ¢AMHCTBEeHHOM (1) 0I0BUHHOM (2) HOTOH B nenanu (TOHUYECKas
niepBast (1) cTymens).

Ha Bropoii (2) nose Takrta nosiBisieTcs natu3By4dHast (5) Tonuueckas (1)
BEPTHKAIp C HA4YaJIOM TeMmaTrmdeckoro motuBa Ha V crymenu. K. S.
TEMaTHIeCKOT0 MOTHBA paBHO unciay 10, KOoTopoe MOKHO WHTEPIIPETUPOBAThH
MeTonoM cumcienus gnciaoM 1 (10=1+0=1), unu comocraBaeHnEM OBOHKH K
msirepku (10=2x5).

PazButne Ttemarmueckoro motmBa (1) B mpemroaMu TpenCTaBICHO
pa3BHUTHEM JBYX (2) €ro 3JIeMEHTOB — «a» u «b».

pumep 1.
TeMATHYECKHI MOTHB
a b
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e b4 [—T |" F\‘r Y o | @ ‘\ H’ﬁ _J
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Y [ 2 " Y — —" »
i L WY T T 1 | S— | 1
| r) } — 1
—Q—E—n—n > ; - = 1
i L W - r) 1 | >
- [ + = 1 L [=S —

ToHaNbHBIN TUIAH MPETIOINHA COCTABICH TaKXKe IBYMS (2) TOHAJIBHOCTSMU: €-
moll u h-moll (toruku (1) u nomuHanTH!I (5)).

MoOTHB «a» TpeNoArd NPOBOIUTCSA 5 pa3, a MOTUB «D» B M3MEHEHHOM
BapuaHTe (HayalbHas HUCXOJSIIAsi CEKyH/Ia 3aMEHEeHa BOCXOJISIIeH KBapTOH,
[Tpumep 2) noBropsiercst 16 pa3, KOTOpbIE METOAOM CUUCICHUS TAIOT YUCIIO 7
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(ero MOYXHO MHTEPIIPETHPOBATE YUCIAMHE 2 U 5).

pumep 2.
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MotuB «a» (1) cocTaBisIIOT 2 MHTEpBaJa : CH-IISl — CeKyHa (2) U CH-COIb —
tepuust (3), KoTopble MeTofoM cumcieHus natot uucio 5 ([lpumep 1). K. S.
MOTHBa paBHO uHucily 5. Hawano u OKOHuUaHHME MPENIOAMH H3JI0KEHBI
naTuroocuo (5).

[pemomuss (1) umeer 25 TaKkTOB, KOTOPbIE MOXKHO IPEACTAaBUTh
COIOCTaBJICHUEM YnceN 2 ¥ 5.

AHanu3upys yKa3aHHbIC MOMEHTBI, Mbl BUJIUM JIOMHUHHpOBaHUE uncen 1,
2, 5. 3Has UX CUMBOJIMKY, MBI MOXEM TOBOPHUTH, YTO COJIEPKAHNUE MPETIOANN
HarnoJiHeHO o0pa3zoMm Xpucrta, Equnopomnoro CeiHa, B KOTOPOM 0O0bETUHECHBI
JIBE TIPUPOIBI — OokecTBeHHas (1) 1 yenoBeueckas (5).

O6paTtuM BHHMaHHE, YTO IMPEJIOANS M3JI0KEHA YETHIPEXT0JI0CHO, KpoMe
Tpex gparmenToB (cm. [Ipumepsr 1, 4, 5).

Ipumep 4.
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Hpumep 5

o

Takoe omymenune, uyro MW. C.bax, oOpamas Hame BHUMaHWe Ha OTH
0COOEHHOCTH, XOTeNl COOOUIUTh OyAyIEMy YTO-TO OYEHb Ba)KHOE M Ba)KHOE
JUTS TOHUMaHUS TaHHOTO NPOU3BEICHUS.

VYuuTsiBas TO, 4TO, 1O cinoBaMm AnsbepTta [lBeiinepa, «My3bika A HETO
(1. C. baxa. — 4. J[.) — GorociayxeHue», a «UCKYCCTBO OBLIO JJSI HEro
penuruei» (ILBeituep, 1965: 121), Mbl monbeiTaeMcsi HHTEPIIPETHPOBATD ITH
TPH BMIH30/1a, TOJIB3YSICh aHaJloruel Ondeiickoro Tekcra.

1 smm3onpy (cm. Ilpumep 1) orBewaror cioBa bubnuu : «CHauana ObLTO
Cnoso, u Cnoso y bora 6wuto, u bor Obuto Cmoso» (Mu.l : 1).
JeiicTBUTENBHO, MBI BUAMM, YTO HAYMHAETCS TPENIONUS C OJHOM HOTHI B
MeJaIbHOM PErUCTpe, a BO BCEX OCTAIBHBIX I'0JI0CAaX BBINUCAHBI MAY3bI (3HAK
Mom4aHus, HeObITHEe). [lOCKONBKY HOTa OAHA W HAaXOJUTCS Ha MepBOM
TOHWYECKOH CTyNeHH, TO KOHCTAaTHpyeM IposBIeHHEe uucia 1, xotopoe
cumBosin3upyeT bora — TBopua BeeneHHOM.

Hainee anocron Noann coobmiaer: «OHo ObuTO B Hauane y bora. Bee upes
Hero nayano ObiTh, 1 6e3 Hero Hu4TO He Hayano OBITH, YTO HAYAIIO OBITHY
(Uu. 1 : 2-3). B HOTHOM TEeKCTE€ MCXOJHAs HOTA BBIMUCAHA ITOJOBUHHON
MIPOJIOJKUTEIBHOCTRIO, Ha KOTOPYIO NMPUXOAWTCA OJHA YEeTBEpTHas May3a-
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«HEOBITHE» U OIHA YETBEPTHAs «OBITHE» YETHIpEX NPYTHX rojocoB. [loaTomy
HadaJIbHYI0 HOTY MOXKHO HWHTEpHIpeTHpoBaTh emuHuieh (1), mo koTopoit
B3sJ[a CBOE€ HAYaJi0 MATUIOJOCHASl BEPTHKANb. BepxXHsAs HOTa BEPTHUKAIHU
HaxoAuTca Ha V CTYIIEHW W SIBIIIETCS HAYallOM TeMaTHYeCKOTO MOTHBA.
[Tockonmpky YHCTIO 5 CHMBONIM3HPYET ABMKEHWE, BCSAKYIO aKTHBHOCTH, TO
HMCTUHHO TIPOSBIISIOTCS ciioBa MoanHa : «Bcé uepe3 Hero madano ObITh, 11 6€3
Hero Huuro He Hawaj0 ObITH, uTO Havano ObTe» (MH. 1 : 3).

YuuThIBasi, YTO YHCIO 5 CHMBOIU3UPYET €€ W YeJOBEeKa, TO AOMOITHUM
Hamry mHTepnperanuio Tak: «M CnoBo crano mioTwro, u oOWTaIO C HaMH,
MoJTHOE OJlaroflaTd W WCTHHBI; W MBI BUAenu ciaBy Ero, cmaBy, Kak
Enunopomuoro or Otma» (Uu. 1: 14). W neficTBUTENBEHO, TeMaTHYECKHIA
MOTHB TIOCPEJCTBOM [BYX CBOHUX OJJIEMEHTOB TIPOHAET CKBO3b BCHO
Mpenmouio, Hecs B cebe «Onaromath W HWCTHHY» BBICOKOTO 3aMbICiia
KOMITO3UTOPA.

2 smu3on (cM. Ilpumep 4) HecéT B cebe cuMBOINBI TpEX ymcer: 4, 5, 8.
OHU COOTBETCTBEHHO O3HAUYAIOT «KPECT», «4YeJ0BeKa» U «CMEpPTh».
WutepecHo, uto 3TH uncia o0bequHsIOTCA B mapbl: 4-5 1 8-5. A uMeHHO :
NATh KBapPTOBBIX XOJ0B B 0aCOBOM pErucTpe, MATHKPATHOE TTOBTOPEHHE
TemaTHyeckoro MotuBa («b»), B OCHOBE KOTOPOTO JIC)KHUT KBapTOBas
WHTOHAIIUS — coueTaHwe 4Yncen 4 u 5, a MATHKpPATHAs MOBTOPSIEMOCTh
aKKOPJIOB B BEPXHEM PETHCTPE, CyMMa WHTEPBAJIOB KOTOPOTO paBHA BOChMH
— codeTaHusM uncen 5 u 8.

A ecnm TpOXOXKJIEHHE TEMAaTHIECKOT0 MOTHBa «by» paccMaTpuBath 1o 4
HOTBI, TO TOJNyYUM COYETAHHE BCEX TPEX YHCEN : YeTBEPKH, MATEPKH U
BOCBMEPKH. A WMEHHO . NATHKPATHOE TMOBTOPEHHE MOTHBA IO 4eThIpe
HOTBI, CyMMa WHTEPBAJIOB KOTOPOTO paBHA BOCbMH. BaXHBIM IS
MMOHMMAaHUSl 3TOTO D3MH307a HAMYHME JIBYX IEPBBIX aKKOPAOB B BEPXHEM
peructpe. Tpu 3ByKa OHOTO COUYETAFOTCS C aHAIIOTUYHBIMU BTOPOTO, 00pasys
TPHU OKTaBBI, UM COMOCTaBUMOe u3 HUX uucio 888. Ilo rpeko-Bu3aHTHIICKON
TPaJUIIUU OHO CHMBOJIM3HPYET XPHUCTA. A MATH TOXIECTBEHHBIX aKKOPOB,
CyMMa MHTEpPBAJIOB KOTOPBIX paBHa BOCBMH, COUETASICh APYT C APYTOM, JAIOT
gucio 40, cumBonmsupyroee «ucneitanue» (cM. Ipumep 4).

BeiBoa © ecau Bce Ha3BaHHBIE CHMBOJBI OOBEIUHHUTH BOCIHHO, TO
MOJy4aeM CMBICT BEIHYAHIIEro COOBITHS YEJIOBEUeCTBA — KPECTHOI'O
nogsura Xpucta. [logsura, 3acTaBisiomero OJaroroBeTb KaKAYIO AyIIY.
«Pa3Be MoxHO He OmaroroBers mepen Tem, Kro, numes Bcio cnaBy u cuiy
BUAMMOTO ¥ HEBUIMMOTO, B OKPYKCHUU AHTEJIOB, XEPYBUMOB U cepaduMOB,
uMest BO3MOKHOCTh, kKak Cam OH roBopui B I'edcumaHcKOM caly, IpU3BaTh
Oonblie, yeM IBeHanUaTh JernoHoB AHrenos (Md. 26 : 53) Tepnut MmydeHus
Hac paju Jojek u Hamiero pagu cnaceHus?» (bi. mutpomonut Bnagumup,
1997: 342)

[locturass xpecTHbI MOABUT XpHUCTa, MBI OCO3HAEM IIIyOOUYaHIIyIO
cymHocTh [ocriomneti JlroOBu. «M60 Tak Bo3moOun bor mup, dro orman
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Criaa Coero EgmHopomHoro, mabsl BCsSkwid, Bepyromuii B Hero, He moruo,
HO UMeI Ku3Hb Beunyio» (M. 3 : 16).

3 smmzox (cMm. Ilpumep 5) 3HAMEHATEIBHO CYMMHPYET BCE COICP)KaHHE
NPEIOIMM TEM, YTO CyMMa HWHTEPBAJIOB, COCTABISIONIUX MATHIOJIOCHYIO
BEPTHKaJb, paBHa yKchy 18, koTopoe cuMBOIM3HpYET mojanuch camoro M. C.
baxa : «IESU IUVA» (Mucyc moMoru). 9To moAaTBepkaaercs 18-t pa3zoBbIM
ITOBTOPCHUEM B TCUCHHE TIPEITIOINH TEMaTHIeCKO# momneBku (cM. [lpumep 2)
n mokazatenem K. S. mpemomun 396, KOTOPHIE METOAOM CUHCICHUS TAET
Takke yncio 18!

OyeHbp HMHTEPECHO € TMO3MIMU  YUCIOBOW  CHMBOJIMKH
paccMOTpeTh Takke U Gyry. YUHUTBIBas, 4TO «8 HEOONBIINX MPEITIOIUNA
u ¢yr mis opranay U. C. baxa sBnsercs nukiom, ¢yra e-moll B Hem
pa3MenieHa 1noj HoMepom 3.

['maBHOW TOHHWYECKOW CTYHCHBIO (DYr'M SIBISIETCS HOTA «MH» («e»),
KOTOpasi OTHOCUTEIIEHO HEUTPAITLHOTO «10» («C») CTOUT TpeThek (3).

TonanbHbIN IaH Gyru coctaBiaeH TpeMs (3) ToHaapHOCTIME © €-moll,
h-moll u a-moll.

®dyra uMeeT 72 TakTa, KOTOPHIE METOJOM CUHCICHUSI 00Pa3yIOT YHCIIO0
9 (72=7+2=9). Ero MOXHO paccMaTpHBaTh KaK TPEXKPATHOE IOBTOPEHHE
grcna 3.

Ipumep 6.
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Cozepuast passurue Tembl ¢yru (cMm. [Ipumep 6), MBI MOXKEM 3aMETHUTh
HaJIM4KE B HE MaTeMaTHieckoro «psaa duboHayum», HA3BAHHOTO WUMEHEM
OJHOTO M3 M3BECTHEHIIMX MAaTEMAaTHKOB CPEJHEBEKOBBS — WTAJbsIHLA
Jleonapno u3 Iusel (Jleonapno Iluzanckoro, 1170-1240) kak ®duboHayun
(Fi. Bonacci, cokp. Filius Bonacci, To ects chiH Bbonawumu). CoriacHo
MaTeMaTHYECKOMY OIpPEeNICHHIO, 3TO TaKas YMCIIOBas MOCIEA0BATEIHLHOCTD,
B KOTOPOH Ka)10€ TPEThE YHCIIO SBJISETCS CyMMOU JBYX HPEABIITYIIHX.

Jnst nydineld HarjasiAHOCTH HM300pa3uM CEMUTAKTOBOE Pa3BUTHUE TEMBI
(yru cxeMaTHYEeCKH:

2

KoniuecTBo TakTOB ]

k2|
(] =
[P

[P

wn

Konuuectso Hot B Takte | | |




Ny6uit Auapeit Auapeesud - Mamemamuyueckuil cumgonusm....(85-97) 95

N3 cxembl MBI BUIUM KOJWYECTBEHHO HAPACTAIOIIYIO ITOCIIEOBATEIHHOCTh
(1, 2, 3, 5), B KOTOpPOH JIETKO TIPOCITICKUBACTCS BBINICHA3BAHHBII
MaTeMaTHYeCKUi npuHiwm ;. 1+2=3, 2+3=5.

3nHas, yto uncna OuboHAYIN «OOBSCHSIOT MPOIOPIIH, CUMMETPHIO H
IUKIUYHOCTh MHOTHX SBIIEHUI B MPHUPOJE, KOCMOCE, COIHAIBHOMN KU3HU U
HCKYCCTBE», @ WX COOTHOIICHHE «OIPENEIISIOT MPOMOPIMH YeJIOBEYECKOTO
Tena (BKIIFOYAs TIOCTPOEHHE KOCTHOW TKAaHW M CETYATKH TIas3a), CTPYKTYPY
aToMa,  paccTosHus  Mexnay  1uranetamMd  CONHEYHOW — CHCTEMBI,
3akoHoMepHocTH Tabmuips! 1. . Menneneesa» (Ilenosa, 2000: 35) u muoroe
IpyToe, TOo, OOHAPYKWB TaKOW yTWBUTENBHBIA DS B CTPYKType 0aXxOBCKOM
(yru, MBI MOKEM TOBOPHUTH O HATMYUH B HEH Her 00)KECTBEHHOW rapMOHUH
Ha ypoBHE caMoro (opMOo0oOpa3oBaHuUS.

AHanmm3upyst TeMy (GyrH, MBI 3aMETHM, YTO €€ Pa3BUTHE MPOUCXOAWT B
TE€UYeHHE INECTH TAaKTOB, a B CEIbMOM 3aBeplraercs. VIcmoip3yst aHaJOTHIO
6ubieiickoro Tekcra, MHTEpHpeTHpyeM 310 Tak : «M coBepmmn bor
cexpMomy nHIO nexa CBom, kotopeie OH Aenai, ¥ TOYHI B IeHb CEIbMBINA OT
Bcex aen Ceoux, kKotopsie aeiaam» (BeIT. 2 : 2).

Pa3Be He yamBHTENBHO, YTO CTPYKTypa mporecca bokbero coTBOpeHus
MHpa aHAJIOTHYHA CTPYKType Iporiecca 6axOBCKOTO COTBOPEHUS TeMbI (pyrn!

Cxemarnyeckoe n300pakeHne TeMbl (PYT'H MOKa3bIBAET HAM, UTO «IIECTh
THEH TBOpeHUs» (IIECTh HAYAbHBIX TAKTOB) MO CXO0XXEMY KOJIUYECTBY HOT B
KaKJOM W3 HHX YCJIOBHO 00pasyioT 3 mapsl (00pa3 TpumumnocracHoro bora) :
nBa TakTa 1o oxHow (1) Hote — 006pa3 Orma, Exuroro bora Ha Hebecax, aBa
TakTa 1Mo 18e (2) HOTHI — 00pa3 CheIHa, TBOMHONW TpHpOABRl XPHCTa, 3¢€MHOH 1
HeOecHOM, 1 ABa TakTa mo TpH (3) HOTEI — 00pa3 Cesroro Jyxa.

O BoxxecTBEeHHOCTH TOCTPOCHHUS TeMBI (PYyTH CBUAETEIHCTBYET HE TOIBKO
WCTIONB30BAaHHBIA B Hel «psin PuboHauum», HO W (aKT HANHYUS B ee
CTPYKType Tak Ha3zbiBaeMoro «30J0Toro cedeHus» (o Jleonapmo na Buaun)
mwm «boxectBenHoi mpomnopruny (mo Horanny Kemepy), eme B »moxy
Bozpoxaernst cuntanoch MpOsSBIEHHEM BBICOKOW TapMOHHH, Pa3MEpPHOCTH,
YTOHYEHHOCTH. Bpimatomuiicss Mys3sikoBen XX cr. Omwmid  Kaprmowu
Po3eHOB Ha3Banm 30J10TOE CEUEHHE OJHOM M3 «UHMCIOBBIX CXEM MPUPOTHOMU
kpacoter» (Pozenos, 1904: 2).

st maxoxgenwst Ttakoro «CeueHus» wnn «lIpomoprum» HyXHO
pa3fenuTh Ieoe Ha JBe HepaBHBbIE YacTH TakK, YTOOBI OoJbImas 4acTh (a)
oTHOCHIIACh K MeHbIel (b), kak mesoe (¢) k 6ompieii (a), Toectra:b=c:a
(mpomoprust = 0,618 : 0,382).

Uto06p! HaliTH bokecTBEHHYI0 MPOMOPIHI0 TeMBI (yrH, MOJICYHTAEM B
HEH KOJMYECTBO UYETBEPTHBIX [UIMTEIHHOCTEH TpH 3aJaHHOM pazmepe 3/4.
[Nomyuaem uymcio 21 (ceMb TakTOB TeMbl (PYTH MO 3 YETBEPTHBIX B KAXKOM).
3nast uncno «boxkectBeHHON mponopuum» (0,618), BeMUCINM ero mo Teme

yrm :
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,_21=1 5 x 210618
x=0,618 1
Beruncnenus nokasanu, uto «bojkecTBeHHas MPONOPLUS» MPUXOANTCS Ha 13
YETBEPTHYIO MPOAOJDKUTEIBHOCTh, KOTOPAs SBISETCSl HAaualuoM TpeTbero (3)
neyrakra (2) (cm. Ilpumep 6) ¥ OIXHOBPEMEHHO KYJIbMHHALIMOHHON
BepmmHON Tembl Gyru. Ecimm umeno 13 mpeacTaBuTh Kak COIMOCTAaBIICHHUE
enuaunbl (1) u Tpoiiku (3), TO MONYyYEHHYIO TPU TOHCKke «BoxecTBeHHOMH
MPOTIOPIIUM»  YUCIOBYIO  mociedoBatenpHOCTh (1, 2, 3) MoxeMm
HHTEpIpeTHpoBaTh 00pazom «Bockpecenus (3) Enunopoxaéanoro (1) Ceina
Boxbero (2)», xoropoe ciyumiock Ha Tpetuid (3) neHb kak Wucyc «otman
nyx» (JIk. 20 : 46; 24 : 46). Jlo6aBuUM, 4TO MOTHB K KYJIbMHHAIIMOHHOW
BEpLIMHE TeMbl (JyTH HOCTPOEH BOCXOISIIMMH CEKyHIaMH. A I0 MPUHATON
CHUMBOJIMKE 3II0XH 0apOKKO 3TO OTBEYAET TaKkxke 00pa3y «BockpeceHus».

[IpumedaTensHO, 4YTO  Takas  MHTEPHPETALUs  IOATBEPKAACTCS
nokazarenem K.S. ¢yru 580, KOTOpBIA METOJOM CUHCICHHUS IAET TO KE
gucio 13 (5+8+0=13)!

BeiBoa : cosepuas Meradu3M4ecKyr0 INTyOMHY 4YHCIIOBBIX CHMBOJIOB,
W3BJICUCHHBIX M3 3BYKOBOM CTPYKTYpPBl MY3BIKaJbHOH  KOMIIO3ULIMU
«BETMKOTO MHUCTHKA 31oxu Oapokko» U. C. baxa (mo Ansbepty LlBeitnepy),
MBI [IOJIy4aeM COAEP)KaHUE MTOPA3UTEIBHOI0 COOBITHSI XPUCTHAHCKOTO MUpa —
Bockpecenns (3) B Tperuil neHs bora — CeiHa Mucyca Xpucra Kak BTOpOi
umnoctacu enuHoil Tpowurpl. Mucyca Xpucra, KOTOPEIH OBLT emle B Hadyale,
kornaa bor TBopun mup. Y mmenHo Omaronapst EMy aTot Mup moiryann OwiTue,
CHaceHue U HaJeX Iy Ha XKHU3Hb BEUHYIO.

bubnust ceunmerenscTByeT 06 3ToM Tak | «BHawane 6pu10 CrioBo, 1 CinoBo
osu10 y bora, m CrioBo 65110 bor. OHo Ob1to B Havane y bora. Bee upes Hero
Hayajo ObITh, U 0e3 Hero HMYTO He Ha4ayo OBITH, YTO HAYaJIO OBITh... U
Cr0BO cTano IIoTHIO, U OOUTANO ¢ HaMH, MOJIHOE OJIaroAaTé M MCTUHBI; U
MbI Buzienu cnaBy Ero, cnaBy, kak Equnoponnoro ot Otua... Y kak Mouceit
BO3HEC 3MHI0 B IIyCThIHE, TaK JOJDKHO BO3HeceHy ObiTh ChbIHY
UenoBedeckoMy, na0bl BCAKHH, Bepyrommuid B Hero, He morub, HO mMmen
®u3Hb Beunyto» (Mu.1 : 1-14; 3 : 14-15).

[Ipennaraemas uaTeprperanus Maienvkot npeatoouu u gyeu e-moll ons
opeana Y. C. baxa no3BoiseT HO-HOBOMY B3IVISIHYTh Ha 3TO MPOHM3BEIEHHE,
BO3BBICUTBCA HajJ OOBIIEHHBIM M YBHIECTH B HEM IJIyOOKO PENUTHO3HBIN U
¢mwiocopckuii  3ambicenn  Benmukoro  Mactepa.  Bospoxkmas  merton
MaTEeMaTHYECKOT0 aHAJIN3a My3bIKaJbHOI'O IIPOU3BECHHUS, MBI II0JIy4aeM eI
OJHY BO3MOKHOCTb JUIsI OCTIKEHHsI opranHoro TBopuectsa U. C. baxa.

=12,978~13
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SUMMARY

NUMERICAL SYMBOLISM OF J.S.BACH'S MUSIC AS A METHOD OF
SEMIOTIC ANALYSIS.

Abstract: Numerical symbolism of J.S.Bach's music as a method of semiotic analysis.
In this article the author discusses the issue of relationship between numbers and
music and interprets Bach’s e-moll Prelude and Fugue from the cycle Eight Short
Preludes and Fugues for Organ (also Eight Little Preludes and Fugues for Organ,
BWYV 553-560) basing on the terminology existing in music criticism literature.
Keyword: numerical symbolism, mysticism of numbers, philosophy of number,
Christian numerology, Fibonacci series, Divine proportion.
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SaZetak: Folklorna riznica kulturnog nasljeda svake zemlje je bogato izvoriste
autohtonog izraza i nemijerljive vrijednosti koja priozilazi iz viSevjekovnog

......

praksi. To neiscrpno vrelo narodnog stvaralastva je dragocjen izvor muzickih
elemenata pogodnih za koriS¢enje u liénom stvarala¢kom procesu i nastojanju da
se njihovim uplitanjem sopstvena muzicka poetika oplemeni folklornim
intonacijama. Cilj rada je prikazati nacine rada sa tradicionalnim napjevom i
njegovo inkorporiranje u savremeni muzicki kontekst, na primjerima sopstvene
muzike, i kroz prizmu ustanovljene klasifikacije mogucih vidova nadgradnje
folklora u muzickom stvaralastvu.

Kljuéne rijeci: muzicki folklor, tradicionalni napjev, nadgradnja folklora,
vokalna muzika, savremeni izraz.

Narodno stvaralastvo je oduvijek predstavljalo dragocjen i inspirativan izvor
razli¢itih elemenata pogodnih za kori$éenje u stvaralatkom procesu, bilo da je
to rije¢, rima, pokret ili zvuk, ritam, melodija, sazvucje i tome sli¢no.
Primjena folklora u bilo kom obliku, ne zna¢i nuzno nesto anahrono, kako se
to Cesto, U javhom diskursu, povrsno interpretira. O tome svjedoéi ¢injenica
da je ¢ak i u djelima autora koji govore vrlo savremenim muzickim jezikom,
folklor Cesto prisutan na razlicite nacine: kao prizvuk, ritmicka pulsacija,
zvuéna boja, kroz literarni kontekst, ili jednostavno kao na¢in misljenja. ,,Ja
folklorno mislim bez obzira o kojoj temi govorim, koja je muzicka tema
dominantna...[ ]...ovdje, pod ovim nebom, u ovim podnebljima, ne mogu
drugacije da mislim! “Govore¢i dalje o tome, Komadina navodi: ,,Tri horske
minijature Maka Dizdara, baleti Satana i Hasanaginica su liéno videnje
bastine, folklora, jednog odredenog sadrzaja o kome se ne moze drugacije
misliti nego sa sedimentima folklora“ (Doliner, 1978).

Nadin i obim primjene folklornih elemenata znatno uslovljava i samu
strukturu kompozicija u ¢ijoj se osnovi oni nalaze. Kada se kreira originalna
kompozicija, sa obrisima ili ,sedimentima folklora®, sloboda primjene
najraznovrsnijin - kompozicionih postupaka i sredstava u oblikovanju
muzickog toka je neograni¢ena. U radu sa izvornim folklornim napjevom,
sloboda izrazavanja je znatno ograniena, naro¢ito u uslovima kada on
predstvalja osnovu muzickog tkanja, §to ¢e se i prikazati u ovom radu. U
folkornim napjevima zastupljena repetitivnost proizilazi iz njegovog
narativnog karaktera i ona Cesto moze stvoriti utisak izvjesne stati¢nosti i
jednoli¢nosti. Osnovno pitanje koje se, u takvim okolnostima namece, jeste
ispitivanje granica i moguénosti odredenih intervencija i kompoziciono-
tehnickih postupaka unutar muzi¢kog sadrzaja ili ¢ak samog napjeva koji nece
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naruSiti njegovu izvornu svjezinu ali kojim ¢e se uspostaviti neophodne
muzi¢ke dinamike unutar muziCke strukture. Nacin autenti¢nog ,,grlenog*
pjevanja kojim se folklorni napjevi izvode, takode predstavlja ograni¢avajuci
faktor u tehni¢kom odnosno izvodackom smislu, jer u muzi¢kom toku Cesto
nije moguce ostvariti neki znacajniji (prije svega linearni) kontrast unutar
vokalne dionice, te se akcenat izmjeSta na potencijal linearne dinamike u
prostoru instrumentalnih dionica ali i drugih muzickih dinamika: ritmicke,
harmonske ili koloristi¢ke, u dobro promisljenoj i izbalansiranoj mjeri.

Prisustvo folkora u mom muzickom stvaralastvu je uslovljeno licnim
interesovanjem i  aktivnostima, ta¢nije  dvodecenijskim bavljenjem
tradicionalnom vokalnom izvornom muzikom sa Zenskom pjeva¢kom grupom
Rusalke', koju sam osnovala jo§ 1998. god. i sa kra¢im vremenskim
prekidima, vodila ansambl sve do danas. Sama ta Cinjenica je na neki nacin
uslovila i postavku ta¢nije strukturu kompozicija koje su kreirane sa uvijek
prisutnom namjerom da autenti¢ni napjev, namijenjen pjevackoj grupi, ostane
osnova muzickog tkanja oko koje se pletu razli¢ite melodijske linije
instrumentalnih dionica, unoseé¢i potrebnu dinamiku u muzic¢ki tok ali ne
naru$avajuci sustinu samog napjeva. U prilog takvom stavu govori ¢injenica
da su izvorni napjevi dovoljno atraktivni da ih pretjeranim intervencijama ne
treba naruSavati niti znacajnije mijenjati njihovu boju i ekspresiju. lako sam
izvorni napjev Cesto stavljala u razlicite kontekste i izvodacki aparat:
instrumentalni, vokalno-instrumentalni ili samo vokalni (kombinovanje
mjeSovitog hora i pjevacke grupe), uvijek sam nastojala da saGuvam njegovu
autenti¢nost koja se, kao crvena nit, provlacila kroz muzicki sadrzaj,
obrazuju¢i tako muzic¢ku strukturu, sliénu onoj koja nastaje u tkanju tkanina
odnosno ¢ilima, prilikom medusobnog ukrstanja dva sistema Zica — paralelne
Zice koje idu uzduz tkanine, takozvane ,,osnove* (folklorni napjev) i sistema
paralelnih Zica po Sirini tkanine — takozvane ,,potke” (svi ostali melodijski i
harmonski tokovi).

»Ukoliko kompozitor pri oblikovanju djela koristi folklor, namece se
potreba za otkrivanjem porijekla tematskog materijala kao i1 analitickog
sagledavanja primijenjenih kompozicionih postupaka“ (Cavlovi¢, 1989:
200—-201). Cavlovi¢ dalje navodi Getiri moguéa vida nadgradnje folklora u
muzickom stvaralastvu: harmonizacija — koja moZe biti jednostavna i sloZzena;

! Vokalni ansambl Rusalke bio je medu prvim profesionalnim ansamblima u BiH koji
je izvodio najprije iskljudivo seoske srpske narodne pjesme, u njihovom
tradicionalnom obliku a prema terenskim snimcima seoskog pjevanja i pomocu
transkripcija. Vremenom se repertoar ansambla proSirio pjesmama u kojima se
primjenjuje obrada i stilizacija — kompozicioni postupci kojima se, u manjoj ili vecoj
mjeri, transformise izvorni napjev. Tako su nastale kompozicije u ¢ijem je izvodenju,
pored zenske pjevacke grupe, uéestvovao i razli¢it nestandardni instrumentalni ili ¢ak
horski ansambl. Ipak, krajnji cilj autora je da se, u tom procesu transformacije i
interpretacije u razli¢itim vokalno-nstrumentalnim kombinacijama, ne narusi
autenti¢nost, duh i svjeZina izvornog napjeva, te dionica pjevacke grupe ostaje osnova
muzic¢kog tkanja“ (fragment iz knjiZice kompakt-diska Bijela vila grade obigrala,
2020. Asocijacija za promociju muzike Arpedo, Isto¢no Sarajevo).
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stilizacija — koja podrazumijeva folklorni napjev sa instrumentalnom
pratnjom koja asocira na folklorne instrumente ili originalna melodija sa
asocijacijom na folklor; obrada — koja podrazumijeva naglasak na tehnici a
manje na mijenjanju folklornog napjeva ili folklorni motivi sa elementima
originalnog; originalno djelo — sa citatima folklornog napjeva ili nekim
folklornim izraZzajnim elementom (djela u duhu folklora).

Sliénu podjelu u tretmanu folklora prikazala je i srpska muzikoloSkinja
Sonja Marinkovi¢ u svom radu Metodoloske osnove analitickog pristupa
kompozicijama baziranim na folkloru (Marinkovi¢, 2004). Klasifikacija koju
ona navodi napravljena je u Zavodu za muzikoloSka istraZivanja JAZU za
potrebe projektnog zadatka Folklor u djelima hrvatskih skladatelja, koji je
raden u sklopu teme IstraZivanje hrvatske glazbe 20. vijeka. Klasifikacija
obuhvata sljede¢ce moguénosti, odnosno stepen koris¢enja folklornog
materijala: 1. obrada - a) harmonizacija i b) slozena harmonizacija); 2.
transformacija — a) rad s materijalom i b) stilizacija; 3. citat; 4. originalna
kompozicija. U prvu grupu uvrstene su kompozicije u kojima se u potpunosti
postuje ,,originalni zapis* i dodaje mu se harmonska pratnja. Pod sloZenijom
harmonizacijom se ne podrazumijeva gradacija u harmonskom jeziku ve¢ u
instrumentaciji jer su tu uvrStene kompozicije za instrumentalne ansamble.
Smatra se da ,,melodijski, ritamski i formalni okvir folklornog izvora® sa
harmonizacijom ne bivaju promijenjeni. Drugom grupom su obuhvaceni
postupci znacajnije izmjene folklornog izvora, a razlikuju se po tome Sto se u
prvoj govori o maniristickom nacinu transformacije, $to znaci da kompozitor
naglasava tehni¢ku obradu i ne vodi racuna o prepoznatljivosti napjeva, dok je
stilizacija viSi razvijeniji oblik transformacije. U trecoj grupi su djela za koja
se nedvosmisleno zna da rade sa citatom. Naziv Cetvrte grupe sami autori
smatraju da nije adekvatno izabran, jer su u njoj zastupljeni elementi citata,
obrade i transformacije, a odnosi se na djela koja su najces¢e oznaCena kao
komponovana u duhu folklora*.

Kreiranje muzike sa inkorporiranim tradicionalnim napjevom ili samo
folklornim elementima i intonacijama, bi¢e prikazano u ovom radu, na
primjerima nekoliko muzi¢kih numera snimljenih na kompakt-disku 2020.
godine, pod nazivom Bijela vila grade obigrala’, u izvodenju Zenske pjevacke
grupe i nestandardnog instrumentalnog ansambla. Prikaza¢u postupke rada sa

2 Snimljene kompozicije na kompakt-disku pod nazivom Bjela vila grade obigrala u
sebi nose involvirane elemente folklornog nasljeda kao citate ili samo kao prizvuk
folklornih intonacija. U devet kompozicija je primijenjena citatnost izvornih napjeva
srpske seoske vokalne tradicije, zapisanih na prostoru BiH (Bijela vila grade
obigrala, Bosanska Krajina, Zaspo mi je dragi na zelenoj travi, zapis doseljenika iz
BiH, Rosa pade na livade, Cajniée/Isto¢na Bosna), Kraj potoka bistre vode,
sevdalinka, BiH, i Srbije: Rasti rasti moj zeleni bore, Homolje, Sta se sjaji u goru
zelenu (nepoznat izvor) Sto Morava mutna tece, zapadna Srbija, Zamuci se BoZja
majka, jugoisto¢na Srbija). Od deset kompozicija koje se nalaze na albumu, etiri
izvodi samo vokalni ansambl a preostalih Sest su vokalno-instrumentalne numere.
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odabranim materijalom, strukturu i porijeklo odabranih napjeva uz ilustrativne
notne prikaze fragmenata nekoliko kompozicija: Rasti rasti moj zeleni bore,
Sto Morava mutna tece, Zaspo mi je dragi, Sta se sjaji u goru zelenu, Rosa
pade na livade. Na njima je moguce sagledati sljede¢e nacine nadgradnje
folklornog materijala®: obradu, stilizaciju i originalno djelo sa primjenom
folklornog citata ili samo folklornim prizvukom.

Svi napjevi koji su kori§¢eni kao muzic¢ki materijal su izvorno jednoglasni
ili dvoglasni. Neki su koris$¢eni u svom izvornom obliku, dok je u nekim
primijenjena izvijesna nadgradnja, kojom se napjev pretvarao u troglas ili
Cetvoroglas, a negdje i melodijski varirao i transformisao.

U kombinovanju folklornog napjeva sa instrumentima, mogu se izdvojiti
dva nacina njegove primjene: s jedne strane, prisutna je relativna zavisnost
instrumentalnih od vokalnih dionica (koja je najizrazitija u uslovima njihovog
udvajanja); sa druge strane, one su cesto nezavisne, a njihova samostalnost
proistie iz slobodnog kretanja i medusobnog polifonogpreplitanja. lzbor
nacina, sredstava i mjere u primjeni tretmana instrumentalnih dionica spada u
domen procjene samog kompozitora.Sto se ti¢e strukture izabranih napjeva,
zastupljeni su dvoglasni napjevi ,na bas“ i ,,na glas“, koji su izvorno
jednoglasni i dvoglasni*.*

Rasti rasti moj zeleni bore (Homolje) izvorno je jednoglasan napjev. Po
navedenoj Klasifikaciji vidova nadgradnje folklora, ova kompozicija
predstavljaju obradu. Ovdje je sukcesivno plasiran od jednoglasa preko
dvoglasja sa pojavom treceg glasa, uglavnom u kadencama. Klavir na fonu
dorskog modusa uvodi u atmosferu ovog napjeva a u nastavku je uglavnom
plasiran kao ostinato, osim u prostoru izmedu strofa gdje nesto izmjenjena
melodija iz uvoda sluZi kao materijal koji povezuje melo-poetske cjeline (t.
39). Dionice harmonike i violine se polifono prepli¢u oko osnovnog napjeva
sa mjestimiénom pojavom imitacije oshovne melodije u harmonici.

® U skladu sa prethodno navedenom klasifikacijom Ivana Cavloviéa.

* Razlikuju se po mnogo ¢emu ali prvenstveno po starosti (Dimitrije Golemovié,
1994). Seosko dvoglasno pjevanje moze se podijeliti na starije i novije. Dva su
osnovna oblika viseglasja — heterofonija, bordun i kao prelazni heterofono-bordunski
oblik. Starije seosko pjevanje-melodije malog obima, uglavnom i netemperovane.
Kao osnovni gradivni interval dominira sekunda. Novije seosko dvoglasno pjevanje —
na bas je Cistije, i isklju¢ivo se to dvoglasje ispoljava kroz homofoniju.
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Primjer 1
Valentina Dutina: Rasti rasti moj zeleni bore (t. 27—39), fragment
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Sto Morava mutna te¢e (Zapadna Srbija), ovaj napjev ,,na bas* je po vrsti
balada. Izvorno je dvoglasan, a u ovoj kompoziciji se on naslojava do
Cetvoroglasa. Postoje dvije varijante ovog napjeva: ,,na glas* i ,,na bas*“. U
ovoj kompoziciji je osnovni napjev ,,na bas* porijeklom iz Zapadne Srbije a
porijeklo drugog napjeva koji se javlja u zavrSnoj kodi je Donja Badanja,
Jadar, Srpsko Podrinje. Po vrsti napjeva, on spada u heterofono-bordunsko
pjevanje (primjer 3, poCetak napjeva je 60 t.). | ovaj napjev je, kao i prvi,
izvorno dvoglasan te se tako i izvodi. Ova kompozicija predstavlja sloZeniji
vid obrade. U njoj se promjene napjeva vrse na dva nacina. Prva promjena
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odvija se variranjem melodijsko-ritmicke strukure napjeva u vodeem a
shodno tome i u prate¢im glasovima (primjer 2, t. 15-19). Druga promjena
izvornog napjeva odnosi se na mjestimi¢no ubacivanje nove originalne
melodije (kao i drugacije struktuiranih prate¢ih glasova) koja predstavlja
razradu tematskog motiva (primjer 3, t. 51-60). Tekst ove balade govori o
dvije sestre koje su se kupale u rijeci, i voda ih je povukla u vir, jedna je
isplivala a druga se utopila. UnutraSnja muzi¢ka dinamika koja prati
dramaturgiju teksta se postize na nekoliko nacina. Dinamika harmonskih
sazvucja dejstvuje kroz nizanje razlicitih akordskih struktura: sekundnih i
kvartnih akorada, akorada sa dodatom disonancom, nizom disonanci.
Linearna dinamika se postize polifonim kretanjem sa primjenom imitacije i
smjenjivanjem razli¢itih melodijskih linija. U pitanju su, pored osnovne, jo$
dvije proSirene varijante melodije, koje su u stalnom smjenjivanju sa
osnovnim izvornim napjevom i ¢iji je melodijski luk razvijeniji. Koloristicka
dinamika se postize smjenom dvoglasne, troglasne i Cetvoroglasne fakture.
Dinamika tonalnih promjena se, pored smjenjivanja istoimenih tonaliteta u
muzi¢kim re¢enicama, javlja i u kulminacionom dijelu, na tekst ,,a Todora
potonula“ . Prelazak iz cis-mola u vrlo udaljeni f-mol, u t.58 podvlaéi rije¢
»potonula“ koja predstavlja dramaturdki vrhunac. Inaée, zavr$ni stihovi ove
balade koji poti¢u iz narodne poezije su primjer njene izuzetne snage i
ekspresivnosti:

Olivera sejo mila, idi kuéi, kaZi nani:
Tosa ti se udomila; studen kamen duvegija,
dva bedema dva devera, dve vrbice jetrovice,
dve ribice zaovice, sitan pesak svi svatovi.
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Zamudi se BoZja majka (jugoistocna Srbija) jedina je kompozicija koja ima
duhovni tekst a ne svjetovni. lzvorno je jednoglasni napjev a u ovoj obradi
dobija jo§ dva glasa. UnutraSnja dinamika dejstvuje kroz linearno
suprotstavljanje melodijskih linija i suprotstavljanje homofone i polifone
fakture. Naime, u refrenu osnovnu melodiju (koja se i dalje nastavlja u glasu
II) potiskuje nova melodijska linija koja ima ulogu pratece ali se, zbog svog
registarskog poloZaja, namece kao vodeca (glas | od t. 9). Melodija treeg
glasa, u streto imitaciji, donosi osnovnu melodiju refrena. lzvjesni harmonski
kontrast se ostvaruje i suprotstavljanjem prirodne i harmonske ljestvicne
osnove $to uzrokuje razli¢ite kadence u muzi¢kim recenicama u a dijelu (t. 4 i
8), kao i streto imitacija (t. 9). Ova kompozicija takode predstavlja sloZeniji
vid obrade.
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Primjer 4
Valentina Dutina: Zamuci se BoZja majka (t. 1-11), fragment
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Zaspo mi je dragi (zapis doseljenika iz BiH) je izvorno jednoglasan napjev,
koji dobija drugi prate¢i glas a pred kraj kompozicije postoje¢i napjev se
smjenjuje sa novom dvoglasnom frazom. Melo-poetske cjeline se dva puta
pomjeraju za polustepen navide radi postizanja harmonske dinamike. U
harmonici se najprije vrsi i oktavno udvajanje koje u daljem toku, sa klavirom
i violinom, prelazi u oktavnu streto imitaciju 3to prati vokalnu dionicu.
Violina mjestimi¢no, sekundnim pomjeranjem i primjenom predudara,
proizvodi melodiju koja asocira na sviranje gusala, te predstavlja stilizaciju
folklornog materijala.
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U kompozicije koje predstavljaju originalno djelo sa nekim folklornim
izrazajnim elementom ili citatom folklornog napjeva, spadaju kompozicije:
Rusalka i mjesec, Sta se sjaji u goru zelenu i Rosa pade na livade koja je
napisana u dvije varijente i dva razli¢ita izvodacka medija: za vokalno —
instrumentalni ansambl (sopran, flautu, violinu i harmoniku) i za glas i klavir.
U njoj se jednoglasna melodija plasira u uvodu kompozicije (t. 1-9) i
predstavlja tematsko jezgro koje se u daljem toku kompozicije transformise i
preobraZava. Ona predstavlja originalno djelo sa citatom folklornog napjeva,
plasiranog u uvodu kompozicije.

Rusalka i mjesec (na tekst Zeljka Przulja) je kompozicija u kojoj nije
primijenjena citatnost, ali je folklorni idiom naglaSen primjenom folklornih
melodijskih i ritmickih intonacija. Jedina je kompozicija koja nije napisana
na narodni tekst, ali je tematika vezana za folklorni kontekst odnosno svijet
narodnih legendi.

Sta se sjaji u goru zelenu (nepoznati izvor) po klasifikaciji predstavlja
originalno djelo sa primjenom citata folklornog napjeva. Ona ima nekoliko
slojeva: ostinatna podloga u klaviru (primjer 5, t. 44), na fonu A cjelostepene
ljestvice. Na njega se nadovezuje ponavljaju¢i folklorni napjev ¢&ija je
struktura nepromijenjena. Napjev se razvija u okviru f frigijskog trihorda (f,
ges, as), sa smjenjivanjem vodice i prirodnog VII stupnja ¢ime se postize vrlo
moderna zvucnost (primjer 5, t. 44). T ova ponavljaju¢a melodija dobija ulogu
drugog ostinatnog sloja. Violina je povremeno u dijalogu sa klarinetom,
ponegdje picikatom uz violu obrazuje melodijsko razlaganje a ponegdje ova
dva instrumenta oktavno udvajaju dvoglasnu melodiju vokalne dionice.
Harmonika i klarinet su najéesc¢e u dijaloskom odnosu po istom principu kao i
u prethodnim kompozicijama — instrumentalne dionice se dijaloski prepli¢u u
prostoru izmedu prethodne i naredne melo-poetske cjeline. Ovdje se tonalna
dinamika postiZze paralelnim tokom dva tonalna centra: in A (cjelostepena
ljestvica u klaviru) i in f (frigijski trihord) u folklornom napjevu koja je do
kraja u ovom suprotstavljenom odnosu. Odredena unutrasnja tonalna
dinamika se postize pomjeranjem inicijalnog tona cjelostepene ljestvice sa A
na ES (u Klarinetu) ili npr. na F (u harmonici) te se, nadalje, F cjelostepeni
transformiSe u F durski tonski niz (a oni su opet potencirani kroz
razlaganjedurskog trozvuka f-a-c nakon prekomjernog trozvuka f-a-cis kao
derivata cjelostepene ljestvice). Dakle, to oscilovanje izmedu F durskog i F
cjelostepenog unutar kompozicije, zajedno sa paralelnim tokom f frig. i A
cjelostepenog tonskog niza su naéini postizanja odredene tonalne dinamike,
neophodne za postizanje kontrasta u jednom, relativno stati¢cnom okruzenju.
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Primjer 5
Valentina Dutina: Sta se sjaji u goru zelenu (t. 44—-46), fragment
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Rosa pade na livade (Cajni¢e, BiH) je napisana u dvije varijante i dva
razli¢ita izvodacka medija: za vokalno—instrumentalni ansambl (sopran,
flautu, violinu i harmoniku) i za glas i klavir. U njoj se jednoglasna melodija
plasira u uvodu kompozicije (t. 1-9) i predstavlja tematsko jezgro za dalju
transformaciju i preobraZaj.
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Primjer 6
Valentina Dutina: Rosa pade na livade(t. 1-9), folklorni napjev kao uvod
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Zakljuéna razmatranja

U radu sa izvornim napjevima, primjenjivala sam razli¢ite pristupe, kako bih
uspjela da, s jedne strane, zadrzim njihovu autenti¢nost, dramaturgiju i
osnovni kvalitet, a istovremeno da njihovu staticnost transformiSem u
izvjesni dinamicki proces. Navesc¢u neke osnovne principe u radu sa njima.

Odabir tretmana folklornog napjeva je u skladu sa njegovim
karakteristikama. Napjev Zaspo mi je dragi ima potencijal ponavljajuce
ritmiCke figure sa asocijacijacijom na kolo ili obrednu igru, te je u skladu sa
tim on tretiran sa primjenom njegovih transpozicija radi postizanja gradacije i
unutartonalne dinamike, uz specifi¢no ,,guslanje” na violini, radi postizanja
zanimljive zvuéne boje. Za razliku od njega, napjev Bijela vila grade
obigralaje u potpunosti ostao nepromijenjen. Razlog tome je opet njegova
arhai¢nost koja zvuéi vrlo moderno pa je i pristup takvom materijalu bio
uskladen sa tom njegovom karakteristikom.
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Ukoliko napjev ima savremenu zvuc¢nost (kao Sto su nacelno heterofoni
napjevi), onda i muzicka sredstva koja se koriste u njegovom tretmanu trebaju
biti upravo na toj liniji modernog prizvuka. Ako je napjev dovoljno
atraktivan, instrumentalne dionice kreirane su tako da dodatnim
intervencijama ne naruSavaju taj kvalitet. One se imitaciono preplicu ili
udvajaju melodijske linije sa ciljem nijansiranja zvuc¢ne boje. Njihov aktivniji
dijaloski odnos se, po pravilu, odvija u pauzama izmedu melopoetskih cjelina
napjeva 1 one su nosioci razli¢itih muzickih dinamika u uslovima kada je to
potrebno.

Svi napjevi su, po pravilu, koncipirani kao melo-poetske cjeline u kojim
se na istu ponavljajué¢u melodiju samo mijenja tekstualni sadrZaj. Kao takve,
one mogu da se tretiraju na razli¢ite nacine. Mogu se upotrijebiti u svom
izvornom (ponavljaju¢em) obliku kao ostinatni sloj u okviru viSeslojne
fakture. Ponavljaju¢i melodijski obrazac je takode pogodan za primjenu
minimalistickog koncepta koji bi mogao postati i primjereni stilski okvir
kompozicije.

U uslovima a capella izvodenja samog napjeva, linearna dinamika se
ostvaruje kontrastom osnovne, nadogradene i varirane melodije ili
medusobnim polifonim kretanjem. Tome treba dodati i znacaj dejstva
harmonske i tonalne dinamike kao i koloristi¢kog nijansiranja zvu¢ne boje.

U kompoziciji Sto Morava mutna tece, samo za pjevacku grupu,
narativnost, melodijska i ritmicka jednoli¢nost napjeva, zahtjevala je sloZeniji
vid obrade kao 5to su: nadogradnja napjeva, njegovo proSirenje, motivski rad
i kombinovanje njegovih razliCito struktuiranih izvornih varijanti (novije
pjevanje na ,,bas* i starije pjevanje ,,na glas“).

Svaki folklorni napjev ima svoj potencijal, boju, fizionomiju i njegove
karakteristike imaju presudnu ulogu u odluc¢ivanju o tome koja ¢e sredstva i
»alate® kompozitor izabrati u radu sa njim i u kojoj mjeri. Pitanje dozivljaja ili
videnja, a potom i tretmana samog napjeva je sasvim li¢no i subjektivno, te se
tako treba i posmatrati.

Literatura:

Cavlovi¢, lvan. (1989). Umjetni¢ka transpozicija muzi¢kog folklora u djelima Vlade
Milosevi¢a. Folklor i njegova umjetnicka transpozicija. Beograd: Fakultet
muzicke umetnosti, 199-209.

Doliner, Gordana. (1978). Covjek i vrijeme. Emisija TV Sarajevo: intervju sa
Vojinom Komadinom.

Dutina, Valentina. (2020). Bijela vila grade obigrala. Kompakt-disk, Isto¢no
Sarajevo: Asocijacija za promociju muzike Arpedo.

Mapunkosuh, Coma. (2004). MeTomonomke OCHOBE AaHANMTHYKOT MPUCTYIA
KoMmmo3uijama Oasupanum Ha Goakiopy. Ipaduyuja xao uncnupayuja 2004,
bama Jlyka: Akanemuja ymjerHoctu. 136—150.



112 Caspemero u mpaduyuoHanno y myuukom cmeapanawimsy 3, 2022

SUMMARY
APPLICATION OF FOLK CHARM IN THE CREATIVE PROCESS

Each folk melody has its potential, color, physiognomy and its characteristics have a
crucial role in deciding which means and "tools" the composer will choose to work
with it and to what extent. The question of experience or seeing, and then the
treatment of the melody itself, is completely personal and subjective, and that is how
it should be viewed. In an attempt to preserve the authenticity, dramaturgy and basic
quality of the melodies and at the same time transformation of their statics into a
certain dynamic process, different approaches have been applied. The paper lists and
explains some basic principles used in the creative process.

Key words: musical folklore, traditional melody, folklore upgrade, vocal music,
contemporary expression.
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Sazetak: U ovom radu autorka u prvi plan stavlja analiticki pristup delu
Loengrin, italijanskog kompozitora S. Sarina (Salvatore Sciarrino). Prvi deo rada
predstavlja uvod u ideju monodrame Loengrin. Drugi deo je analiza glavnih
segmenata opere kroz koju se predstavlja savremeni pristup kompozitora
perceptivnom iskustvu sluSalaca. Uz analizu kompozicionih postupaka i rada sa
orkestarskim bojama, autorka analizira tehnicke aspekte izvodenja opere. U
poslednjem delu rada strukturalna analiza obuhvata tok monodrame na makro-
planu, a analiza kompozicionih postupaka obuhvata interpretaciju intervencija
kompozitora na zvu¢nim bojama, i predstavlja korak u sagledavanju redefinisanja
tradicionalnog Zanra i percepcije publike.

Kljuéne reéi: opera, analiza, savremena kompozicija, Sarino, Loengrin.

Uvod

Salvatore Sarino (Sciarrino) roden je u Palermu 1947. godine. Premijera opere
Loengrin (Lohengrin, Azione invisibile per solista, strumenti e voci) odrzala
se 15. januara 1982. godine u Milanu. Kompozitor je ovo delo kasnije
preradio, i druga verzija je doZivela premijeru u Katancaru 1984. godine.
Libreto za operu je kompozitorova adaptacija price Loengrin, sin Parsifala iz
zbirke kratkih pri¢a pod nazivom Moralne bajke, Zila Laforga.

Opera traje oko pedeset minuta i u svojoj drugoj verziji koncipirana je kao
radio drama. Ovo delo je porudzbina od strane italijanske radio-televizije
RAI, i dobija nagradu 1984. godine. Loengrin stoji na granici izmedu
muzi¢kog teatra, opere, i radiofonske opere, i sam Sarino u partituri definise
Loengrin kao — azione invisibile per solista, strumenti e voci — nevidljivu
akciju za solistu, instrumente i glasove. Sarino poku3ava da stavi ovu operu u
red onih ostvarenja koja se nalaze na granicama jo$ neistrazenih polja operske
forme.

Scena je veoma skromna i nenametljiva, bez kostima i scenografije, i
ostavlja vise prostora za mo¢ zvukova - teatralnost zvuka, kao i interpretaciju
i mastu gledalaca. Kompozitor ne definide i ne predvida scensku prezentaciju
jer su zvukovi i muzika, po re¢ima Sarina, sami po sebi dovoljno teatralni.

Intervencije na libretu

Lohengrin sin Parsifala je poema u prozi koja evocira uspomene i predstavlja
mitove, arhetipove i kliSee zapadne kulture kroz vid parodije. Prva bitna
komponenta ovog teksta je spajanje mita sa svakodnevnim Zivotom. Mit
prolazi kroz filter parodije i provokacije, a svakodnevne teme su izbacene iz
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svog uobidajenog konteksta. Druga bitna komponenta ove pri¢e je san, i on je
klju¢an tematski element. Prica se odvija u senci, sanjivo i nadrealno, i za
snove se vezuju sukcesije simbola. Prica govori o tuzi zbog nemoguceg
odnosa, osec¢aju krivice, i nedostiznoj ¢isto¢i duha i tela protagonistkinje.
Kompozitor preuzima originalni tekst i transformise ga. Jedan od

(Primer 1).

Primer 1
Tabela sa komparacijom delova teksta

Z. LAFORG S. SARINO
Prvi deo (Pesma labuda) Prolog
C) Cekanje A) Brac¢na no¢ Scena |
Drugi deo D) Dolazak L. B) Beg Loengrina | Scenall
A) Bracna no¢ C) Cekanje Scena Il
B) Beg Loengrina D) Dolazak L. Scena IV
(Psih. klinika) Epilog

Uporedivanjem teksta Laforga i adaptacije Sarina uodava se da kompozitor
odlucuje da stavi ranije bra¢nu no¢, pre Elzinog is¢ekivanja na obali mora. Na
taj na¢in dobija se nepodudaranje sa originalom, jer ¢ekanje Loengrina
zapravo je ¢ekanje njegovog povratka, a ne dolaska, kao u originalnoj verziji.
Postavlja se pitanje da li je zapravo ¢ekanje na obali mora flesbek dogadaja
koji se desio pre nego $to je i pocela radnja, ili je mozda ¢ekanje zapravo
pocetak halucinacija, koje su rezultat o¢aja Elze.

Epilog u bolnici je zapravo obrt same radnje, i na odredeni nacin
umnozava interpretativne moguénosti i stavlja akcenat na dvosmislenost
dogadaja.

U odnosu na linearnost naracije originalnog teksta, Sarino otvara jedan
paralelni svet mogucih interpretacija. Upravo je ova svojevrsna igra
vremenima (vremenskim tokom), i dvosmislenost u redosledu radnje veoma
bitan element ovog dela i nesto na Sta autor stavlja veliki zna¢aj u konstrukciji
forme.

Druga intervencija je to $to su obe uloge date jednom liku, Zenskom glasu -
Elzi.

Koncept tiSine

Celokupan opus kompozitora pokriven je dinami¢kim gestom koji u svom
konkretnom obliku u notaciji predstavlja nepogreSivo stilsko obelezje ovog
kompozitora (primer 2). Ovaj gest ima istu formu kao na$ dah, puls, i
smenjivanje udaha i izdaha. Autor veruje da muzika ima sposobnost da
fizioloski ukljuci slusaoca.

Postepeni prelaz od tiSine do zvuka i ponovni povratak u tiSinu je
materijal na kojem se zasnivaju gotovo svi glavni motivi.
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Primer 2
Dinamicka oznaka prelaska iz tiSine do zvuka i povratak u tisinu

—_

Kompozitor poku3ava da pojavu ¢ulnog opazanja dovede do krajnjih granica i
kontradiktornosti. Jedan od nacina da to postigne je insistiranje na percepciji
neculnog na mestu gde se stapaju zvuk i tiSina. Autor smatra da njegova
muzika treba da nas oslobodi ustaljenih $ema slusanja muzike. Slusanje treba
da oslobodi um i da dopusti da ti$ina raste unutar ¢oveka koji je spreman da
sluSa. Posto apsolutna tiSina ne postoji, Covek na taj nacin upoznaje sebe i
postaje svestan razli¢itih percepcija sebe samog. Ona predstavlja povecanje
osetljivosti, senzibilieta, jednog drugacijeg nacina odnosa prema svetu.

Elzin glas

Dramaturgija opere je smeStena u telo i psihu protagonistkinje i oslikava se
putem njenog glasa. Pretpostavka dela ove vrste jeste da se glas i telo
koncipiraju kao jedan univerzum, odnosno instrument. Introspektivno kretanje
koje sledi, odrazava spoljnu sredinu i stvara iluzionisti¢ki, monstruozni pejzaz
duse protagonistkinje Elze. Veliki deo muzi¢kog materijala za operu nastao je
iz fragmenata Sarinovih eksperimentalnih snimanja prosirene izvodacke
tehnike glasa Gabriele Bartolomei, koja je prva interpretirala ulogu Elze u
Sarinovoj operi Loengrin.

Vokalna deonica se ne sastoji samo iz pevanja, koje stupa na snagu tek na
kraju opere, ili iz recitovanja teksta koje je svakako prisutno. Partitura je puna
uzdaha, ka$ljanja, Sumova i zvukova proizvedenih usnama i jezikom, zatim
placa, zevanja i cijukanja. U partituri postoji tekst, koji je u fragmentima koji
su podeljeni na nekoliko uloga, i koji su deklamovani od strane
protagonistkinje na razli¢ite nacdine. Svi zvukovi proizvedeni na
instrumentima su ozvuceni, a glumica ima sistem mikrofona oko usne duplje
tako da moze da proizvodi i najmanje Sumove, a da oni budu ¢ujni od strane
gledalaca. Ova tehnika omogucava da se Cuje i najsuptilniji zvuk, kao tihi
udah ili udar jezikom o nepce. Sami zvuci ove vrste naglaSavaju nejasno¢u
samog izvora zvuka. Na ovaj nac¢in kompozitor sa namerom stvara nedoumicu
u gledaocu, i navodi ga da se pita da li je izvor zvuka telo Elze ili je izvor
zvuka spolja.

U notaciji postoje dve linije za deonicu protagonistkinje, koje
predstavljaju orijentaciju za dubinu ili visinu zvukova i tonova. Oni Kkoji su
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napisani ispod druge linije su najdublji, i u toj lagi je govor Loengrina, dok su
simboli ispisani iznad prve linije znak za visoke zvukove.

Razli¢ite karakteristike zvukova su poredane hronoloski, po vremenu
pojavljivanja u partituri:

Scena 1
1. Dah, kao udaljeni lavez
2. Zvuk proizveden zatvorenih usta, kao gugutanje
3. Kirrrr, kao grlica
4. Kasljanje, kao lavez koji je blizu
5. Piskav grleni zvuk, kao cijukanje
6. Udarci zubima o zube, kao udaljeni galop
7. Uzdah
Scena 2

1. Mehuriéi pljuvacke, kao kapi koje odjekuju

2. Spori glisando na nepomi¢nim usnama, kao flasa koja se puni

3. Zvuk vetra, dahtanjem

4. Pljuvacka izmedu zuba i usana, usta zatvorena, kao zvuk noktiju po
listu ili valjanje po blatu

Zevanje

Jecaji, iz daljine

7. Zvuk proizveden zatvorenih usta, glisando, kao cviljenje

oo

Scena 3
1. Dah, kao talasi mora, i udarci grla kao vetar po peni mora
2. Pucketanje jezikom, kao otkucaji
3. Plac¢ismeh, zvuk kao jak lavez

Pored ovoga, protagonistkinja upotrebljava brzu i eksplozivnu deklamaciju
teksta, naglaSava nagle prekide tekstualne fraze i muzickog toka, ukljucuje
opsesivna ponavljanja i nagla ubrzanja muzi¢kog toka. Elzina fraza se
konstantno prekida govornim, a ne pevanim stihovima. Govor Elze je
podeljen u dve psihi¢ke dimenzije — dimenzija identiteta, karakteristicna za
srednje dubok ton u kojem Elza govori u prvom licu, i dimenzija drugih
glasova, odnosno svih ostalih glasova koji predstavljaju likove u operi
Loengrin. Posebno glas Loengrina karakteriSe dublji ton, koji je ozbiljniji od
svih ostalih. Prvosvestenik se takode izvodi glasom u ovoj lagi. Sti¢e se utisak
da Elza ne moZe da pronade svoj identitet medu svima koji je okruzuju.
Ljubavna svada izmedu Elze i Loengrina, koji stvara Elza sa dve razliCite
intonacije glasa, u partituri je predstavljena slovom L kad nastupa Loengrin, i
tehnicki je zahtevna za izvodenje.

Ime Elza je izgovoreno mnogo puta u razli¢itim intonacijama. Gubitak
identiteta je tipi¢an znak ludila, i sti¢e se utisak da se protagonistkinja na
svojevrstan na¢in troSi i nestaje u opsesivhom ponavljanju svog imena.



Dorotea Vejnovié¢ - Redefinisanje Zanra opera i savremeni pristup... (113-123) 117

Kompozitor kroz celu partituru daje naznake o boji glasa — sporo, glas
bolesnog starca, zli glas itd.

Vecinu odseka kompozitor tretira ametricno i deonice nemaju podelu na
taktne crte. Da bi se dobilo precizno fraziranje, kompozitor koristi vertikalne
linije koje povezuju momente ulaska glasa sa nastupima instrumentalnih
deonica. Glas predstavlja odredenu vrstu okida¢a odnosno prekidaca,
svojevrsni input za nastupe instrumentalnog ansambla.

Primer 3
Scena 1, str. 7, glasovni input kao signal pocetka fagota
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Neke od neuobicajenih instrumentalnih izvodackih tehnika koje se koriste u
instrumentalnom ansamblu opere su sledece:

- intenzivni tremolo u flazoletima gudaca

- udari jezikom u fagotu i oboi

- trileri u flazoletima na jednoj noti od dva razli¢ita harmonika u flauti i
Klarinetu

- jet whistle u flauti koji se dobija snaznim duvanjem u usnik

- disanje u flautu koje se dobija udahom i izdahom direktno u glavu
instrumenta

Otkucaji srca, glasovi monstruoznih ptica i insekata predstavljaju docaravanje
nadrealnog no¢nog predela uz pomoé¢ samog glasa protagonistkinje.
UnutraSnje i eksterno, po re¢ima autora, odraZzava jedno drugo, tako da postoji
eksternalizacija duse kao i internalizacija spoljadnjeg.

Ovo Sizofreno neprestano kretanje izmedu unutra$njeg i spoljaSnjeg sveta,
nerazdvojivo je od svih muziékih elemenata opere i dezorijentiSe slu$aoca ¢ija
misao konstantno oscilira izmedu unutrasnjosti, u kojoj je fokusiran i sam
sluh, 1 spoljasnjosti, koja predstavlja kriticko-analiticki sud. SluSalac je, po
re¢ima kompozitora, U lavirintu igre ogledala, i postoji sumnja da je i njegov
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fizioloki sistem, sa svojim Sumovima i pokretima, koji je sli¢an Elzinim,
takode deo performansa. Analiza vokalnih i instrumentalnih proSirenih
tehnika izvodenja i nestandardnih tembralnih efekata pokazuje stalnu podelu
izmedu interne — fiziolo3ke, i spoljadnje-naturalisticke dimenzije, koja je u
ulozi opisa pejzaZa i spoljaSnjeg prostora.

Primer 4
Scena I, str. 95, lajtmotiv otkucaja srca u fagotima
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Forma prozora

Kompozitor kroz svoj stvaralacki rad na operi insistira na tome da vreme ne
postoji bez subjekta koji percipira to vreme, i da se nikad ne radi o vremenu i
prostoru kao neCemu §to je objektivno. Isto tako, prostor je nain da se
subjekat postavi u odnosu na realnost koja ga okruZuje. Na toj temi se bazira
celokupna koncepcija percepcije i memorije i upotrebe istih u izgradnji
muzicke forme. (Carattelli, 2006: 320)

Pojmove diskontinuiteta, prekida, interferencije, multipliciranosti ugla
posmatranja, i momentalni pristup odsecima koji su udaljeni u vremenu i
imaginarnom prostoru, autor koristi da konstruise koncept forme prozora.
Jedan od najvaznijih perceptivnih efekata ove forme sastoji se iz moguénosti
da se poveze radnja koja je prekinuta viSe puta, koristeci sli¢ne asocijativne
elemente. Ovo ¢ini vrstu imaginativne polifonije dimenzija i vremena. Za
Sarina polifonija je multidimenzionalnost, zamisljeno preklapanje paralelnih
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dimenzija na jednom jedinom planu — vremenskom, ako je u pitanju muzic¢ka
umetnost. Svest ih prvo prepoznaje, a zatim povezuje. (Carattelli, 2006)

Diskontinuitet i prekidi elemenata su nesto objektivno, strukturalno, ali je
njihovo vezivanje kroz sli¢ne dimenzije subjektivno. Tehnika koja dozvoljava
pristup fragmentima koji se vezuju za razli¢ite dimenzije vremena i prostora
je ono S$to kompozitor naziva, preuzimajuc¢i termin iz kinematografije —
tehnikom montaze.

U prologu pod nazivom — Kroz otvoren prozor, povezuju se paralelne
dimenzije. Jedna je nagovestaj halucinacija Elze ¢iji uzrok se otkriva pred kraj
opere, a druga je psihicko stanje protagonistkinje. Svaka od ovih dimenzija je
podeljena na unutradnje i spoljadnje elemente: unutrasnjost i spoljadnjost
svadbene vile, sobe na Klinici gde je Elza smeStena, kao i prethodno
spomenuta unutradnjost i spoljaSnjost samog tela protagonistkinje. Zahvaljuc¢i
tehnici baziranoj na montaZi, radnja trenutno prelazi iz jedne dimenzije u
drugu i ostavlja gledaocu da je pozicionira u prvi plan ili u pozadinu. Pri¢a je
dvosmislena, i gledalac treba da spoji delove celine i proizvede zakljucke tako
Sto ¢e situacijama u operi dodeliti koeficijent stvarnosti. Svako za sebe treba
da odredi da li se radi o fleSbeku, snu ili halucinaciji, kako bi ponovo izgradio
I definisao logic¢an redosled i vreme dogadaja, ponovo strukturisao interni
prostor, daleko od ludila i mentalne konfuzije koja je karakteristicna za
protagonistkinju.

Partitura je jedna vrsta slagalice za gledaoca. Rekonstrukcija radnje je
komplikovana jer svaki muzicki fragment pripada dimenzionalnom nivou sa
drugacijim koeficijentom stvarnosti. Kao rezultat ovakva rekonstrukcija
predstavlja sloZzenu i visedimenzionalnu formu u kojoj su fragmenti dogadaji
koji se, po re¢ima autora, simultano deSavaju kao vrsta punktualisticke
polifonije potencijalnih planova. (Carattelli, 2006)

Sarino ovo sa razlogom definise kao formu prozora, gde se pravi paralela
sa operativnim sistemom, koji u isto vreme aktivira vise tekstualnih planova, i
stavlja jedan u prvi plan a ostale u pozadinu.Radi se o diskontinuitetu, o
prelomima koji oznadavaju kraj jednog fragmenta i podraZzavaju pojavu
naglog i neocekivanog pojavljivanja i promene svesti Else (i gledaoca) iz
jednog dimenzionalnog stanja (i svesti) u drugo.

Prolog je mesto gde ove dimenzije konvergiraju, u meri u kojoj sadrze
glavne muzicke objekte (termin koji ozna¢ava specifiéne tembralne elemente
kojima su data znacenja u odnosu na to da li predstavljaju unutra$nji svet
protagonistkinje ili spoljasnji svet i scenografiju).

Sledi pregled nekoliko glavnih motiva i izvodacih tehnika, koji ucestvuju
u stvaranju objekata kao i funkcija fakture u instrumentalnom ansamblu, za
docaravanje odredenih situacija i stanja iz libreta:

1. Labudova pesma dobijena kroz linije tremola flaZoleta u flauti

2. Flazoleti u gudacima koji doprinose okruzenju Zivotinjskih predstava

3. Zvona, klju¢ interpretacije i simbolizam psihickog poremecaja -

akusticka trauma
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4. lzobli¢en zvuk multifonika u duva¢ima koji naglac¢avaju fizioloSki
efekat kao reakciju na udare zvona u akustickoj percepciji koja je
unutranja dimenzija Elze

5. Isprekidano dahtanje u glasu, koje nastupa izmedu dve korone,
prekida muzic¢ki tok, uvodi gledaoce u fizioloSku dimenziju kao
unutradnji element, odnosno talase mora kao indikaciju muzickog
slikanja spoljasnjeg sveta u kojem se protagonistkinja nalazi.

Primer 5
Prolog, str. 3, multifonici u oboi, klarinetu i fagotu
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Specificno dahtanje — sussulti Elze, koji su prikazani u sledeCem primeru
treba da predstave dramaturski prelaz iz jedne situacije u drugu, oni naglo
prevode radnju iz sna u javu i predstavljaju svojevrsne signale za gledaoca,
koji su vazan element u procesu razumevanja dramske radnje.

Primer 6
Scena 1, t. 18, dahtanje — sussulti u deonici glasa Elze
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Prva scena, koja se odvija u dvoristu svadbene vile, po mesecini,
predstavljena je prozraénom fakturom i specifiénim svetlim tembrom, koji
podseca na Pesmu labuda iz prologa. Prvu scenu karakteriSe tonsko slikanje
pejzaza, dok u drugoj sceni ambijent treba da predstavi unutradnjost vile.
Sledi kapljanje vode proizvedeno glasom Elze i svada izmedu dvoje
ljubavnika.

Metamorfoza jastuka u labuda i beg Loengrina predstavljaju centralno
mesto, osu simetrije opere. Podvuceno je uzvikom - mio buon cuscino, sli¢no
kao prvi usklik i sussulto, koji otvara prvu scenu. Usklik i sussulto treba da
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aktiviraju memorijsku vezu koja omogucava publici da ude u trag redosleda
dogadaja i pretpostavi dimenziju u kojoj drugi usklik mozda zapravo dolazi
pre prvog u vremenskoj rekonstrukciji.

Ponovno javljanje muzi¢kih elemenata koji su se javili ranije (povratak
zvona iz prologa) su u korespodenciji sa drugim sussulto-m i potvrduju ovaj
tip cikli¢ne percepcije. Tre¢a scena pocinje trilerima flaZoleta u klarinetima,
tehnikom koja kao tonsko slikanje predstavlja metafori¢ki zrake meseca na
morskoj obali. Analizom tonske grade, note u klarinetu su upravo one iz
motiva zvona i predstavljaju efekte akusticke traume sa pocetka, odjeke koji
su ostali da trepere u uSima Elze, kao rezultat prethodnog odjeka zvona.
Izmedu dva susedna elementa, zvona i zujanja u usima, postoji odnos uzroka i
posledice koju karakteri$e hipoteza razli¢ita ili komplementarna u odnosu na
linearni tok naracije. Ovo drugo, podrzava se ¢injenicom da je triler flazoleta
podsecanje na pevanje labuda na kojem Lohengrin odlazi ostavljaju¢i Elzu.
Lohengrin dakle ostavlja Elzu, ali moZe se protumaciti i kao da nije jo$ uvek
stigao da je spase. Uzrok ludila je beg ljubavnika, ali je moguce i da je upravo
ludilo izazvano zvonima ono §to potvrduje ¢ekanje — sanjivo i halucinatorno.

Ponavljanje motiva zvona iz prologa, kombinovano sa lajtmotivom
jastuka predstavljaju jasan dokaz za mogucnost premestanja dramaturskih
fragmenata u trenutno logi¢an sled dogadaja, dok se posmatra tok opere.
Zujanje u uSima nije eksterni predmet percepcije protagonistkinje, veé
zagluSena od zvona, ona to deformiSe u svom ludilu. Publika ulazi u um Elze,
U njenu unutrasnju percepciju.

Treca scena prikazuje Sizofreniju proganonistkinje, njenim opsesivnim
ponavljanjem imena Elza, i u tome se vidi njen gubitak identiteta. Njeno ime
se postepeno gubi i postaje samo zvucna Senzacija.

Cetvrta scena je klini¢ka realnost glavnog lika. Prelazi se u tonsko
slikanje unutradnjosti tela Elze, u samu fiziologiju, gde se pronalaze ritmovi
disanja (flauta) i sr¢ani ritam (oboa, klarinet i fagot). Oni predstavljaju
emotivno stanje i stanje uma u kojem Elza priziva sanjalacki i o¢ajnicki svog
ljubavnika. Publika je fokusirana na interno psiho-fizioloSko stanje ¢iji
ritmovi su usporeni u poredenju sa eksternim dogadajima iz prethodne scene.
U finalu vitez dolazi na belom labudu pracen pesmom, u kojoj Elza i publika
ponovo proZivljavaju traume pro$losti.

U epilogu se deSava obrt i pretvaranje vile u psihijatrijsku Kkliniku.
Moguce je napraviti poredenje sanjalacke metamorfoze jastuka u labuda sa
stvarnom metamorfozom — svadbena vila se pretvara u kliniku.

Elza peva jednoli¢nu detinjastu pesmu. Pesma je sve samo ne ohrabrujuca
jer se insistira na melodijskom obrascu motiva zvona gde odiSu psiho-
akustiCke traume, prerasporedene U ovoj dramaturgiji percepcije.
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Primer 7
Epilog, str. 127, deonice Klarineta i glasa Elze
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Zaklju¢na razmatranja

U makro-formi moZe se uociti da je Lohengrin izgraden kroz tehniku montaze
- putem memorijskog povezivanja muzi¢kih elemenata na osnovu
diskontinuiteta i naizmeni¢nog nastupanja odseka izmedu kojih se nalaze
prekidi u radnji. U Loengrinu ova formalna strategija ima zadatak da imitira
asocijativne puteve svesti i memorije. Svaki fragment pripada pravcu Koji
sluSalac doZivljava kao ostatke, kao prekide, integriSuci trenutke u odsustvu
zvuka, odnosno tisini.

Svaki fragment ima prostorno vremensku dimenziju, svoj sopstveni
pravac, sopstveni nivo naracije i dramaturgije, svoju skalu opisa fizioloSkog
stanja. Planovi prostor-vreme, sa formom prozora se vezuju direktno, bez
prelaza.

Tri nastupa dahtanja — sussulto u deonici glasa imitiraju pojavu ili
nestajanje svesti Elze iz svojih snova i iznenadnu pojavu njene klinicke
stvarnosti.

Sarino se okrec¢e procesu uklju¢ivanja gledaoca, tako sto prou¢ava zakone
i dinamiku percepcije, da pokrene mentalno angaZzovanje gledaoca. Zapravo
on rasporeduje muzicke elemente imaju¢i u vidu zakone kojima um,
zahvaljuju¢i memoriji, organizuje i oblikuje dogadaje, na¢in na koji ih
povezuje i stavlja u odredene odnose. Pomocu dramaturSke strategije i
muzicke forme, kompozitor ukljucuje gledaoca u proces komponovanja i
tumacenja radnje, i gledalac je taj koji odlu¢uje o (vremenskom) redosledu
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injenica, uzro¢nim vezama i stepenu realnosti onoga $to se odvija u glasu i
naraciji protagonistkinje.

Pokrenut da razmrsi klupko sopstvene interpretacije, gledalac se nalazi u
situaciji da mora da odluci o nivou na koji postavlja ono ¢emu prisustvuje, a
da ne primeti da je zapravo i on deo nevidljive akcije, deo pejzaZza koji otvara
Elzin glas.

Identifikacija subjekta i objekta i njihova medusobna fuzija u kojoj
zapravo lezi definicija mentalnog rastrojstva, predstavlja sadrZzaj i okvir
Lohengrina.

Postoji i druga verzija Loengrina pod nazivom Dizajn baste zvuka
(Disegni per un giardino sonoro) koja je nastala 2004. godine, i u kojoj svaki
zvuk doZivljava svoju transformaciju posedujuci dvojnika u elektronskom
zvuku. U ovoj verziji postoji i radikalna scenska koncepcija u kojoj publika
Seta kroz park svadbene vile. Ovo uévr$¢uje spremnost kompozitora da
promisljeno vodi publiku kroz mentalni lavirint svoje junakinje, Elze.
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SUMMARY

REDEFINITION OF THE OPERETIC GENRE AND CONTEMPORARY
APPROACH TO MUSIC PERCEPTION IN SCIARRINO’S OPERA
LOHENGRIN

Dorotea Vejnovié

In this paper, the author brings to the fore an analytical approach to the opera
Lohengrin by the Italian composer Salvatore Sciarrino. The first part of the paper is
an introduction to the idea of the monodrama Lohengrin. The second part is an
analysis of the main segments of the opera, which describes the composer's
contemporary approach to the perceptual experience of the listeners. Along with the
analysis of compositional procedures and work with orchestral timbres, the author
analyzes the technical aspects of performing the opera Lohengrin. In the last part of
the paper, structural analysis includes the progress of monodrama on a macro level,
and the analysis of compositional procedures includes the interpretation of composer's
interventions on vocal and instrumental timbres, and presents a step in redefining the
traditional genre and audience perception.

Key words: opera, music analysis, contemporary composition, Sciarrino, Lohengrin.
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SaZetak: Kompozitor Vojin Komadina ima istaknuto mjesto u razvoju
bosanskohercegovacke umjetnicke muzike: kao kompozitor opusa od preko 200
djela, ali i kao pedagog iz ¢ije kompozitorske Skole su ponikli mladi narastaji
kompozitora u Bosni i Hercegovini i regiji. Znacajno mjesto u bogatom
kompozitorskom opusu Vojina Komadine imaju djela za klavir kroz solisti¢ka,
kamerna i orkestarska djela. Cilj ovog rada je prikazati glavne stilske
karakteristike kompozicija za klavir solo i dva koncerta za klavir i gudacki
orkestar metodom analize i sinteze i komparativnom metodom. Rezultati su
pokazali pojedinacne stilske osobenosti klavirskih kompozicija i posredno
ukazali na stilski pluralizam kao sustinu muzickog jezika kompozitora Vojina
Komadine.

Kljuéne rije¢i: kompozitor Vojin Komadina, klavirsko stvaralaStvo, stilski
pluralizam.

Uvod

Vojin Komadina (1933-1997) je svoj zivotni i stvaralacki put vezao za Bosnu
i Hercegovinu iako je roden u Hrvatskoj (Karlovac), a posljednje godine
Zivota proveo u Srbiji i Crnoj Gori (Cavlovi¢, 1984, 1999; Komadina, 1990;
Causevi¢, 2016; Bosni¢, 2021; Bjenobpx Ba6uh, 2021). U BiH je do3ao
krajem pedesetih godina XX vijeka, tacnije 1957. godine, ostavljajuci trajan
pecat u bosanskohercegovackoj (bh.) umjetni¢koj muzici. Kompozitorski
opus od preko 200 djela obuhvata razli¢ita muzi¢ka podrucja: muziku za
djecu, instrumentalnu i vokalnu, orkestarsku/simfonijsku/kamernu, elektro-
akusticku, te scensku muziku (Cavlovi¢, 2011, 2017; Causevié, 2016;
Bjenoopk Babuh, 2021). Posebno mjesto u solistickom, kamernom i
orkestarskom stvaralastvu V. Komadine imao je klavir, i to ve¢ od prvih
radova u periodu $kolovanja i studiranja (Svita za klavir', Sonata za violinu i

klavir?), potom djegijih horova uz klavir u periodu ranog pedagoskog iskustva

! Partiture prvih kompozicija za klavir solo iz rane stvaralatke faze (BjenoGpk BaGul,
2021), znane kao Svita za klavir komponovana 1954. godine i Prva sonata za klavir
komponovana 1957. godine (Cavlovi¢, 1984; Causevi¢, 2016), autorici rada nisu bile
dostupne u vrijeme intenzivnog istrazivanja o muzici za klavir u Bosni i Hercegovini.

2 “Emisijom Radio-Beograda 16. septembra 1954. godine oznaen je podetak
umjetnickog rada i djelovanja Vojina Komadine. Tog dana su u eter i javnost potekli
prvi zvuci iz njegove umjetnic¢ke i kompozitorske radionice. Bili su to zvuci dva stava
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u Srednjoj muzi¢koj §koli u Tuzli (Bjenoopk babuh, 2021). Kasnije je neka od
najznacajnijih i najinteresantnijih djela V. Komadina posvetio upravo klaviru
i pojedinim izuzetnim pijanistima toga doba kao Sto su Vladimir Krpan (1938)
i Aleksandra Romani¢ (1958) (Causevié, 2016). Njegova klavirska djela
izvodile su i druge bh. pijanistice, Milica Snajder Huterer (1938), Dunja
Kosanin Dimitrijevi¢ (1945) (Komadina, 2017), dok je Bartolomej Stankovié¢
(1988) jedan od rijetkih mladih bh. pijanista koji duznu paznju posvecuje
klavirskom stvaraladtvu bh. kompozitora na koncertnom repertoaru, pa tako i
djelu V. Komadine. lako nije predmet ovog rada, vazno je istaknuti i
pedagosku djelatnost V. Komadine (Zuli¢, 2021), ravnopravno
komponovanju, jer je taj segment djelovanja V. Komadine posebno znacajan
u odgajanju mladih kompozitorskih narastaja u BiH,

Analiti¢ki pristup klavirskom stvaralastvu V. Komadine

Evolucijski put kompozitorskih stremljenja V. Komadine u izvjesnoj mjeri je
poznat, a cilj rada je eksplicitho ukazati na stilska obiljezja klavirskog
stvaralaStva Sto je pokazala analiza kompozicija za klavir solo i klavir sa
orkestrom.

Zbirka kompozicija za klavir pod nazivom Za mlade ima ukupno dvanaest
kompozicija rasporedenih u unutrasnje cikluse. To su: Uspomene (Casovnik,
Meca, Stara pesma, Igra), Srdanu — Pjesma i Igra, Dva menueta, Pet
preludijuma. Menueti su oblikovani kao sloZene trodijelne pjesme, a ostale
klavirske minijature prilagodene za djecu imaju oblik jednostavne trodijelne
pjesme tipa a b a; (sa ili bez ponavljanja). Manja odstupanja od ove klasi¢ne
sheme izrazena su u prva dva preludijuma koji su gradeni kao niz od tri
varirana mala perioda, te u tre¢em koji ima prelazni oblik pjesme a a; b a;.
Harmonijski jezik je tonalitetan (u vidu akorda tercne grade), ali kompozitor
koristi i disonantne akorde Sto je vidljivo iz kombinacija razli¢itih intervala
(sekundno-kvartne-kvintne strukture). Melodija je jasna, dijatonska i djeéija,
sa jednostavnom ritmi¢kom podlogom. Jasne formalno-harmonijske konture
govore o komponenti klasike u analiziranoj zbirci kompozicija za klavir solo
V. Komadine.

Svite za klavir (u izvodenju autora), drugog stava Sonate za violinu i klavir (...)”.
Cavlovié¢, 1984: 76.

® Dvojica najpoznatijih kompozitora iz kompozitorske $kole V. Komadine su Asim
Horozi¢ (1958) i Vojislav Ivanovi¢ (1959).



Merima Causevi¢ — Stilske karakteristike klavirskih kompozicija... (125-144) 127

Primjer 1
V. Komadina, Za mlade, Pet preludijuma, 1, t. 1-8

Andante recitativo
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Naredna zbirka od Cetiri kompozicije, Folk sonorics, je izgradena veé
primjenjivanim tradicionalnim i ograni¢enim aleatorickim kompoziciono-
tehni¢kim postupcima. Atonalitetni muzicki jezik je kontinuiran, a programski
naziv zbirke vjerovatno proizlazi iz primjene intervala sekunde i kvarte,
specifi¢nih zbog prisustva u folklornoj tradiciji bh. podneblja, ali koje su isto
tako karakteristicne 1 wuobiajene u savremenoj muzici. Intervalske
konstelacije produciraju razli¢ite akordske strukture koje daju specifi¢énu boju
i raspoloZenje. Prva kompozicija moZe se okarakterisati homofonom jer se iz
brojnih akorda povremeno izdvaja melodijska fraza naizmjeni¢no u dvjema
dionicama. Druga kompozicija ima karakter etide iz tri dijela u kojoj je
postavljen tehnicki problem poliritmije. To je o¢ito u prvom dijelu iz
asimetricne podjele metricke jedinice na tri i pet dijelova (triola prema
kvintoli), u drugom odsjeku jo$ i Sest dijelova, zatim u vrlo malim i
postepenim pomacima (uglavhom sekundama). Drugi dio kontrastira
fakturno: iznad osmotonskog klastera krece melodija, prvo jednoglasna, a
kasnije u tercama koje prerastaju u tercne akorde, odnosno kvartsekstakorde.
Pretpostavka je kompozitorova inspiracija u narodnoj tradiciji razli¢itih vrsta
napjeva ili je mozda iSao joS dalje, sve do vremena nastajanja prvih oblika
viSeglasja. Kraj drugog dijela upucuje na ponavljanje prvog, ¢ime se forma
moze uslovno okarakterisati kao slozena trodijelna. Tre¢a kompozicija
postavlja problem ukrasa, praltrilera i mordenta. Poznato je da su ovi ukrasi
imali naroCitu primjenu u doba baroka. Medutim, ukrasi (ovakvi i sli¢ni) su
relativno &esti i u bh. seoskoj vokalnoj praksi. Cetvrta kompozicija je
konstruktivisticka, sastavljena od melo-ritmi¢kih fraza koje se prema
kompozitorovim uputama ,,slazu‘, a sa ciljem uvjezbavanja triole i djelimi¢no
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kvintole. Kompozitor je dakle, kroz melodijske i ritmi¢ke obrasce koji su
znacajno prisutni u folklornoj muzici, a koje je on spontano inkorporirao u
umjetnicku muziku, nastojao rijesiti i neke tehnicke probleme pa su ove
kompozicije djelimi¢no instruktivnog karaktera.

Primjer 2
V. Komadina, Folk Sonorics, 2, t. 1-3
Andante
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Ciklus Pet preludijuma / Aleksandri Romanié, za Klavir, kompozitor je i kroz
sami naslov posvetio istaknutoj bh. pijanistici Aleksandri Romanic.
Preludijumi su komponovani ekspresionistiCkim muzi¢kim jezikom Koji
podrazumijeva ravnopravnost svih tonova, ali bez posebne organizacije. Ipak,
kompozitor V. Komadina u prvom i drugom preludijumu ,operise“
melodijskim nizovima od devet tonova kao muzi¢kom gradom:

O:cise gesact df as'b

R: b'as'f d'c'a gese cis
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Primjer 3
V. Komadina, Pet preludijuma — Aleksandri Romanié, 2, pocetak

(6-10x)
Allegro [egam
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Osnovni i retrogradni oblik su lancano vezani polaznim tonom ,cis“ i
zavr$nim tonom ,,b™ koji su centri osovine. Nizovi nisu fiksirani i u daljem
toku neki od tonova devetotonskog niza bude zamijenjen jednim od tri
preostala tona iz potpune hromatske ljestvice. Kompozitor potpuno slobodno,
po unutrasnjem nahodenju rasporeduje muzicku gradu, sugeriSu¢i njeno
koristenje na savremen nacin. Ekspresionisti¢ka struktura akorda zajedno sa
djelimi¢nim aleatorickim postupcima daje posebno mracan ugodaj trecem
preludiju, a sli¢ni sadrzaji su i u ostalim preludijumima.

Jedna od najizvodenijih kompozicija iz opusa kompozitora V. Komadine
(Komadina, 2017) jeste Refrain IV za klavir, , Nijemo glamocko kolo*,
komponovan 1975. godine, a posvecen je istaknutom hrvatskom pijanisti i
klavirskom pedagogu Vladimiru Krpanu. Kompozitor V. Komadina u refrenu
,,obraduje* narodno kolo sa karakteristicnim ritmickim obrascem. 1z cijelog
bi¢a ove kompozicije izvire duh glamockog podneblja i njegovog folklornog
idioma. Djelo je trodijelno oblikovano, ali se ipak ne moZe predstaviti
klasicnom shemom. Razlog je djelimi¢na primjena aleatorike i povremena
ametricna notacija. Glavni dijelovi forme su odredeni na osnovu
upotrijebljene kompozicione tehnike, tradicionalne ili savremene, i muzicke
grade. U glavnim dijelovima su prepoznatljivi manji odsjeci sa odredenim
specificnostima. Klasi¢na notacija u kombinaciji sa savremenom djelimi¢no
omogucéava numerisanje taktova, te se povremeno moze govoriti o duzini
dijelova oblika. Prvi dio traje 96 taktova i ima tri odsjeka, ne racunajuci
metri¢ki neodreden uvod, koji predstavlja pedal u daljem toku ovog dijela
(prvi i drugi odsjek). Odsjeci se medusobno razlikuju po tempu, metrici i
melodijsko-ritmickim dogadanjima. Refren ozivljava sa Sesnaest tenuto
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otkucaja tona c® kome se na sedamnaesti otkucaj pridruzuje novi ton u
intervalu male sekunde (h%). U 7. t. njima se pridruZuje i gornja mala sekunda
(cis?) pojaavajuéi melodijski tonus i nagovijestavajuéi dalji melodijski tok.
Novim naslojavanjem sekunda obrazuje se klaster u konstantnoj ritmicko-
melodijskoj kombinaciji sve do kraja prvog odsjeka u 27. taktu. Drugi odsjek
zapocinje novim metricko-ritmi¢kim i melodijskim obrascima c¢ija je baza i
dalje interval sekunde sa priklju¢enjem intervala male i umanjene terce. Do
kraja odsjeka kompozitor obraduje materijal kroz variranje kao jedan od
nacina motivskog rada. Ovaj odsjek i dinamicki kontrastira, kako prethodnom
tako 1 sljedeCem odsjeku. Tre¢i odsjek donosi potpuno nove ritmicke
kombinacije sa kvartno-kvintnim intervalskim strukturama i klasterima.

Ritmicki obrazac /44 <474 1sa pocetka odsjeka (t. 60) nametnuo se poput
ostinata. Nakon nekoliko varijanti ostinatnog ritmi¢kog obrasca, prvi dio ovog
refrena  zavrSava ravnomjernim pulsiranjem Cetvrtina  zaokruzenih
jednotaktnim ostinatnim ritmickim motivom.

Glavni kontrast u kompoziciji je ostvaren u srednjem dijelu koji je
aleatoricki koncipiran. Kompozitor je na zadane melodijske obrasce dao
potpunu slobodu na polju ritma, metra i artikulacije. Broj tonova u
melodijskim grupama se kre¢e od 2—14 sa ambitusom najvise do Ciste kvarte i
uz postepene pomake. Vrhunac muzickih zbivanja je u treCem, posljednjem
dijelu gdje se uspostavlja autohtoni ritmicki obrazac nijemog glamockog kola
sa melodijskom nadgradnjom u intervalu umanjene terce/decime i dviju
naslojenih kvarti u razmaku sekunde.

Primjer 4
V. Komadina, Refrain IV za klavir ,, Nijemo glamocko kolo “, poCetak treéeg dijela
Allegro, t. 812
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I ovaj dio ima tri odsjeka koji su gotovo dramski koncipirani. Kako je i
o¢ekivati, u zadnjem odsjeku se jo$ jednom potencira problem — obrada
ritmi¢kog obrasca Glamockog kola, kroz nova melodijska rjeSenja: vec
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Hstarim®  naslojenim kvartama pridruzuju se mali durski septakordi u
oktavnim skokovima, uz stalno naslojavanje novih sekundnih akorada koji se
postepeno pretvaraju u visezvuéne klastere potvrdujuéi odrjesenja prethodnih
problema. O ovoj kompoziciji I. Cavlovi¢ (1949-2021) kaze: ,,(...) Refren IV
’obraduje’ Nijemo glamocko kolo, folklornu igru karakteristicnu prije svega
po ritmiCkom obrascu. Pregnantni ritmicki obrazac (toliko glasan) postaje
osnovni elemenat na kojem se gradi Refrain 1V. Ritam je ovdje metafora toka,
istrajnosti, snage, oslobodenje onoga skrivenog i prividno zatomljenog u
folklornom iskonu.“ (Cavlovi¢, 1984: 83).

Jo§ jedan ,refren* za solo instrument, odnosno Klavir, i isto tako
inspirisan folklorom jeste Refrain VI ,, Lindo“. Novo narodno Kkolo iz
mediteranskog podneblja koje je djelimi¢no blisko onom glamo¢kom, ponovo
je u centru paznje kompozitora V. Komadine jer kao da neSto iskonsko u
ritmu veoma privla¢i ovog kompozitora. Ili je to, mozda, intenzitet emocija
sabijenih na tako mali prostor ritmickih obrazaca ¢iju Zestinu i bilo moze
shvatiti samo istancano osjetilo. I u ovoj kompoziciji V. Komadina je
kombinovao klasi¢nu i savremenu, ¢esto ametri¢nu notaciju za izrazavanje
svojih poimanja linda. Gradivni materijal su i ovdje sekunda i kvarta koje
odli¢no ,,prikazuju“ opori zvuk zivljenja na otvorenom, u stalnoj borbi sa
iskonskim iz koje s vremena na vrijeme izmili blagost. Koncept je upravo
takav: dinami¢ni prvi dio (Andante) smjenjuje drugi dio (Allegro moderato) u
kojem se, iako variran, osjeti ritmicki puls linda.

Primjer 5
V. Komadina, Refrain VI ,,Lindo “, poCetak drugog dijela Allegro moderato

Allegro moderato

% T T T — 1 —T—1  ——  —— T T i i
ANIAN |- 3 Il I [ 1 | ppe | 1 | E— | I  I— I ) p—— 1 1 I I 1 1
o | | | | —_ —_ J—— — - I -
A /_,__—\__\/_,_.___._____\ = |
o 17 > F= S ] b ] | |
7 13O o ol 1o
{ oo W IEW 3 T T T 1 1
A | 3 1 I I 1 1
D)

Treéi dio ostvaruje kontrast najviSe na polju melodije koja je sada tema.
Kompozitor je svoju muzicku zamisao oblikovao u nekvadrati¢an period sa
uvodom:
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Tabela 1
V. Komadina, Refrain VI ,,Lindo “, podetak drugog dijela Allegro moderato —
Formalna dispozicija

Dio Uvod I recenica II redenica
Takt 1-3 4-9 10-14
Struktura 3111 6(213) 521 2

Stati¢ni melo-ritmi¢ki obrazac uvoda u vidu pedalnog tona e’ ima funkciju
ostinata kojem se ,,harmonijska“ podloga usloZnjava od jednog tona (e') do
vi§ezvucnih klastera, postepenim dodavanjem sekunda.

Primjer 6
V. Komadina, Refrain VI ,, Lindo “, Andante, t. 4-14

/—‘:\\
=

1 | 1
P

lLJr

s
QL
L
i
B33

w

19
\JEA
N
b

;
1
k
|
|

L 1A

t t T t T t | t T

I I ] I ] 1 I 1 I

= > = > = > > = >
[Zad L ad o= L [~ L ad [ ad [~ L

Lirska melodija, njena gipkost, ni u jednom trenutku ne ostavlja slusaoca
ravnodusnim 1 pored stalnog ponavljanja. Tome svakako doprinosi veé
pomenuta pratnja koja se sa zavrSetkom melodijskog obrasca pretvara u
hirovite pasaze asimetricne podjele metricke jedinice na deset dijelova.
Konacna potvrda ukupnog dozivljaja narodnog kola linda, eho lijerice i
komandi kolovode po ¢ijim se naredbama djevojke i momci rasporeduju, data
je u posljednjem dijelu ozna¢enom novim metrickim stanjem i tempom.
Slicno prethodnom refrenu, kompozitor dinamickom gradacijom i
accelerandom postize eufori¢an kraj u kojem zaokruzuje svoje videnje linda.
Vojin Komadina je komponovao i dva koncerta za klavir i orkestar do
1992. godine®. Koncert za klavir i orkestar br. 1 je diplomski rad V.

* Autorica je istrazivala umjetnicko muzicko stvaralastvo te analizirala djela za klavir
nastala u BiH u periodu 1945-1992 godina.
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Komadine nastao 1960. godine. Ovaj koncert je pisan za simfonijski orkestar,
Ciji sastav varira izmedu malog i velikog simfonijskog orkestra. Naime,
klasi¢an sastav je proSiren (do CGetiri horne, harfa, bas-klarinet samo u drugom
stavu, od udaraljki sa neodredenom visinom zvuka upotrijebljene su ¢inele,
vojnicki dobos, veliki bubanj i tam-tam, dok je od udaraljki sa odredenom
visinom zvuka upotrijebljen samo ksilofon), ali ne u dovoljnoj mjeri da bi bio
ta¢no a tre. Koncepcija koncerta je klasi¢na, trostavacna: |. Allegro moderato,
I1. Andante moderato, Ill. Allegro con brio. Prvi stav ima klasi¢an sonatni
oblik sa kadencom (Tabela 2):

Tabela 2
V. Komadina, Koncert za klavir i orkestar br. 1 — Shema prvog stava

Razvojni dio/

Dio Ekspozicija Repriza
kadenca
Uvod, | tema, Uvod, | tema, dio
Struktura most, Il tema, | tema, Il tema mosta, zavrSna
zavrsSna grupa grupa
Takt 1-139 140-277 278-377

Kako je iz sheme uocljivo, ekspozicija je potpuna, ali jednostruka. Nakon
uvoda (t. 1-9) koji poCinje sukcesivnim izlaganjem motiva buduce prve teme,
najprije u grupi limenih duhackih, a potom u grupi drvenih duhackih
instrumenata, slijedi izlaganje prve teme. Solo truba, uz pratnju gudaca,
donosi prvu temu (t. 10-17) u obliku klasi¢ne velike recenice, a Klavir se
nakon nekoliko taktova ukljucuje u izlaganje prve teme.
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Primjer 7
V. Komadina, Koncert za klavir i orkestar br. 1, I, prva tema, t. 1017
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Melodija prve teme (t. 24-31) je osnaZena gornjom oktavom u dionici desne
ruke, i pracena razloZzenim kvintakordima sa kvartom umjesto terce, u dionici
lijeve ruke. Slijedi most (t. 31-63) u kojem klavir izvodi pasaZe i figure.
Tonalitet prve teme je, prema notiranim predznacima, c—mol ili Es—dur, ali je
tema u F tonalitetu (F—dur sa miksolidijskom septimom). Tonalitetna
neodredenost je nastavljena u mostu kroz mnogobrojne alteracije.

Druga tema (t. 64-107) u suprotnosti je sa prethodnom: karakterno (prva
je, 1 pored staccata, raspjevana, svijetla i izlivena u komadu, druga je mrac¢na i
rastrzana), metricki (I. tema je u 2/4 mjeri, a II. tema u 3/8 i 2/8 mijeri),
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fakturno (I. tema je homofono uradena, a II. tema polifono), harmonijski (II.
tema je u in G tonalitetu, takoder sa alteracijama).

Primjer 8
V. Komadina, Koncert za klavir i orkestar br. 1, I, prvi odsjek 1. teme, t. 6469
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U drugoj temi su uocljiva tri odsjeka sa razli¢itom melodijskom gradom: prvi
odsjek t. 64-69, drugi odsjek t. 7083, tre¢i odsjek t. 84—107. ZavrSna grupa
je izgradena od melodijske grade druge teme.

Razvojni dio ima pet odsjeka u kojima se naizmjeni¢no obraduje materijal
prve i druge teme. U suprotnosti sa klasi¢nim oblikovanjem je solisticka
kadenca u razvojnom dijelu. Potpuno ametricna klavirska kadenca je
umetnuta izmedu t. 226-227, a izgradena je na: pasazima razlozenih velikih
durskih septakorada u razmaku male sekunde, figuracijama, nizovima tonova
koji imaju impresionistiCku boju, hromatskim ljestvicama. Nakon kadence
slijedi zavrdni odsjek razvojnog dijela sa melodijskom gradom druge teme.

Repriza je varirana i kra¢a u odnosu na ekspoziciju. Skracenje je izvrSeno
u mostu i drugoj temi, a zavrSna grupa je potpuna. Neobi¢no je da je
repriziran i dio razvojnog dijela (prvi odsjek t. 140-156 ~ t. 351-372), §to je
mozda pokusaj ostvarenja nepostojece dvostruke ekspozicije. Zavrsni taktovi
predstavljaju kodetu koja ne moZe potvrditi tonalitet uprkos notiranom
predznaku.
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Drugi stav ima oblik jednostavne pjesme Sirih dimenzija zbog
dijalogiziranja izmedu klavira i orkestra, odnosno, klavira i soliste iz grupe
duhackih instrumenata (flauta ili klarinet ili bas-Klarinet). Shema je:

Tabela 3

V. Komadina, Koncert za klavir i orkestar br. 1 — Shema drugog stava
Oblik a b al
Takt 1-29 3044 45-67

Kako se iz sheme vidi, prvi i tre¢i dio imaju isti/sliCan melodijski sadrzaj.
Melanholija melodijske grade iz proSirenog e-mola, podrZana je molskim
akordima, upotrebom harfe i pasaZzima u dionici klavira koji i sami imaju
prizvuk harfe, te Ceste triole, koje izazivaju dojam sli¢nosti sa Ravelovim
Bolerom.

Tredi stav, kao i prvi, ima klasi¢an koncertni oblik sa kadencom (Tabela

4).
Tabela 4
V. Komadina, Koncert za klavir i orkestar br. 1 — Shema treceg stava
. o Razvojni ]
Dio Ekspozicija di Repriza Kadenca Koda
io
| tema, most, I tema, 11
Struktura | tema
Il tema tema
Takt 1-97 98-156 157-308 309-350

Ekspozicija, 1 pored klasi¢nog formalnog okvira, nema sve karakteristi¢ne
dijelove klasi¢nog sonatnog oblika. Prvu temu (t. 1-11), u obliku velike
reCenice sa unutra$njim proSirenjem, iznosi klavir solo. lako bez notiranih
predznaka, tema pretendira in F tonalitetu. Medutim, nakon sedam taktova,
klavir, ovaj put u pratnji orkestra, ponovo donosi temu u in G tonalitetu. Tema
je energicna, a izrazajnost joj obezbjeduju jako glasna dinamika i brz tempo.
Ritmicka okosnica je dosta jednostavna, a metricka izmjena (5/8 i 2/4) na
kraju razbija klise jednostavnog.

Slijedi opseZniji most (t. 30-74) u kojem se obraduje materijal prve teme
kroz augmentaciju, dijeljenje, variranje. Druga tema (t. 75-97), po duZini je
podudarna prvoj, ali vise fragmentarna - ima dva odsjeka. Melodiju u prvom
odsjeku (t. 75-85) izlaze klavir nad pedalnim tonom violoncela i timpana, a
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melodiju u drugom odsjeku (t. 86-97) imitativno izlaZzu prva horna, te prve i
druge violine. Ekspozicija je bez zavrSne grupe, pa razvojni dio nastupa
direktno iza druge teme. TeZiSte melodijskih dogadaja u razvojnom dijelu je
na razradi grade prve teme.

Repriza ima uobicajen tok, ali je dosta varirana. Mjesta iz ekspozicije
koja su bila rezervisana za Kklavir solo, sada su upotpunjena nastupom cijelog
orkestra ili pojedinim grupama instrumenata, uz povremeno dijalogiziranje
izmedu klavira i orkestra.

Kadenca u ovom stavu ima mjesto nakon zavrsene reprize, odnosno, prije
kode. Pocinje motivskom gradom prve teme (t. 1-2 ~ pocetak kadence), a
nakon korone slijedi hromatski pasaZz sa accellerandom koji prelazi u allegro
rubato. Kadenca zavrSava trilerom u a tempu pripremivsi tako kodu koja
ukratko podsje¢a na sadrzaj cijelog stava. Tre¢i stav zavrSava tonovima
hromatske ljestvice rasporedenih u sve skupine instrumenata.

Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2 nastao je dosta kasnije, 1978.
godine. Savremeni kompoziciono-tehni¢ki postupci odreduju fizionomiju
ovog koncerta. Koncipiran je klasi¢no, u tri stava: |. Allegro moderato, II.
Adagio, Ill. Allegro leggiero. Ali, i pored klasi¢nog okvira koncerta,
unutraSnja formalna organizacija nije u skladu sa takvom vanjskom
koncepcijom. U prvom stavu trajanja su, i pored ametri¢ne notacije, odredena
vremenskom jedinicom, tj. sekundom, drugi stav je osloboden ritmicko-
metri¢kih kalkulacija, dok je tre¢i stav jedini preciziran na tom polju. Sredstvo
izraza je potpuno emancipovan ton. U skladu s tim je atonalitetni muzicki
jezik kombiniran sa krajnje proSirenim tonalitetom koji je naj¢esce izrazen
samo kroz tonalitetne centre. Detaljnija analiza pokazat ¢e put gradnje ovog
koncerta.

Prvi stav je u in A tonalitetu jer po€inje i zavrSava tonom ,,a* koji se i u
toku razrade grade vise puta potvrduje kao ,,harmonijska“ okosnica. Ovaj stav
je izgraden nizanjem odsjeka razlicitih po fakturi i odnosu izmedu klavira i
gudaca (cijelog gudackog orkestra ili pojedinih gudackih instrumenata),
djelimi¢no artikulaciji i tempu. Dakle, stav ima deset odsjeka oznacenih
slovima (osim prvog) u kojima se raznim postupcima obraduje u sustini vrlo
sli¢an materijal. Shema stava se moze predstaviti na sljede¢i nacin:

Tabela 5
V. Komadina, Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2 — Shema 1. Stava

Odsjek Uvod A B C D E F G H |
Tonalitetni in in in in in in

centar A C E C A A
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Uvodni odsjek pocinju gudaci unisono (cb., divizirane vla. i vc.5) tonom ,,a“
kroz kontra, veliku i malu oktavu, daju¢i fon za nastup klavira sa
osmotonskim motivom u oktavi, takoder od tona ,,a“. Figura-motiv je sli¢na
motivu Bach-ove orguljske tokate u d-molu, a predstavlja melodijski
(uglavnom i ritmicki) idiom prvog stava. Naizmjeni¢no pojavljivanje klavira i
gudaca (bez violina), prerasta u primat klavira sa figuriranim pasaZom
umanjenih septakorada nad konglomeratom zvuka gudaca, te tako i zavrSava.

Odsjek A pocinje prvim nastupom violina u silaznom nizu grupa od Cetiri
tona u razmaku od terce (velike, male ili enharmonske dvostruko umanjene
kvarte). Nizovi se mogu shvatiti i kao frigijski i umanjeni tetrakordi. Na
primjer, prvi i drugi niz od Cetiri tona imaju raspored cijelih i polustepena
analogno silaznim tetrakordima frigijske i umanjene ljestvice:

Tabela 6
V. Komadina, Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2 — Melodijski nizovi sa
pocetka odsjeka A (frigijski i umanjeni tetrakord)

Tonovi 1. niza ¢t b? as® g

Tonovi 2. niza as® g° f e

Iz tog razloga je prirodno nizanje malih terci Cija sublimacija proizvodi
umanjene septakorde, na isti nacin zavrSavajuci i ovaj odsjek.

Odsjek B pocinje tokatnim motivom iz uvoda, ovaj put prvo u izvodenju
violina (I, 1) i viole, a zatim klavira, ali u suprotnim smjerovima. Nakon
prvog ponavljanja dolazi do raspada, tj. dijeljenja motiva od osam na Cetiri, 1
na kraju na dva tona. Upotrijebljeni predznaci govore o in C tonalitetu koji
pretendira c-molu.

®> Oznake za instrumente u orkestru prema Obradovi¢, 1997: 169-173.
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Primjer 9
V. Komadina, Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2, 1, dio B 1 pocetak dijela C
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Odsjek C je jedini stvarno polifoni odsjek. Stroga imitacija je sprovedena
nakon izlaganja ,teme“, niza od 14 tonova (u osnovi devet tonova zbog
ponavljanja nekih od njih) u dionici Cb, bez obzira na oznaku ,,a piacere®.
Uzlazno izlaganje u oktavi kroz sve dionice gudaca, bez nastupa klavira,
zavrSava ponovo konglomeratom njihovog zvuka u trajanju od 20 sekundi.

Odsjek D pocinje izlaganjem slobodne melodijsko-ritmi¢ke grupacije od
14 tonova u dionici klavira koja ¢e imati funkciju fona za obradu ve¢ znanog
motiva na nadin stretto imitacije, poevsi u violi na tonu ¢ zatim odgovor na
gornjoj kvinti u v. II, 1 na kraju u oktavi u v. I. Ovdje takoder (kao u odsjeku
B) dolazi do izraZaja motivska obrada grade. U ovom odsjeku se ton ,,e* istice
kao tonalitetni centar.

Odsjek E baziran je na umanjenim terckvartakordima u izvodenju klavira
sa povremenom zvu¢nom podlogom gudaca, a kasnije i durskih, molskih i
umanjenih sekstakorada. Nastup klavira se smjenjuje sa gudacima koji
obraduju motiv prethodnog odsjeka, odnosno varirani tokatni motiv.

Odsjek F donosi materijal uvoda u C tonalitetu, a razlikuju se po
zavrSetku: ovaj odsjek je zaokruzen potpunim akordima malih durskih
septakorada u protupomaku desne i lijeve ruke (dionica klavira).

U odsjeku G gudaéi sami (poput Tutti) razraduju pocetni motiv kroz
dijalog violina (I, II) i ostalih gudaca (slicno koncertu grosu), zavrSavajuci
postupak stretto imitacije u vlastitom konglomeratu zvuka u trajanju 15-20
sekundi.

Odsjek H je repriza uvoda, sa unutra$njim prosirenjem kod gudaca.

Posljednji odsjek ponavlja materijal odsjeka A, sa kodetom u kojoj se
javlja originalni poCetni motiv naizmjeni¢no kod gudaca i klavira zavrSivsi
zajedno na tonu ,,a“.
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Drugi stav se ¢ini kao eho neceg §to se ve¢ poodavno zavrsilo. Pomalo
pateticno djeluje repetiranje duzih tonskih vrijednosti povremeno okruzenih
sekundama u dionici viole. Melodija klavira je interesantnija i gipkija, Sto ¢ini
kontrast melanholiji viole. Pet odsjeka (uvod, A, B, C, D) se moZe
raspodijeliti u trodijelnu formu zbog melodijskih sadrZaja, te bi uvod
odgovarao prvom dijelu, odsjeci A, B, C drugom dijelu, a posljednji odsjek D
predstavlja reprizu. Latentnu klasi¢nu trodijelnu formu ne podrzava nikakav
tonalitet, naprotiv, uo€ljivi su tonski nizovi, strukture koje odgovaraju
serijskoj tehnici bez elemenata organizacije. Nakon uvodnog dijalogiziranja
viole i klavira prvi dio zavr§ava osmotonskim nizom u gudacima ¢iji je zvuk
fon za dvanaesttonski niz izveden u klaviru, ali bez dalje afirmacije.

Primjer 10
V. Komadina, Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2, II, kraj uvoda i poéetak
dijela A

Srednji dio je mjesto gdje klavir ima priliku da kaZe Sta Zeli bez osvrtanja na
violine koje ovdje imaju gotovo iskljucivo funkciju podloge. Tre¢i dio je
zgusnuta repriza kraca za pojavljivanje odgovarajucih tonskih nizova, koji
ipak nisu imali posebnu misiju.

Treci stav je karakterno potpuno suprotan prethodnim. Vedrina koja izbija
iz tonalitetne odredenosti je u znaku svecCanog raspolozenja. U ovom stavu
klavir ostvaruje svoju solisticku ulogu, dok guda¢i uglavnom ¢ine
harmonijsku pratnju klaviru. Tehnika komponovanja koju je Komadina
primijenio u treéem stavu je proSirena tonalitetnost, uz upotrebu vise
tonaliteta ¢iji rezultat je politonalitetnost. Osnovni tonalitet C dur dominira,
ali je u pojedinim dijelovima samo ravnopravan partner ostalim aktuelnim
tonalitetima. To je uocljivo iz pasaza kroz ljestvice i njihovih ljestvicnih
akorda, najéeSc¢e toni¢nih, Cime se one i potvrduju. Na osnovu toga grupise se
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i rasporeduje melodijska grada u formalne okvire koji se mogu determinisati i
iskazati na tradicionalan nacin. Smjenjivanje solo nastupa klavira sa nastupom
gudaca ili povremena kombinacija (u donjoj shemi ozna¢eno Tutti/solo) ova
dva korpusa upucuje na Vivaldijev oblik koncerta. Razlika, u odnosu na
tradicionalni oblik, je uocljiva u rasporedu nastupa solo instrumenta i
orkestra, te tonalitetnim rjeSenjima.

Tabela 7
V. Komadina, Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2 — Formalno-harmonijska
dispozicija treeg stava

Dijelovi A B C A B C A

Takt 1-30 31-53 54-104 105-133 134-156 157-198 199-229

) C/D/in ) ) inC/D/in )
Tonalitet C inB inC inB C
G/E/B G/E/B
Oblik Solo Tutti Solo Tutti/solo Tutti Solo Tutti/solo

Prvi dio, A, izgraden je na harmonskim figuracijama tonalitetnih i van
tonalitetnih akorda C-dura. Akordi su iskljuéivo tercni, u obliku durskih i
umanjenih sekstakorada, te umanjenih septakorada i terckvartakorda.

Drugi dio, B, posebno je zanimljiv sa harmonijskog aspekta zbog
preplitanja pet tonaliteta koje predstavlja gudacki orkestar bez pojave klavira.
Politonalitetnost se potvrduje na kraju dijela B kada divizirani gudaéi (svaki
gudacki instrument - Vn |, I, Vle, V¢, Cb - je podijeljen na tri grupe) zazvuce
u svoj punodi toni¢nih kvintakorada ranije koriStenih tonaliteta.

Dio C ima dva odsjeka; prvi odsjek (t. 54-75) je izgraden na veoma
brzom klavirskom tremolu, a drugi odsjek (t. 76-104) predstavlja dijalog
izmedu klavira i guda¢a. U ovom odsjeku je nakratko upotrijebljena aleatorika
u izvodenju melodijskog sadrzaja.

Dio A ponovo stavlja u prvi plan klavir koji ima izrazajnu melodijsku
liniju pracenu razloZzenim akordima kod gudaca. Melodija je harmonijski
Cvrsta (tonalitet in C) i formalno zaokruzena u vidu velike recenice (t.
105-112), koja se ponavlja, a zatim dijeli i dalje obraduje klasi¢nim
postupcima motivskog rada.



142 Caspemeno u mpaduyuoHanno y myuukom cmeapanawimsy 3, 2022

Primjer 11
V. Komadina, Koncert za klavir i gudacki orkestar br. 2, I1I, t. 105-112
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Dijelovi B, C i A predstavljaju reprizu ranijih dijelova. Zavrsnica predstavlja
zajednicki nastup klavira i gudackog orkestra. O ovom interesantnom
koncertu 1. Cavlovi¢ kaZe sljedeée: ,,Postoje dva razloga zbog kojih se zelimo
osvrnuti na ovaj koncert. Prvi je oduSevljenje jednog sluSaoca, a drugi jer
pripada onoj sferi izrazajnosti koja se danas naziva novom jednostavnoscu.
Koncert je (...) pocetak unosenja nekih novih elemenata koji su dotada bili
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proskribovani kao neavangardni i neprimjereni tehnicizmu svjetova u kojima
Zivimo. Ovo stilsko strujanje razli¢ito je od avangardnog, folklornog i
neoklasi¢nog, a znaci zapravo njihovu sintezu.” (Cavlovié¢, 1984: 86).

Zakljuéna razmisljanja

Analiticki prikaz djela za klavir solo i za klavir sa orkestrom kompozitora
Vojislava Komadine nastala u periodu do 1992. godine, pokazala je osnovne
karakteristike njegovog klavirskog stvaralastva. U osnovi je potvrdila stilske
karakteristike ukupnog stvaralatva ovog kompozitora: kombinacije
tradicionalnih i savremenih kompoziciono-tehnickih postupaka na polju
,harmonije* koje imaju za rezultat klasi¢nu ili slobodnu formu, odnosno
primjenu tradicionalnih, ali i novih puteva oblikovanja Cesto na nacin
ograni¢ene aleatorike, minimalisti¢ke upotrebe sredstava izraza ili djelimi¢no
konstruktivisticki potezi u stvaranju novog sadrzaja. Na sve to dolazi
kontinuirana i sistematska primjena folklornih elemenata, ritmickih formula i
melodijskih  sredstava  karakteristicnih  u  bosanskohercegovackoj
tradicionalnoj muzici koja su sasvim bliska sredstvima izraza savremene
zapadnoevropske muzike. To je na prvom mjestu tretman ,disonance”,
odnosno intervala sekunde i kvarte, polimetrija i poliritmija kao odraz
spontanog izraza zivljenja i svih nepredvidenih situacija savremenog doba.
Upravo je folklor spona izmedu klasicistickih kompozitorskih pocetaka
(prisjetiti se prvih radova za klavir solo i kasnijih klavirskih minijatura, ali i
vec¢ih formi sa klasicnim rjeSenjima) i kasnijih avangardnih postupaka koji
ipak nisu ekstremni. Upravo o tome 1. Cavlovi¢ kaZe: ,,(...) moZemo u opusu
Vojina Komadine izdvojiti nekoliko samostalnih stilskih segmenata:
neoklasi¢ni, avangardni, folklorni i segment nove osjecajnosti ili
jednostavnosti. (...) moZemo ove stilske segmente i vremenski locirati:
neoklasi¢ni, vrijeme studentskih dana do 1965. godine u kojoj nastaju
Mikrosonate, avangardni, 1965-1969. u kojoj nastaje Ruka do ruke, folklorni
1969-1976. kada nastaje Nokturno za gudace i segment nove jednostavnosti
od 1976. do danas. (...) Prelazi iz jedne faze u drugu nisu tako ostri ve¢ svaka
priprema sljedecu, a iskustva jedne ostaju kao trajno kreativno nasljede.
(Cavlovié, 1984: 77). Uporedujuéi analiti¢ke rezultate i iznesene konstatacije
I. Cavlovi¢a, jasno je da su klavirske kompozicije nasle mjesto u svakoj
stvaralackoj fazi kompozitora V. Komadine. Moze se zakljuciti da je sinteza
razli¢itih 1 na poseban nacin sli¢nih elemenata stvaranja u muzici za klavir,
dakle kombinacija kompoziciono-tehni¢kih elemenata neoklasike, folklora i
avangarde (aleatorika) sustina muzickog izrazavanja kompozitora Vojina
Komadine.
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SUMMARY

STYLISTIC CHARACTERISTICS OF PIANO COMPOSITIONS OF
COMPOSER VOJIN KOMADINA

PhD Merima Causevié

Composer Vojin Komadina has a prominent place in the development of Bosnian art
music: as a composer of an opus of over 200 works, but also as a pedagogue from
whose compositional school the younger generations of composers in Bosnia and
Herzegovina and the region emerged. Piano works, through solo, chamber and
orchestral works, have a significant place in the rich compositional opus of Vojin
Komadina. The aim of this paper is to present the main stylistic characteristics of
compositions for solo piano and two concertos for piano and string orchestra by the
method of analysis and synthesis, and by the comparative method. The results showed
individual stylistic features of piano compositions and indirectly indicated stylistic
pluralism as the essence of the musical language of composer Vojin Komadina.

Key words: composer Vojin Komadina, piano craftsmanship, stylistic pluralism.
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®OOJIKJIOP KAO TEMATCKO-®OPMAJIHA KOHIEIIIWJA 1
KOMIO3NINOHO-TEXHUYKO BPEJIO Y OPKECTAPCKUM
JJEJINMA BAJTKOHO®OHHJA OIl. 10 N HETHPH BAJIKAHCKE
HTI'PE JOCHUIIA 1. CTABEHCKOTI'

Mmp busbana llTaka VIK: 78.08

Yuusepauret y Mcrounom CapajeBy 78.071.1 Cnaencku, J.I11.
My3nuka akageMuja

Karenpa 3a Teopujcky HacTaBy

E-mail: biljana.staka@mak.ues.rs.ba Ipeecneonu nayunu wranax

Caxerak: ®onkiop je 3a CraBeHCKOT OMO TMOJIa3HAa OCHOBA M IPBM KOHTAaKT ca
Mmy3ukoM. Crora y pajay akueHaT CTaBjbaMO Ha OCBjETJbaBab€ JOMHHAHTHE
ynore ¢Qonkiopa y omabpaHuMm opkecrapckuMm pgjenuma. Carnepahemo je ca
pasnMYMTHX acrekaTa; Kpo3 HH3 PHUTMHYKHUX M MENOAMjCKHX IOCTyMaKa
NPOM3alLIMX YNPAaBO M3 HApOJHE MY3WUYKE TpaaulMje W y3 OpojHEe mpumjepe
KapakTepucTHUKa (DOJKIOPHOI PUTMHUYKO-MENOJHU]CKOT elleMeHTa. Youunhemo
KaKo Ce pUTaM y oJadpaHHM JjenuMa TpancHOopMHUILIE W IOIpUMa YUTAaB HU3
pa3HIUTUX (PUINOHOMHjA, YKA3aTH Ha HU3PA3UTOCT U OOTATCTBO MEJIOIHKE, THjI
KopujeHH Takohe Jexe y Qonxmopy, Gokycupajyhm ce Ha meHE HajBaKHH]C
YHHUOLE: MOPHjeKI0 M HAYWH H3TPalie MENoNdje ca MOCeOHMM OCBPTOM Ha
Pa3HOBPCTaH M OOraT CIIEKTap MEIOJUjCKHX OCHOBa. Y 0fabpaHMM JjeuMa U
OpKecTap je 4ecTo MOIABPTHYT ,,3axTjeBuMa™ Qonkiopa; youmhemMo HeoOWdIHE
CIojeBe HMHCTpPYMEHaTa H ,[I0Te3a” Yy OpKecTpalMju KOjU MOHEKan [ajy
HeyoOu4ajeH ¥ crnenupuyaH 3BYK OpKecTpy. llpemo3HaT/bMBUM |
NpoKKMajyhuM MOCTYNUIMMa, KOjU ce y HaBeIICHHM KOMIIO3MIMjaMa I10jaBJbyjy
Kao KOHCTaHTe (OCTMHATO Ca KapaKTEPUCTHYHHUM OCTHHATO-MOZEINMA, Ieall,
NUKBOTHH HH3, nyOoku ToH Lle), mpumpyxuhemo u apyre youeHe (HOJIKIOpHE
enemente (GopManaHy KOHIEMIHMjy Ha 0a3d KOHTpAcTa IIjeBambe-UTPAmbe,
BapHjallMOHY NPUHIMI Y H3rpalibu oONuKa, cCrienu(pHUYHe O3HAKe 33 TeMIa H
Ha4yMH H3BOheHmha) U KOHAYHO MO3UIMOHUPATH (OJKIOP KAO IOJIA3HY OCHOBY Y
TEeMaTCKO-(OPMaNHOj ¥  KOMIIO3MLHO-TEXHUYKO] KOHLECMIHMjH HABEICHUX
OPKECTAapCKUX Jjera.

Kibyune pujeun: donkmop, purtam, wMenonwja, bankanogonuja, Yemupu
banxancke uepe.

bankancke Teme mpokumajy Bedauku auo omyca Jocuna CrnaBenckor (1896—
1955), majuspasurnje y pasmobssy ox 1910. (Ca Baakana) mo 1938. romune
(Pankancke uzpe). Kibyunan npumjepu cy ceure Ca baaxana (1910-1917),
Ijecme u uepe ca bankana (1927), bankanogonuja (1927), barkancka ceuma
(1930) u Yemupu Banxancke uepe (1937-1938). Illto ce THue TeMaTH3Ma,
ceuta Ca banxana je 3acHOBaHa Ha MaTepHjally ca cjeBepa XpBarcke (U3
Mehumypja u 3aropja), barxancke ucpe Ha Marepujanry u3 Cpbuje, HOK
banxaucka céuma n bankanoghonuja vaxopnopupajy QonkmopHu MaTepujai
n3 Mehumypja, anmm u ca umraBor jyrouctouHor bankana (CpOwuja,
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Makenonnja, Pymynnja, Byrapcka, AnGanmja, Typcka u ['puxa)’. Vipaso
OaskaHCKe TeMe M MOTUBH Y JjenuMa CIaBeHCKOT MPYkKajy 3aHUMJBUB YBUIT Y
HBETroBa HJICOJIOIIKA U BAHMY3UYKa Pa3MUIILIbamba, alld U CBjeJ0Ye O HeTOBHM
KOMITO3UTOPCKHM U €CTETCKUM HJIcjaMa.

Putam u Mes101Hja K20 OCHOBHE KOMIIOHEHTe

Kao nocrymnak npousaiao u3 ¢ojikiopa, suHeapHocT ko CiaaBeHcKor 1o0uja
pasMmjepe OIIITEr M JOMUHAHTHOI TIOCTYIKa KOjU BOAM ayTOHOMHjH
MOjeJMHAX KOMIIOHEHaTa, y NpPBOM pery purMa ©u Menonuje. TakBo
TUpeHIINpake Ha PUTaM U MEJIOJIH]jy JOBOJH JI0 KOHOPOHTHPaHka YUTABUX
CTaBOBa HJIH JAWjENOBa Kao ,,[[jeCMEHUX* U ,,ATPAuYKHUX"‘ TOje Y ,,l[jECMECHUM "
JIOTUYHO JOMHMHHUDPa MEJOAMjCKa, a y ,,MPAadKUM’ KOMIIOHEHTa puTMa. Y
CYLITHHH, TO j€ W JIOTMYHA HocJbeauiia (OJIKIOPHOr YTHIAja: 3a IjecMy je
OuTHa Menonuja, a 3a Urpy — pUTaM.

Putam y mnHaBenenum pgjenuma CilaBeHCKOT TONPHMa YHTaB HU3
pasnuuuTUX (u3noHOMHUja TpaHchopmuinyhu ce o pUTMa Kao CacTaBHOT
Jjeia MelloJifje, TIPEeKO paBHONMPABHOT YMHUOIIA MYy3UYKOT TKHBA (OCTHHATA
U CI.), IO ,,puTMHYKe (opMyJie* Koja MOCTaje MOKPETay YUTABOT OOJIHMKA U
HEroBO je3rpo. MeTpo-puTMUYKa CTPYKTYpa, UMaHEHTHA MEJIOMjCKOM TOKY
kox CraBeHCKOT, 4YecTo TpeBaswiiazd yoOHuYajeHy MpaBWIHY IIeMy U
Hajuemhe JOHOCH cIoOOOMHY MeTpuky (pase (IjeCMEHH CTaBOBH,
acomnjanujoM Ha (OIKIOPHM HauyMH H3BOhema ,parlando rubato”) wam
W3paKeHy NOJUPUTMHUKY HapOAHE UTpe (UTpadykd CTaBOBH, Ca aHAJIOTHjOM
dbonkmopHor HaunHa ,,guisto sillabico).

CMjemrBamke METPUYKUX O3HAKA M O3HAKA TEMIIa TOJHUKO j& yOOWdYajeHO
ko2t CITaBEHCKOT J1a Ce MOXKE YBPCTHTH Y KOHCTaHTE FHETOBOI' CTBapaallTBa.

. . 4 3 2

Tako y banxanogonuju y | craBy youaBamo mpomjeHe: 2 2 p dYyyBony ys
. 3256

JTUMUHYUPalke HOTHUX BpHjenHocty; u 'y Il cTaBy e O3Hake 3a TeMIa

YecTo Cy HeyoOHMdajeHe W crenuduuHe By hHUMa ce HEPHjETKO MOTCHIUpa
u3paxajHoct mzBohemwa (Demonico, Balkanico, Furioso, Energico, Allegro
vandalico, Lento misterioso, Adagio religioso...), mompunocehu
WHTEH3UBHHU]EM Pa3BOjy CTPYKTypE gjerna.

ITommmerpuja ce cpehe yecTo Ha MOYETKY CTaBa Kao mporec hopMupama
u ,yuBpmhuBama“ OcHOBHOr puTMma. Y | craBy bBanxkonogonuje oBakBe
npomjeHe cy mnpahene u ,, IUMHHYHpPABEM ™ Tj. CAXKHUMAamEeM Tpajarha HOTHHX
BpujenHoctr. OBaj caBpeMeHu mnoctynak youdaBamo y | u VIl craBy
bankanogonuje (nuonnua tummnana, T. 25-31) u y Junany Yemupu
banxancke uepe, TOKOM YHTABOT CTaBa, ajld U Y MOjeAUHUM MOMEHTHMA Y
auonuim Tummana (t. 1-37).

! C1aBeHCKOBO HHTEPECOBAME 33 (DONKIOP CE Y KOHIEHTPHUHEM KPYTOBHMA IIHPU
ox ponHor MehuMypja Ha cBe jyrocIOBEHCKe, 3aTHM Ha OCTayle OalKaHCKe 3eMJbe, U
Haj3aJ] Ha CBAKH ayTOXTOHU MY3WYKH n3pa3 owio rae y cety™ (Ilepmuuh, 1969: 487).
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ITo cBOM 3HaYajy W yJ03M PUTaM Yy HaBEICHHM JjeliuMa ce MaHudecTyje y
1Ba BUJA:

- PUTaAM Kao NPUMAapPHHU eJIeMeHT, Kao IIMPOKO 3aCHOBAH IUIATO HA

KOME C€ OJIBHja TOK OCTaJIMX KOMITOHEHATa (OCTHHATO) U
- PpHTaM Kao je3rpo W TMOKpeTady 006JHMKA, NMPOUCTEKA0 U3 PUTMA
(onknopHor o0pea apXaudHOT MPHU3BYKA.
U3zpazuroct puT™Ma NOJBYYEHA j& HAPOYUTO Y HTPAYKHM CTABOBHMA.

,ATrpame Tmporjiamasa ayTOHOMH]Y PHUTMHUYKOT, Y Hajpa3iHIUTHjUM
BUJIOBUMA. Puram ce y TakBMUM JeinoBHMa aHUpPMHUIIE KAao OCHOBHU
MOKPETauKH MPHHIIMI, Ka0 M3pa3 HArOHCKOT, eKCTaTW4HOr. Mory To OuTH
Jyre OCTHHATHE IUIOXE HAa pPa3HMM BHCHHCKMM HHUBOHMMA, Ca MOCTYITHUM
rpagupameM 3ByKa, IJIe je MeJNoI1ja Hall ’hMa CBEJIeHa Ha MHUHHMYM, J1aTa y
BUILEKPATHOM ITOHABJbAIGY, MM CE pagyl O YBPCTOM OCHOBHOM METPY KOjU
peMere CHHKOIIE, Tlay3e, IPOMEHE TaKTa, aKIIeHTH Ha OMJI0 KOM TOHY; WIIH je
TO rubaK, CIOKEH pUTaM, BPJIO CIO0OMAH, MPEy3eT OmeT H3 (OIKIOPHUX
MoOjieJIa, WIN je, KOHAYHO, YBPCTa MOJMpUTMHKA HaponaHe urpe.” (bepramo,
1980: 77).

Hajbosbe mnpuMjepe OBHUX KapaKTePUCTUKA (DONKIOPHOT PUTMUYKOT
eJIeMEHTa NpYXKajy UIPauKd CTaBOBU baikanogomnuje U CBU CTaBOBU Yemupu
bankancke uepe THAje O TOCEOHOT wW3paXkaja JIOJNa3W yjora puUTMa Kao
NpUMapHOT elleMeHTa. Y WIpadykuM CTaBOBMMa TO je€ YTBpheHa MeTpo-
pUTMHYKAa CTPYKTypa, Hamehe ce Kao cramHH oOpasal] TOKOM WIpE,
N03BOJbaBajyhn JjeTMMUYHE TIPOMjEHE Yy MENOAMjCKOM M XapMOHCKOM
ckinony. TakBa mOHaBJbamba TMpaTe HU3Pa3UTH JWHAMUYKH KOHTPACTH U
yop3aBame Temmna (mpucytHa je y Il craBy Banxanogonuje n dunamy
Yemupu 6ankancke uepe). Hop. y ,Wrpu typckux npepsuma“ (Il cras
banxanogonuje) putram oOpena je OCHOB 3a pa3BOj CBUX OCTallUX
KOMIIOHEHATA: U3 Ihera n3pacra MeJojifja, HacjojaBajy ce pa3iuiuTd MOTHBH
— PUTMHYKH W MeNOAWjcKH, oOpa3yje opkectapcku cior, neman. Osrje
PUTMHYKa KOMIIOHEHTa YTHUYE M Ha OpPKECTpalujy, Y K0joj Cy MpOTarOHUCTH
PUTMHYKH MHCTPYMEHTH — ylapajbke, a HEPUjeTKO MX MOJIpXKaBajy W APYTH
nHCTpyMeHTH (¢arot, T. 1-15). OcHOBHA puTMHUYKa ,,opMyna‘“ o7 5 TaKTOBa
MOHABJbA C€ HEKOJIMKO ITyTa, HAKOH Yera ce pacmaja Ha CBE Mambe MOTHBE

(mpumjep 1).
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Hpumjep 1
banxkanogponuja, ,Urpa typckux aepsuma®, Il cras, 1. 1-15
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[Mpumjep puTMa kao jesrpa u TMokperada oOnwka (,,putam-popmymna‘)
HAQjU3pasUTHjH je y WrpaMa y KOjUMa je puTaM TJIaBHU Cajp)Kaj — HIp.
,lemkoro™ (IV craB barxanckux ueapa). U oBnje ce, kao y ,,rpu Typckux
JIepBHIIA pUTaM HapacTajyhu 3rymimasa, aji, 3a pa3jiuKy OJ PEIUTHO3HOT,
MAarujcKor CBOjCTBA, OBJIj€ j& CYUITHHA Y uepu OJHOCHO PUTMY (OIKIOPHOT
nopujexia. YOop3aBame puT™Ma, y3 TUMHHYHPakhe HOTHUX BPHjEIHOCTH, PaTH
ybp3aBame Temna (Molto grave — Moderato — Allegro — Allegro vivace), a
HEHTPaTHO MjEeCTO Yy OpKeCTpalyju TMOHOBO TMpPHIAAa , pPUTMUYKHUM
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WHCTPYMEHTUMA — ynapajbkama (Tumranuma). [locTuraBmm BpXyHail, Wrpa
ce HacTaBjba Ha HOBOM IUIATOY MOBHUIIEHE TEH3HUje U onjceuHux ¢pasza. Tako
puTaM, y3 pa3HOBpCHE TpaHchopManmje 1 OpojHEe BapHjeTeTe, MOCTaje OCHOB
M, y3 Meioaujy (JMHEeapHy KOMIIOHEHTY), TJIaBHM (aktop y oxpehemy
LjEJIOKYITHE MY3HYKE CTPYKTYpE.
Kana ce roBopu o Mesionuum HaBelIeHHX jjeia, Tpeba UMaTh y BHIY
BHUIIE ofipel)eHrnX YMHMIIAIA, OJ1 KOJUX CY HajBaXKHH]H:
- MOpHjeKJI0 MejoaHje Kao OCHOBe M3 KoOje HM3pacTa IjejOKYyNHA
CTPYKTYpA Ajena u
- HaYMH W3rpaame — opMupame MelloAuje U MOCTYNIU €A HOM,
KOJU CeXy JI0 y3/u3ama MeJIOJInje Ha HUBO JOMUHAHTHOT MPUHIIHIIA
(ayToHOMMja Menonuje).
U3zpaszuroct n 6orarctBo Menoanke koa CiiaBeHCKOT KOPHjeHEe UMa YIpPaBo y
¢donKiIopy, y MOJAIHUM OCHOBaMa W Pa3IMYMTUM BpcTama (OIKIOPHUX
JpectBHLa. OBAje Tpeba U3ABOJUTH U TI0jaBy KOHMPANYHKMCKe Meaoouje Koja
ce jaBJba MOpE] OCHOBHE MEJOAMjCKE JIMHHjE M KOja jOj je KOpEecloIeHTHA
(mojaBa kapaktepucTHuHa 3a Menonuky CriaBeHckor). OBa mojaBa ce aajbe
pediekTyje Ha pa3paly OCHOBHE MEJIOAHjE, IITO JOBOAM JO MOJU(POHOT
HaumHa oOpaze, Na ¥ W3Jarama TEMaTCKOT OJHOCHO MEJOJIHjCKOT
marepujana.’ To je Hajuemhe 61O ciydaj ca TeMaMa H3PasHTO (OJIKIOPHOT
KapakTepa, OMIIo 1a Cy OpUTHHAJIE WM UMaruHapHO (OJIKIOPHE.
[Ipumjepn ,,JonymaBama™ MEIOAWjCKUX JIMHHUjA — ,[odudoHn3auuje” y
banxanogonuju:
| craB: memomuja | m |l BHOAMHA W BHONA y3 OCHOBHE TEME Y
BUOJIOHYEIMMA U KOoHTpabacuma (T. 82-97).
Il cTaB: Mmenoauja 000a 1 eHrIIeCKor pora y3 ¢uiayTy u muKouo (ox T. 6).
IV craB: MenoanjcKa THHMjA €HIECKOT pora y3 ¢uayty (o 1. 31).
V cTaB: Menouja KiIapuHeTa U BUOJIHHE.
VI craB: ox moyeTka cTaBa U3pa3uT MPUMjep y IyAadynMa.
VII craB: Menoaujcka JuHH]ja 000a ¥ XOPHHU Y3 OCHOBHY TEMY y IyJauuMa
(1. 61-76 u 124-142)

[Ipumjepn ,,nonudonuzanmje” y Yemupu 6arkancke uepe:
| craB: Menoaujcka auHUja 000¢ y3 Temy y | Buonuuama (1. 11-19) u xopHe
(1. 25-49); xao u y penpusu (1. 112-120).

> 11 oBa mojaBa BOIH TOPHJEKIIO M3 HAPOJHE My3HUKE MPAKCe, Kaja ce IjeBady Koju
IpPBU TIOYHE MEJO/AWjy HOCTENEeHO NPHIPYXKYjy OCTalld, JonymaBajyhu merony
Menoanjy. CIu4He IMOCTYIKEe MMaJH Cy U KOMIIO3HUTOPU PycKe Hal[MOHAJIHE MIKOJIe
rzje cy ce Takol)e jaBJban TaKBH ,,[TOJTIACOBH ‘ YHje je OPHjEeKII0 — HapOo/IHa IjecMa.
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Hpumjep 2
banxkanogonuja, | ctas: menonuja | u |l BuonuHa 1 BUONA y3 OCHOBHE TEME y
BHOJIOHYENTUMA U KoHTpabacuma (T. 82-97)
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Tematnka u (OJKIOPHU OCHOB Menonuja y agjenuma CIIaBEHCKOT 4YecTO
MOTHYY M3 CKJIOMOBA M TOKA HAPOIHE MEJIOMHje, Ma U HEHOI ayTeHTUIHOT
3ByKa. 300T TOra je W BEJMKH OpOj HEroBUX MEJIOJIHja Y IOPCKOM U €OJICKOM
MOJYCY, YECTO ca MPU3BYKOM MEHTATOHUKE, IITO IOTHYE O] MPBUX KOHTAaKaTa
ca (OIKIOPHOM MY3UKOM, MmoceOHO My3ukoM Mehumypja koja caupku oBe
KapakTepucTHKe (IMPU3BYK MCHTATOHWKE HA MOYETKY MEJOIUje Y JOPCKOM
Moaycy ykasyje Ha wmehumypcku Qomnkiop). Uecte cy u apyre BpcTe
MOJIaJTHUX JHECTBHIIA, CKOPO YBHjE€K MOAN(DUKOBAHUX: M3/1BajaMO JHIMjCKY ca
KapaKTepUCTUYHUM XOJIOM TIpeKOMjepHe KBapre y ,,PymyHckoj wurpu”,
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MHKCOJIUIU|CKH MOAYC M MHUKCOJHUIU|CKA MOJIAYP Y XapMOHHU3AIHjH TEME
,»Cpricke urpe” u Qpurujcku MOIAyp ca JHIAMjCKOM KBapToM y ,,I'pukoj
mjecmMu”. bBajkaHcku Moyl je Takohe jemHa on JbecTBHIIA Koja ce, Y
Pa3IMYUTUM OOJIHIMMA, YeCTO jaBiba Koa CiaBeHCKOr (OCTHHATO Quiayra y
VIl craBy barkanogonuje; 1le tema | craBa Yemupu 6anxancke uepe).
banxanogonuja npyxa Beoma pazHOBPCTaH M OOraT CIEKTap JbECTBHYHHX
OCHOBa M MOXE Jia TOCTYXH 32 WIYCTpanujy clioxkeHocTH ClIaBeHCKOBHX
MEJIOJIH]CKUX OCHOBA.

Tabena 1
[Ipermnex Menoanjckux ocHOBa barkanogonuje

Icrae II crae III crae IV crae V crae VIcrae VI crae
,»Cprcka urpa® wAabancka »Hrpa Sl paka »Pymyacka | ,,Moja mjecma® »Byrapcka arpa“
mjecya® TYPCKHX mjecya® mrpa®
JepeHIma“
X3 MOJI e0JCKH amox—Ie gyp
e oyp (mo A) (QB03HAYHA TOHATEOCT —
Tene A® B OCOEICEEE)
( ) (Tema A)
Xa myp E-nopexn a mox — Ile oyp
(Penpuza A u E) Xa Mo hpHrHjcKE (ca eapmjasTemm VI) | (I80sHAwHA TORATHOCT,
(ca XapMOHATAME 0N eONICKH Mo, JHIHjCKH Eoackn FApMORHSALH)A ¥
MHECOUIETH] CEHM MOIYCOM) eomerd (ca :jsgmﬂnu 1 ) JAOPCEOM a-MOmyey)
TV erymmens) (TeraB)
Ile-MukconHInjcKHE
(aa'66!) AC MOJI e0JICKH e ayp — Te ayp
(ca XapMOHHIAIH|OM (62) (IBOIHAYHA TOHATHOCT)
MHECOTHIHCKEM MOTIVPORL) (Tema IT)
BapmjanaTa THC MO €0ICKH | a MOJ GaTKaHCKH
,»HCTAPCKOT™ HAzA (mo AN ({ocTHEaTO duayre
(Tema cpemer aHjera) y3 TeMy A)

N3 oBor mperiema MeNOOUjCKMX OCHOBA bankanogonuje, yodsbuBa je
MpEeTe)KHA 3aCTYIUBEHOCT Momyca (COJICKH, ITOPCKH, (PHUTHjCKH, JTUIH]CKH,
MUKCOJIMIU]CKH), aJli U CTIeHUPUYHHX ,,(hOTKIOPHUX" JbecTBUIIA (Y3 U3BjeCHE
MoaudHKanyje) Kao mWTo Cy ,,AcTapcKa’“, MUKCOJIHUIN]CKH MOJIYD, GPUTH]jCKU
MOJIIYp W OajKaHCKH MOJI. JIMAMjCKM MOIYC Y OBOM KOHTEKCTY ,,3HaueHa‘
CaJIpyu U eneMeHTe rpotecke (,,PymyHcka urpa“ us barkarnogouuje).?

Moxe ce 3ama3uTd W HauuH Ha Koju CrnaBeHCKH (opMHpa U H3Iaxe
METIONNjCKY JMHH]Y Yy HaBEASCHUM JjeluMa TJjeé MoJNa3d [0 H3paxaja
KOHTEKCT: ,,lljecMa‘’ UMa Ipyraddje 3aKOHUTOCTH (OAPEIHMIIC U 3aXTjeBE) O
,arpe®. Ilonazehn ox oBux, y cymrunu QonkaopHux nocryiara, CiaBeHCKH
UX TpuMjemyje U y CB0joj apXUTEKTOHHIM (pase. CTPYKType HEroBHX
Mesoauja ¢y Hajuenihie acUMETpHUHE, ,,HEIPaBHIIHE, ca CKOPO 00aBE3HUM
npomupemnuMa. M31BajaMo pa3inyuTe THIIOBE PEUCHHUIIA:

- peuenune on 4 u 6 takrosa (barxkanogonuja — V1l craB — rema A (4

TakTa) U Yemupu 6anxancke uepe — | ctaB — cBe TeMe Cy Malie peueHUIIE

o1 4 wn 6 TakTOBA).

iy CIICHCKOj ITIOCTaBIHU ,,PyMyHCKe Wrpe” je mpenBul)eHa W IojaBa MenBjea Ha
CIICHHU.
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- peuennrte ox 8 u 12 TtakroBa (Bamxanogonuja — IV craB u Yemupu

oankancke uepe — Il craB — tema A (8 TaktoBa); IV craB - Tema A (8
takToBa), Tema b (12 TakroBa).

- cobomHO KoHIUNUpaHe peueHunie (haixanogonuja — 11l ctaB — Tema
A).

- nepuoauune Gopme (barkanogonuja — | ctaB — ocHoBHE Teme A u b; V

craB — tema A; VIl ctas — teme b u 1] cy meprnoam).

[Iupoko mocTaBibeHEe Qpa3ze dYecTo Cy 3acHOBaHE Ha CIOOOJHO] WIH
NPOMjeHJbUBOj MeTpulH, nozcjehajyhm Ha QonkiaopHu HaumH ,parlando
rubato“. TlocTymHO Cce W CaMOCTalHO pa3BHjajy acolmpajyhu Ha ciao0omHy
(GOJIKIIOpHY UMIPOBHU3AIHUjy. Y YIIO3U TeMa, OHE NPEJCTaB/bajy U MOKpeTaye
o0nMka mjecMeHMX craBoBa, Texxehu mro Behoj 3ByuHOCTH, moBehamy
BOJlyMeHa, upehn ce Mo HUBOMMA CJIOJEBHTO y OPKECTPY. 3a pasiiuky Ol
MjECMEHUX MeJNOo/iMja, Koje Ce YIIIaBHOM Pa3BHjajy Y JHMHEAPHO] MPOTPECHjH
ca HaIrpagboM JIMHEAPHHM Tj. TOJU(GOHUM IIyTeM, HIpauyke TeMe Cy
OpEeTeKHO ,KpyxHe, kpehyhu ce kao ,,perpetuum mobile* (amp. ,,Byrapcka
urpa‘).

VY HaBeneHUM JjeiumMa, Tije ¢y (OJKIOPHE Be3e OUUIIICIHE, U OpPKecTap
je TOoABpPrHYT ,3axTjeBuMma“ Qonkiopa. bupajyhu cacraB opkectpa,
KOMITO3UTOP HE TIpe3a 01 Hajpa3HOBPCHUjUX KoMOuHanmja. Y banxkanogonuju
ce He ycTpydasa jaa cuMdoHujcku opkectap kopuiheH y | cTaBy mocTymHO
cMamyje, ,,kaMepHu3yje; ogbairyje mpBo iuMeHe ayBauke wHCcTpyMmMeHTe (111
ctaB), na 6u ra y IV craBy cBeo Ha xBuHTeT ((prmayra, eHri. por, BHOIA,
BUOJIOHYEJIO, Xapda), a 3aTumM, y ,,PyMyHCKO] Urpu™ u Ha TPUO HEOOWUHOT
cactaBa (KIapuHET, BHOJHMHA, KOHTpabac), Kao MpaBoj , TPy HAPOTHUX
My3udapa‘“. Tperupajyhu opkectap kao 3By4HO MoJbe, CIIaBEHCKH y HEMY
BUAM INUPOKY WU3pakajHy TNaleTy U TMPOCTOP 3a IMpOHAIAKEHE U
HCTpaXMBamhe HOBMX KOMOHMHAIMja 3BYKa, ald U MOTYRHOCT 3a Ci000IHO U
HecmyTaHo Mysuiupame. [lojaBe ,,HemoBpmieHOCTH WM ,,HemopaheHocTH
NapTUType, IITO ce MOHEKal BEXKE 3a HEroB pall, pe3yJiTar je yIpaBo HaulHa
HETOBOT' Pajla ca BEJIMKHUM IOBpIIMHAMa, 0e3 moTpede na ce jaerabuine (y
TEXHHYKOM CMHCITy MApTHTypa HHUje MCIHCaHA y TOTIYHOCTH YKOJIMKO Ce
MOTHB, OCTHHATO WJIM CJI. TIOHaBJbajy). TakaB ,,CIOHTaHW ONMHOC™, aTpUOYT
4yecTo HaBoljeH na Ou ce okapakteprcano ClaBeHCKOBO CTBapame, YOUbHUB je
U y HaBeJCHUM opkecTapckuM jjenuma. Ono mro Ilerap bunrynan (1897-
1990) waBogm 3a Cum¢ponujy opujenma, y MHOTOME CE€ OJHOCH M Ha
bankanogonujy n Yemupu 6anxaucke uepe:. ,,JIHLCTpyMEHTH TOHETIE HAOKO
0e3 TulaHa CTyNajy y 3ajeJHHYKY CBHUPKY WJIHM UCTYNajy W3 e, MOCTHKyhn
THME YTHCAK TpaBe pajocTH y cBupamy.” (Mysuuka enrmkioneauja I,
1977: 369). Bam TtakBa ,,pajoCcT y MYy3HIHpamy” HU3BHpPE W3 OpKecTpa
bankanogonuje n Yemupu 6anxancke ucpe. OHa ce y KOMIIO3UTOPOBUM
HOCTyNIMMa MaHH(ecTyje Kao HayuH Ja ce Jodapa HMIIPOBH3ATOPCKH
KapakTep HapomHe My3uke. [1oje N HHCTPYMEHTH TOOH]jajy YIIOTY y IIHPEM
MPOTrpaMCcKOM KOHTEKCTy. Xap(a, K0jy KOMIIO3UTOpP YEeCTO U Paao KOPUCTH,
HaCTyIa 4YecTO Kao MHCTPYMEHT ,,3By4He 00je” y Kome ce (hopMupa OCTHHATO
iy nexan. Tako ce y cTaBOBHMA TUIj€ j€ TMTOPHjEKII0 TeMaTHKe WM a0ujeHTa
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MehjuMmypcko, Xapda IMojaBbyje y VyJI03M 3BOHA Ca KapaKTCPUCTUYHUM
U3pXKaHUM TyOokuM ToHOBUMa mnu akopauma (VI craB bankanogonuje, T.
33-48).

C 003upoM Ha YMHHCHUITY J1a 3a yIOoTpeOy oapeheHnX HHCTpyMeHaTa, Kao
U 3a cacTaB opkectpa y banxkanoghonuju m bankanckum uepama, CraBeHCKH
HaJIa3d WHCIUPALHWjy MPBEHCTBEHO Y (OJKIOpPY, OTyda MOHEKaa YyIHU
CIIOjeBU MHCTPYMEHATa ¥ HAU3TJIe] ,,He3TPalHu" TIOTEe3H y OPKECTPAIHjU KOjH
najy HeyoOMuajeH M crenu@uuaH 3BYK OpPKECTpy. Y CKJIaay ca CBOjOM
OIMIITOM KOHLEMIHjOM XapMOHHUYHOCTH Yy OKBHPY jEIHOT ,,[IPUPOAHOT
cucreMa, CIIaBEeHCKH U y HHCTPYMEHTHMA TPAXH BUXOB ,,IPHPOIAH 3BYK
W PETUCTap Tje TOjeINHA KBUHTHH W KBAPTHH aKOPJIU 3alpaBo acoInpajy Ha
npasHe xwuue ryaadkux uHcrpymenta (y |l craBy haaxanckux ueapa cy Ty
3aMCTa aKOpAM Ha MPa3HUM KHUIama). YOouaBaMO M O3HaKe ca MOCEOHHM
3axTjeBHMa 3a HU3Boljeme, Hajuemlie YCIOB/beHE IPOrPaMOM HITH TEKHOM 32
,IIPHPOJHUM™ 3BYKOM Y ,,JIPUPOJHOM TOHCKOM cHCTeMy"™ (HOp. Y
bankanogonuju ce 3axTujeBa Iu3ame JIMjeBKAa JIMMEHHX IYBAauKHX
MHCTpYMEHTa YBHUC, MOTCHIMpA Ce HAuyMH cBUpama arco i col legno na
KoHTpabacy, 1a Ou ce mocrurao edekar ynapabke; y IV craBy bhaikanckux
ueapa CTOjU HallOMEHa Jla Ce Ha TUMIIAaHUMa TOHOBHM M3BOJAE U OOPHYTUM
MaJpHIama, acorupajyhu Ha QoJIKIOpHA HHCTPYMEHT r'oY (TaraH).

Ananu3upajyhu HaBefieHa JjeNa, Haula3uMO Ha HEKE MPEMO3HAT/BUBE U
npoxumajyhe enemenre. MoxxeMo HX MocMarpaTH Kao KoHcraHte. He camo
LITO YMHE CACTaBHM JUO MY3WYKOI TKHBA, Beh ce y MCTOM WM CIUYHOM
00JIMKY TI0jaBJbYjy Y HaBEICHUM KOMITO3HUIIMjaMa, a TIOPHjeKII0 UM Halla3uMO
y ¢onknopy. M3nBojuhemo Heke MOCTYyIKe:

- OCTHMHATO Ca KapaKTePUCTHUYHUM OCTHHATO-MOJICITHMA

- menan

- aNUKBOTHU HHU3

- ny6Ooku ToH Lle

Ocmunamy, ka0 M nedany, Npumaaa MOCEOHO MjeCTO Y HAaBEICHUM
njenuMa. Hekn mocTymiy ca OCTMHATOM, Kao IITO je CIIO0OJHO MOHABJhAME
Ha HaukH (ONKIOPHE MMIPOBH3ALHjE, T¢ HEKH OONMIM Teana’, IPOUCTHIY
JUPEKTHO u3 (OJKIOPHE Tpaaullfje, JOK je ,,0aBJbeHE aKyCTUIKUM

* O ,,IpUPOIHOM MY3HUKOM crcTeMy” CIIaBEHCKOT JIO3HAjEMO U3 FeTOBUX OMJBEIIKH,
amy u 1aBUje xommnosunmje u3 1937. ronuHe oljequmbeHe Moa HaciaoBoM Mysuka y
NpUpPOOHOM MOHCKOM cucmemy. Pujed je 0 TOHCKOM CHUCTEMY KOjU c€ TeMeJbU Ha
mojjenu okTaBe Ha 53 paBHOMjepHa aujena, Tj. 53 kome. Mmeja je mpeysera on
XenMmxouia, HEeMadyKor MaTemaThyapa, HaydHuka u ¢Quimozoda (Hermann von
Helmholtz, 1821-1894), mpemma je, mpema mnpernoctaBkama Ese Cemak, a0
CnaBeHCKOT MOTJja Hajupuje JOhHM MOCPEICTBOM TCOPHCKHX paZoBa HEMAaYKOT
komosuTopa 3urdpuma Kapra-Emepra, (Sigfrid Karg-Elert, 1877-1933) koje je
CnaBeHckn y onpeheHoM pa3mo0sby KMBOTa MHTEH3MBHO mpoydaBao (Sedak, 1984:
253).

® [Tedanne keunme — youene y 1 craBy Bajkanackux ueapa m OUCOHAHMHU Nedaj
xkeéapmu u cexkynou, nomuHanTad y 1l craBy banrxkanogonuje.
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(eHOMEHNMa WHUIIMPAHO, C jeJAHe cTpaHe (oJKoIopoM (HETeMIIEpOBaHU
cucTeM (OJIKJIOPHUX MENOAMja), a ca Ipyre CTpaHe KOMIO3UTOPOBOM PaHOM
OIICECHjOM 3BYKOBHMa 3BOHA Y KOjUMa je YyO TOHOBE AIIMKBOTHOT HH3a U
BETOB 0CHO8HU mon — Oyboku mon Lle** (Ipyjuh, 1984a: 100). Otyma u
OpOjHH aKOpI¥ IO y30py Ha alWKBOTHH HU3 M TOH Lle kao dyHmaMeHTamHu
TOH.

Anuxeomnu nu3 je 3a CIaBeHCKOT, HE €aMO XapMOHCKAa OCHOBA Yy
TEOPHUjCKO-TEXHMYKOM CMHCIy, Beh W jegaH oJ HayMHA Ja ce JOCErHe
,JPUPOJHM TOHCKM cHucTteM”. OBa yiora Haju3pasuTHja je TaMmo TIjje
QIMKBOTHM HH3 HENPEKHIHO Opyju Kao 3ByYHH (GYHIAMEHT — 3TYCHYTH
nejanHu ToH, a y VI craBy harkanogonuje ce mojaBibyje U CiopaanydHo, Kao
Ha4YMH U3TPajiibe akopasa (MPBUX MET TOHOBA aTMKBOTHOT HKU3a, IpuMjep 3).

IIpumjep 3
banxkanogonuja, V1 craB ,Moja mjecma“, T. 35-40
04 = t + } }
e 11
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W3 anukBOTHOT HM3a M3pacTajy ¥ 12-TOHCKH aKOpAU KOjH CE I0jaBJbYjy Kao
cmamuunu neoan, GyHIAMEHT Jjena W3 Kora ce (GopMupajy Melojujcke
JIMHUj€ ¥ MY3HUYKO TKUBO (IpuMjep 4)

Hpumjep 4

banxkanogonuja, | cras ,,Cpucka urpa®, T. 1-5

Fergce agitato (J =144 -152)
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/Jlyooxu mon Ile, ka0 OCHOBHO TOHAIHO YIIOPHINTE, YjEIHO jeé M OCHOBa
QIMKBOTHOT HU3a W je3rpo (aToM) M3 Kora ce IMOCTENCHO ,,M3BJlaue’ OCcTaIn
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toHOBH, a y | u |l craBy Bamkanogonuje n | craBy Barkanckux ueapa je u
LAHHLMjaTop® Menoaujckor Toka. Ha camom mouetky bankanogonuje
nyooku ToH lle je yodeH y MOCTYIKY ca IeAajioM, Ijje ce IojaB/byje Kao
dbyamamenTaau negan (mpumjep 4).

HaBenenum xoHcTanTama koj CIaBEHCKOT MOXKEMO MPUAPYKUTH H
(dbopMmanHy KoOHUENIMjy Ha 0a3u KOHTpacTa IjeBame-Urpame, BapHjallOHU
NPUHIMIT Yy W3rpajmbu 0o0JHKa, crenuuyHe O3HAaKe 3a TeMIa W HaYhH
n3Bohema.

3ak/by4yHa pazmaTpama

W3 cBera HaBeACHOT jacHO je a OCHOBHA caapikajHO-QopMaiHa KOHLEIIIH)a
CrnaBeHCKOr IMOYMBA Ha KOHTpAcTy (OJIKIOPHOT MOpHjekiIa, a W BehuHa
KOMITO3UIIMOHUX IOCTYyIaKa CBOjy OCHOBY Takohe mma y donkimopy. To ce
npuje cBera ofHOCHM Ha (opMaiHa pjellerba HaBEACHUX Jjelia, Kao U Ha
BUXO0BO YHYTpAIllhe CTPYKTYpHpame 3aCHOBAHO Ha (DOIKIOPHOM KOHTPACTY
Tj. hOpPMAHOM NHNTHXY njesare - ucpare’. 3a CIIABEHCKOT TO Cy IBa
OCHOBHa Tofa (ONKIOPHOT H3pa3a, Kao [Ba HauWHa MaHH(ECTOBamba
cymtrHe Oankanckor MeHtanutera. CympocTaBibambe IjecMe U UTPe OHOCHO
MeJIOIMje ¥ PUTMA, Kao jelaH 0] OCHOBHUX KOHTpPAcTa y (OJIKIIOPY, HAIIAO je
CBOjy INMPOKY NpPUMjEHy YNpaBO Yy NHUKIMNYHOM CBHTHOM OOJIHKY,
npubnmkaBajyhun CnaBeHCKOT cxBaTambuMa (DOJIKIOPHOT EKCHPECHOHH3MA
U3PAKEHOT Kpo3 ,,pa3/iBajambe” Ha MEJOJMjCKE M PUTMHYKE €JIEeMEHTEe, N0
HBHUXOBE MOTITYHE ayTOHOMH]je. YHyTpalllkha GopMaIHa U3rpajima MjeCMUIHO-
WUTPUYHHUX cTaBoBa ynyhyje Hajuemhe Ha jEAMHCTBEH NPUHLHUI — OOCIOGHO
UIU 8APUPAHO NOHABHLAFE UCHIOZ MOMUBEA VI TeMe (THIIa a a; a, as, ), KAKBO
ce Hajuemhe u cycpehe y HapomHO] MYy3WUYKO] MPAKCH, TjE j& MEJOIH]|CKHI
o0pasalr KOHCTaHTa, a TEKCTYaJTHU U0 IIPOM]CHIBHB.

U3 mpernema MenonujcKuMX oOCHOBa banxanogoHuje, yodsbuBa je
NpPEeTeXHA 3acCTYIUbEHOCT MOAyca, ald M CHeHUPUIHHX ,,()OIKIOPHUX"
JbECTBUIIA KAao IITO Cy ,MCTapcKa“, MHUKCOJIMIMjCKH MOJIIYp, (ppurujcku
Monayp W Oankancku Mon. OBakBa OCHOBAa TNpeACTaB/ba OKOCHUILY
,»POJKIIOpHUX Tpeokynanuja‘ CllaBeHCKOT. Y OBaKBUM OJHOCHMA, Typ M MO
MOXXEMO IocMmarpath kao Moryhe nudupeHnujaidje MOAajHe OCHOBE.
[Nojenuan Momycu MOTy ce Be3aTH W 3a cnenu(uvHa Jpyra 3Ha4eHa; Tako
HIP. TOPCKU MOAYC U MEHTATOHHKY YCKO BEKeMO 3a MehuMypcku Qonkiop, a
er30THYHE JhecTBHUIle 3a (honkinop bankana.

[puctynajyhu opkectpy Kao ,,3By4HOM TpocTopy” CIaBeHCKH Y HEeMy
npoHanasd MOryhHOCT yoOiuuyema CBHX eJleMEHaTa CBOI' MY3HUYKOT je3HKa.
IlIto ce Tuue Tematuke W (OJKIOPHOT OCHOBA MEJIOAMjA, 3aMakaMo
CKJIONOBE M TOK HApOJHE MEJNOJAMje ca ayTeHTUYHWUM 3BYKoM. Tako y V
»PYMYHCKO] WrTpu* banxkanogoruje dyjeMo OpKecTap KOjU je CBEICH Ha

6 . .

JIBojcTBO njesarme - ueparbe, ka0 0COOEH HaUMH HU3rpambe Gopme Kpo3 crienupuian
OJIHOC CTaBOBa, a/ICKBATHO JIaraHUM W Op3UM CTABOBHMA ,,KIIACHYHE CBHUTE, jeHA je
OJ1 IPBUX YOUEHUX 0cobeHocTH My3uke CITaBeHCKOT.
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,,TPYIy HapOIHUX HHCprMeHaTa“7. DOKIIOPHOT TIOpHjeKiIa j€ W H3JIararmbe

Teme y auconHanunama (np. y | u VIl craBy banxanogonuje), a Gonknopau
YTHUIAjU TIpOHANa3e ce W y CIeNU(PUIHO] OpKecTpaIidju Kpo3 HACTOjama Ja
HAaYMHOM CBHpama, PEruCTpOM M THUIOM MeJojauje Kojy omabpaHu
WHCTPYMEHT M3BOJH, J04Yapa HApOJHH MHCTPYMEHT U meroB kapakrep (y Il
cTaBy ,,I'ypcka urpa®, HHCTpyMEHTH HMajy yJOTY ,,BOKAJIHUX COJHCTA" Tije
JPBEHU JyBaYKH WHCTPYMEHTH HMUTHPA]y HAa3aJTHH HAUUH ITjeBarba).

CrnaBeHCKM ce 3ajllara0 3a CHCTEMaTCKO M CTPY4YHO 3alliCUBambe
(GoNKIOpHUX MeNoJWja, MpeMa KojuMa ce KacHHje OJHOCHO Kao Ipema
,MaTepujany 3a TMOTCHIMjaJHEe KOMIIO3UIMje Tj. OCHOBH 3a KaCHH]Y
yMmjetnuuky Hamorpammy (I'pyjuh, 19846: 10-14). .YV pyKOIHCHO]
3aoctaBITiHE J.  CrnaBeHCKOr Hama3w c€ MHOIITBO  CKHLIUPAaHUX
XapMOHH3allMja HApOJHUX IecaMa, Y3 Pa3HOBPCHE JIECTBUYHE HU30BE, ILTO
CBEJIOYH O OTICECUBHOM TPaKeHy JATCHTHUX XapMOHHWja HApOJHE MEJIOANKE™
(OKuskoBuh, 1996: 19). Yecto HHje HABOAMO H3BOpPE M3 KOjUX j€ LPIHO
ayTeHTH4HEe (OJKIOpHE MEJOoAMje; YaKk M TaMo TIJjé HaBoAW [a je TeMma
opurunanaa (,thema del autore®)® moryhe je ma mocroju cKOpo HACHTHYAH
domknopun opurunan.’ IToHekan OpHrHHazHE (ONKIOPHE TeMe LHTHPA
JOCIOBHO, oOpahyjyhu ux myrem QonkiopHor Bapupama. Tako je y VII
,,byrapckoj urpu* baikanogonuje 10CIOBHO IUTHPaHa (OJIKIOpHA MEIoauja
,,CHottu cu Janka®. lHTepecanTtaH je u (hOJIKIOPHU upTat’’ KOJH IMa yJIOTY
KOHTPAcTHOT AWjena Wi enu3ogHe TeMe. OcuM OpUTHHATHHUX (OJIKIOPHUX
uurara, npuMjehyjemMo 1a HeKe of TeMma ,,Mrpadykux craBoBa“ mojcjehajy Ha
mpaBa HapomHa koma. Taksa je Hnp. rinaBua tema | ,,Cprcke wmrpe
bankanogonuje xao u | ,,Kokomeurhe* u Il crasa ,,Cpncka urpa® us Yemupu
banxawncke uepe.

INonazehn ca wnejHUX TO3MIMja HAIMOHAIHO-POMAHTHYAPCKOT CTHIIA,
CrnaBeHCKH je OcaBpeMEHHBAKE CBOI MY3HMUYKOT H3pa3a 4YeCTO TPAKUO U
npoHanasno y ¢onkiaopy kopuctehu umct uzBopHH ¢onknop. Ilojenunan
IBErOBU CaBPEMEHMIIM 3aMjepalii Cy My IPHUMjEeHy CpejicTaBa Koja ce
pa3auKyjy oJ yoOWYajeHHX Tj. OHHUX Koja (OJKIOP KOPHUCTE y OKBHPHMA
TpaIMIHOHAIHOT, KJIACHYHO-POMAHTHIAPCKOT (popManHor KoHuenTa''. JacHo
je Ja My caBpeMEeHH TOKOBH €BPOIICKE MY3WKE HHCY OMIIM CTpaHH; OCHOBE
YETBPT-TOHCKOT CHCTEMa IPOHATA3MO0 j€ Yy HETEeMIEPOBAaHOM CHCTEMY
bonknopHUX Menoaunja, a noaexkadonu cucreM ko CIaBeHCKOT ,,caapikaBao™

" Comucra Ha pymn — knapmeer; mparelinn riac - BHONMHA W AyGOKH Gac ca
GbyHKIHjOM yaapabke — KOHTpabac, ca o3Hakama 3a m3Boheme Quasi schlagwerk u
Col legno

8 Yemupu 6arxancke uepe, |l cras.

° Iojasa xoja ce Hajuemhe jaBiba Kao MOCI/HEAMIA TPETHPAA (OTKIOPHE MEIOHjE
Kao ,,MaTepHjajia‘ 3a KOMIIOHOBAbE.

' Iurar, mamusu HamjeB ,,Tamo none rpany Llapurpany®, nopujekiaom u3 Iupota,
jaBiba ce y cpenmweM aujeny | crasa ,,Cprcke urpe* baakanogonuje.

1V creapanaukom Mmerony CIABEHCKOT MPHUCYTaH j€ HH3 EKCIPECHOHHCTHUKHX
eleMeHara, a TakaB m3pa3 je kox CIaBeHCKOT Hajjaud W HAjYNCTHJH y HETOBOj MPBOj
cTBapanaykoj erand (o 1925), roje cmagajy u omabpana gjena.
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Ce y aJIMKBOTHOM HHM3y M JIBaHaecTo3BynuMa. CIIaBEHCKH C€ 4eCTO M caM
JeKJIaprucao Kao cTBapajian Koju, ofbamyjyhu cBe mocrojehe mabmnone, y
HApOIHO] MY3UIIM TPaXKH, KaKO CPEJCTBA, TaKO M (opMasiHe oOpacue CBOT
YMjETHHUKOI' CcTBapama. [1o munubemy Mapuje bepramo, OCHOBHHM KBaJIUTET
,,CITaBEeHCKOBOT eKCIpecHoHHn3Ma* Morao Om Outu oapeheH aTpubyTom
LAHTYHTUBaH M ,,pe3ylITaT je TpU OCHOBHa (hakTopa Koju ce MehycoOHO
NpoXXUMajy, a Je0 Cy CeKCIPECHOHHCTHYKOT METoNIa: TpPBU  je
EeKCNPEeCUOHUCUYKA — pedyKyuja Ha  ¢Qoakiop, IPpyTH  aymoHoMuja
Mmenooujckoe u Tpehu aymonomuja pummuuxoe enemenma.* (bepramo, 1980:
67). Y ompehenoj Mjepu apyraumjy KOHTEKCTyalM3allMjy CTBapaiaiirsa
CnaBenckor pmaje mysukojor J[lanujena Ilnupuh y CB0joj ITOKTOPCKO]
muceprauuju - Hanexu ceujem  My3suxom  OokyueH, TocBeheHOj OBOM
KOMITO3UTOPY. AyTOpKa, HAaMME, CMaTpa Aa c€ KOMIIO3UTOPH KOjH Ijenyjy y
npBe Tpu JAeneHuje XX BHUjeKa JWjelie Ha JIBUje TJIaBHE KaTeropwje:
KOMITO3UTOPU YHja My3HKa OJMYaBa MOJCPHUCTHYKE TCHICHIIMjE 3aCHOBAaHE
Ha aTOHAIHOCTH W CEpPHjaTHO] MY3HLIM M KOMIIO3UTOPH KOjH Cy OCTaIN
YCHIPEHW Yy Tpaaulju TOHAJIHE MYy3WKE Y3 HAKIOHOCT Ka ojapeheHom
HAI[MOHAJHOM  yCMjepermy, Koje KapakTepuine yrnotpeba donkiiopa,
CTWIN30BaHUX IUIECOBA M APYro. 3a pasymujeBambe CIIaBEHCKOT U HHEroBe
My3UKe, TOTPeOHO je, mpema pujedrMa ayTopke, NpoHahu anTepHaTUBHU
NpUCTYN y cMjemTany CIaBeHCKOT U HErOBHX Jijelia y UCTOPHjCKH KOHTEKCT,
Oyayhm nma je OoH jemaH of OHHMX ayTOpa KOjH Y CBOM ONYCy Claja JABHjeE
HaBeZieHe Kareropuje. Taunuje, njema ClaBeHCKOr Cy OCIOH-CHA Ha BeoMa
jaky (hOJIKJIIOpHY OCHOBY, IMOJ THM IOjApa3yMHjeBajyhu W Be3y ca MpakcoM
nHcama TPaIUIMOHATHE TOHAIHE MY3WKE, ajld, YIPKOC TOME, OH jé TOKOM
YUTABOT CBOT' CTBApANAINTBA HCTPAKUBAO M Yy JOMEHY HOBHUX MY3WYKHX
IpaKCH KaKBe Cy ce jaBJbale y eBPOICKO] My3uiu Tor Bpemena.” Ha Taj
HaumH CIaBEHCKH je, He camo njenuMa Beh U TeopHjCKUM 00pa3IoKemUMa,
YCIHO TMOBE3aTH TeHepallnjy cTBapaiana Koju ce onpehyjy ka ¢omkiopy ca
OHHMa KOjH Cy CBOj€ IOJICTHIAje HAIA3WIN Y CaBPEMEHUM CTpeMJbCHUMA y
3aa{HOEBPOIICKO] MY3HIIH.

2 Spiri¢, Danijela, Daleki svijet muzikom dokucen (A distant world touched by
music): a contextual and critical study of Yugoslavian music as exemplified in the life
and music of Josip Stolcer Slavenski, Durham Theses, Durham University, 2003, 44,
http://etheses.dur.ac.uk/3141/, ac. 10.02.2022, at 20:45.
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HpuJtor - Tadeaa 2

bankanoponuja v Yemupu bankancke uepe
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SUMMARY

FOLKLORE AS A THEMATIC-FORMAL CONCEPTION AND
COMPOSITION-TECHNICAL SOURCE IN ORCHESTRA WORKS
BALKANOPHONY OP. 10 AND FOUR BALKAN DANCES BY JOSIP
SLAVENSKY

MA Biljana Staka

For Slavenski, folklore was the starting point and the first contact with music.
Therefore, we based this work on showing the dominant role of folklore in selected
orchestral works. We looked at it from different aspects; through multiple rhythmic
and melodic procedures derived from the folk music tradition and with numerous
examples of the characteristics of the folklore rhythmic-melodic element. We have
shown how the rhythm in the selected works is transformed and takes on a whole
series of different physiognomies, transforming from the rhythm as an integral part of
the melody, through rhythm as equal component of the musical fabric (ostinato), to
the "rhythmic formula™ that becomes the driver of the entire form. We pointed out the
distinctive style and richness of the Slavensky’s melody, whose roots also lie in
folklore, focusing on its most important factors: the origins and manner of
construction of the melody with special reference to the diverse and rich spectrum of
her melodic bases. The expressiveness and richness of the melody in the selected
works has its roots precisely in the modal foundations and different types of folklore
scales. From the final overview of the melodic foundations of Balkanophony, it is
noticeable the predominant representation of modes (Aeolian, Doric, Phrygian,
Lydian, Mixolydian), but also specific "folk" scales (with certain modifications) such
as "lstrian”, Mixolydian minor-major, Phrygian minor-major and Balkan minor. The
way in which Slavenski builds the melodic line is also noticeable in the mentioned
works, where the context "song has different rules than dance" comes to the fore. In
selected works, the orchestra is often subjected to the "requirements” of folklore; we
noticed unusual combinations of instruments and "moves" in the orchestration which
often give an unusual and specific sound to the orchestra. To recognizable
procedures, which appear as constants in the mentioned compositions (ostinato with
characteristic ostinato-models, pedal, aliquots, deep tone C), we added other observed
folklore elements, which appear as constants in the aforementioned compositions,
finally positioning folklore as a starting point in the thematic-formal and
compositional-technical conception of the aforementioned orchestral works.

Key words: Slavensky, folklore, rhythm, melody, Balkanophony, Four Balkan
Dances.
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®OJIKJIOPHU UIMOM U YTULAJ CTEBAHA CTOJAHOBURhA
MOKPAILIIA HA CTBAPAJIANITBO KOHCTAHTUHA BABURHA

bpanka UBkoBuh-Ilerponuh VJIK: 781.5/.7

OcHoOBHA My3HWYKa IIIKOJIa 78.071.1 Ba6uh, K.
,,Hesena ITomosuh

beorpan, ['pouka

Peny0inka CpOuja Ilpezneonu nayunu uranax

Caxerak: KoHncrautun babuh je jemaH ox HajUCTaKHYTHjUX CPIICKUX
KoMmmo3uTopa ca kpaja XX u npse aereHnje XXI Beka. Tpamumnuja u GamTiHa
MIPECTaBJbajy KOPEH M HM3BOPHIITE LEIOKymHOr omyca KoncrantmHa babwha,
kao u moceban omHoc mpema CreBany CrojaHoBuhy Mokpamity. Y como-
necMama, XOpCKHM, KIaBUPCKUM H JIeJIOM KaMEPHHM KOMIIO3UIIMjaMa yo4aBaMo
I1a je crenupUIHOCT MY3HUYKOT je3WKa 3aCHOBaHA Ha (OIKIOPY, ¥ KOjeM YecTo
IpeBarHe Xymop, rporecka M upoHwdja. IIpucyTHocT QonkiopHOr HAHOMA Yy
my3uin Koncrantuna babuha ornema ce kpo3 Bemwku Opoj mapaMerapa — of
TpeTMaHa TEKCTa, NPEKO METPHYKE OCHOBE, MEIIOJHjCKE JIMHHjE, PHUTMA,
XapMOHCKHX CPEJICTaBa JI0 TOHATHOT MaHa. Jlakie, yTuiaj Goykiopa mpoxer je
KpO3 CBE IJIaBHE MapamMeTpe My3UUKOT TKHBA jeJIHE KOMIIO3UIIHje.

Kibyune peun: Koncrantun ba6buh, Mokpamar, ¢onkiop.

Koncrantna Kocra ba6uh (1927-2009) je Benwuku CPICKA KOMITO3HUTOD,
ouBmm npogecop Paxynrera mysuuke ymeTHoctu y beorpamy, Mcrounom
CapajeBy, Kparyjeny u IlpumTunu, My3Wdkd mHcal, OpeBOAWNALl U
KpHUTHYap, KOjH je 3axBajbyjyhu CBOjOj HEMPECYIITHO] CHEPTHjH1, IMAaruHaIIH] U,
Kako ypol)eHOj Tako M CTBapajaydkoj pafo3HajIoCTH, Buiile o1 60 roguHa O1o
NPUCYTaH y CKOPO CBUM 3HAa4YajHUM MY3MYKHM JCIIaBalbuMa y 3eMJBH U
CBETY.

OHO IITO CBakK Chyliagal, Heomo3uBo oceha ciaymajyhu My3uKy
Koncrantnna babuha jecy meHe mo3utuBHe BuOpainuje. Y HOj UMa J10CTa
XyMopa, ajii ¥ JIMpU3Ma — J1a IOMEHEMO CaMO OBE OCOOMHE Koje Cy Y IPBOM
IJIaHy heHe M3paXkajHe majeTe. To je majera Majcropa KOju BHUPTYO3HO
»0apara® TexHMKOM yoOiuuaBama 3ByKa, IPe CBETa y XOPCKO] MY3HILH, COJIO
necMaMa ¥ My3UILH 3a KJIaBUp, a YCIEIIHO CE OrIeao U y APYTUM MY3UYKUM
KaHpPOBUMA. Y TOj MY3HIIM HEMa CaBPEMEHOT EKCIIEpUMEHTHCAbA, aJlH j€ OHA
YBEK aKkTyellHa — W y BpeMe CBOT HacTajama W cana, 12 rojauHa mocie
babuhese cmpth, a cynehu no enty3uja3my n3Bohaua u peakiujama myOouKe,
HHTEpEC 33 IheHUM MOHOBJLCHUM MHTEpIpETalfjamMa He MpecTaje.

Koncrantun babuh ce HHje MOBOIMO MOMOAHUM MY3HMYKHAM IpaBIUMa,
KojuMa je nHadye o0mmoBao XX BeK. ACHMHIOBAO j€é OHO IITO MY je
OJIrOBApaJio, TAKO Ja MokeMo pehu Jia ce y BeroBoj My3HuIlM Hauaze oJpasu
HMIIPECUOHUCTHYKE My3uke J[leOucuja, (OJKIOPHOT  EKCIPECHOHU3MA
CTpaBUHCKOT, pUTMOBa M XapMOHHj€ 11e3a, MoJpa3yMeBa Ce U CKIIOHOCTH Ka
HameM (Qonknopy. CBH MOMEHYTH E€JIEMEHTH JIeO Cy BOKaOyiapa KojuM
roBopu Kocra babuh nuuHO, ¢ TOTpEOHOM OUCTAaHIIOM MpeMa €BEHTYaTHOM
y30pY, ycrneBajyhu na Ha Maru4aH HauWH MPEHECEe Ha JIPYre CBOjY KUBOTHY
pamoct. (Kuskosuh, 2014: 198) TIlonekang m00po TO3HATE, CKOPO
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mabJIOHU30BaHe ,,INIACOBHE akpobanuje” WM KIIaBUPCKH TACaKH ,,TCXHUIKE
npupozae” 1obujajy, y afeKBaTHOM KOHTEKCTY, TyXOBUTH OOPT OpUTHHAIHOT.
VY BeroBUM JHMPCKUM KOMaJMMa HEMa pPOMAHTHYApPCKE DPa3JIpaXKCHOCTH, a
WIaK OJIUINY TOIUTMHOM KOja, Makap M CKPHBEHA, IIOCTOjH Y CBAKOM JbYJICKOM
ouhy. Ta cy3mpaHoCT ¢ jenHe, a JUCTaHIA U XyMOp C Apyre CTpaHe, YHHE
babuheBy my3uky caBpemeHoM. MelyTum, y B0j ce mpemno3Haje ¥ oapas
HEKUX 0COOWHA CPIICKOT rpaljaHcKor qpymTBa U3 KOra je IOHUKao — JAPYIITBa
y KOM cy ce Mpuyalie Miaje, TeBajie MaTPHOTCKE MecMe W CIIOHTAaHO
MY3HULIUPAIIO. ..

Huz xopoBa W coio mecama pa3IMUATHX canpikaja, TMPEACTaBIbajy
HajyCIIeNTHIja OCTBapema babOmheBor KOMITO3UTOPCKOr omyca. 30o0r
nocBefieHOCTH XOpCKOj My3HIM, MHOTH cMmaTpajy Koucrantmna babuha
npaBuM HaciegHukoM CreBana CrojanoBuha Mokpamua (1856-1914). ¥V
BUMa YBEK MPEOBIajaBa BeJpa CTpaHa KUBOTA, MaJM JbyTd H CBAKOJHEBHE
CUTHHUIIE IITO C€ MOXE 3aK/byYUTH W Yy HAcJIOBUMa HEKHX HEroBHX
koMmno3unmja: Pasbpajaruye, 3aconemrxe, Hepe ca crosuma, Jaoosanka 3a
uzeybmenum myaxcem, banaoa 3a Tpanoagpuna u nonaoujy, Coca ca camom u
Jpyre.

[ena 3a knaBUp Takohe ce OIMKY]jy CBeXHHOM nHBeHLuje. [lomymapHocT
cy crexkmu Preludii Giocosi (Illamusu npenyoujymu; craBoBu: Ilpeniemym,
3annemym, Pacnaiemym), 3atum Toxama, @yea, Ipenyoujym, Taneo boogie-
bell. Mehy xamepHum KoMmo3suiijMa moMeHUMo I yoauku keapmem 6poj 1,
Ponoo 3a Buonuny u xinaBup, Jujanoe 3a BUONUHY U KiaBup, Hujanoe 3a
BUOJIOHYEJIO U KJIaBUp, Tpuanoe 3a KIApUHET U Tyjade, y3 TO U HEKe Ipepajie
KJIABUPCKUX KOMIIO3UIMja 3a KaMepHe aHcaMOJie, Ka0 U HEKOIUKO YCHEITUuX
opkectapckux nena: Kowyepmua ummpaoa, Ilpernyoujym 3a cumpoHUjcKH
opkectap, Tpuiune, CAM(POHU]jCKA TToeMa PysmapuHn.

Kommnosuropcka nenatHoct Koncrantuna babuha je Owuma Beoma
Pa3sHOBPCHA, Ca M3Pa3UTOM CKJIOHOIINY MpemMa BOKAJIHUM >KaHPOBHMA, KOjH
Cy TPETO3HATIEUBU M0 HAIIMOHAIHOM HJCHTUTETY U CTHIY, YHj€ Cy TJaBHE
KapaKTePUCTUKE CIOHTAHOCT, BEAPUHA M M3PA3UTH CMHCA0 32 XyMop. Y Te
KAHPOBE CMajajy, Mpe CBera, XOpcKe KOMIIO3WIHje, COJO mecMe W Behn
00IHUIH, Kao IITO Cy KAHTaTe U Mjy3UKIIH.

Yumemnuuku obauxoeanu caopoicaju mwe208ux XOpCKUx KOMRoO3uyuja,
Wamueoe, XyMOPUCMUYKO2, CATMUPUYHOZ Kapakmepa, MNo YCHel0CHu,
nozohenocmu, cynmuiHoj docemyu, 3axeamajyhiu camo cpeouuime MOHCKe
pazopazanocmu,  COYHe  BeceloCmu, NpUCHe NeBHOCMU,  C8PCMABajy
Koncmanmuna Babuha mehy eodefie mysuuke cpncke cmsapaoye y 08UM
monckum podosuma.’

! Y3 Tpearosopa kmure Dixit et salvavi anima meam - ITucana peu Koncmanmuna
babuha |, OKuekosuh, [lerponuh, 2014: 1-9).

% Pedpepar 3a m3bop pemoBHOTr mpodecopa 3a TeopHjcke mpenmere Ha Dakynrtera
My3W4dke yMmeTHOcTH y beorpanmy, jyma mecema 1987. Pedepar caumnano Enpuko
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Xopcka mysuxka Konwcmamwmuna Babuha je e6edpa u nonemmua, ca
Op2aHCKOM 6€30M u3mel)y moHa U peuu, 3a4urbeHd NospemMeHuM 0038YYUMA
wnazepa, mamea UnU Uesa U OMHCUBOMEOPEHA Y38UUUMA HAPOOHOZ2 Becesbd.
Komnosumop ce mne ycmpyuasa nu 00 nomohu uncmpymenama, Hu 00
nyYKemarba NPCMUMa Uy YoKmarea yCmuma, na 4ax Hu 00 KpeKemarod - cee
Y Kopucm O0cmeaperba JCUGONUCHO2 U Becenoz MY3UdKoz O00dCUBDHAA
(Besbkoruh, 2008: 34).

Oobuman u paznoBpcran onyc Koncrantuna baduha oriena ce y ToToBo
CBUM MY3WYKHM >KaHpoBUMa 0 0KO 100 COMMCTUYKHUX, KAMEPHUX, BOKAIHO-
WHCTPYMEHTAIHUX U CUM(OHU]CKUX JIeNa, 10 Mjy3HKIIa, orepe 1 OaeTa.

Onanoc npema ¢oakiopy y mysunn Koncrantuna baduha

Hayuonanna menoenyuja y cpnckoj my3uyu npeocmagmsa 6e3 cymive Heno
Hajeumannuje onpedesmerve. OHO, mehymum, no cedu Huje camocmanua
cmuacka kamezopuja, eeli ce jasma y oKeupy 20moso ceake CMuICKe auHuje
cpncke mysuke. To 3nauu 0a 6u ce mozno pehu u 0a ceaka 00 mux JUHUja UMA
c80jy Hayuonaary eapujanmy. Ilpu mome je y najsehem 6pojy npumepa scusa
MY3UUKa Cc8ecm O KOpeHuma, mj. 6peOHOCHUM Kamezopujama Hauiez
HAYUOHANHO2 NPABYA, ONUYEHUM y npuHyunuma u oomemuma oera Cm. Cm.
Moxparwya, Kowosuha u Cmesana Xpucmuha. Ouu ce npoyeryjy u
000ICUBABABATY KAO HENpOYerbugU Ymemesumen CeUx HU80a Npucmyna
Qorknopy y  pacnony 00 mwe208e  KOHKpemHe 00  uMacuHapHe
3GCMYRABEHOCHU.

OBum rTneaumrteM Mupjane BecenmunoBuh-Xodman mocienHo je
00eNe)KeHO HeOKJIacu4HO cTBapaiamTBo Pagomupa [erposuha (1921-1991),
Hymana Koctuha (1925-2005), Koncrantuna babuha, Anekcanapa Byjuha
(1945-2017), Munte Anexcunaukor (1947-), dumurpuja O. Tomemosuha
(1954-). Donxnoprum Oyxom je HajuHmeH3UBHUje NPONHCEMO HUXOBO
uzyzemno pazyhero Xxopcko cmeapanauimeo. Y cyuimunu, mewko 0a nocmoju
KOMRO3UMOp KOju npunada Hawoj Mys3uyu, a Koju Oapem Yy HeKum
dpacmenmuma ceoe onyca Huje 000UpHYo Hapoouy mpaouyujy. Cama ma
yurbeHuYa, Mehymum, Huje 0080/bHA 3a Mo 0a ce MaxKag KOMno3umop yopoju
melly npedcmagnuxe nayuonarnoz ycmeperd'. OBIe HHje ped O CaMOM
Ha4YMHY TpeTMaHa (hoJIKIOpHOT MaTepujaina, Beh U 0 KBaIUTETy ¥ KBAHTHTETY
KOMITO3UIIHMja y KOjHMa j€ MPOLeC TPUMEH-EH.

Jocud. Ocranu unanoBu cTpyuHe xomucuje: JJapunka Maruh-Maposuh n [Jyman
Tp6ojeBuh

¥ Mupjana Becenunosuh-Xodman: Mysuxa y Opyzoj nonosunu XX eexa, Hauuonamso
yemepeme (Mupjana Becenunosuh-Xodman u apyru, HMcmopuja cpncke mysuke,
Cpncka mysuxka u egponcko Haciele, 3aBoj 3a yHOEHHKE W HacTaBHA CPEINCTBA,
Beorpan, 2007, ctp. 134.

* Ucro, ctp. 135
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VY BenukoM Opojy mHTEpBjya ca KoncranrmaoMm babuheMm yBek ce Tpyamo
1ia Haeaacu 0a 6e3 0Ciararba Ha mpaouyujy Hema 0obpoe paod, jep yMemHuK
Koju HemMa C60j HAYUOHAIHU UOeHmumem, Koju He 2080pU  CBOjuM
HAYUOHATHUM Je3uKoM, OU1o y my3uyu, Ouno y HeKoj Opyeoj YMemHOCH,
Hema newam, Hema auuny xapmy. (Tomuh, 2007) Takohe, Bpno decto je y
CBOjUM WHTEPBjYHMa W YIAHIMMA FOBOPHO O 3HAYAjy KOjU HApOIHA MYy3HKa
UMa 3a bera Kako Ha HHUBOY YKJbYYHBamka HApPOJHUX MENOJHja Y MY3UYKO
TKHBO JieJla TAaKO U Ha HUBOY yTHIaja Ha KPEUPAhE T10jeIMHAYHIX MY3HIKUX
napamerapa — XapMoHHje, MEJIO/INje, PUTMA 1 TaKO JIajbe.

Haxo je TekcT y CBeCTH HapoOJHUX IeBaya HEPACKWINBO U CHHKPETHYKH
MIOBE3aH Cca MEJOJIUjOM, Y YMETHHYKO] 0Opaau HapojHe MecMe OH OmBa y
MHOTHM CJIy4ajeBUMa TPETUPaH Kao CaMOCTallHA IIeJIHA KOja BPIIM 3HAa4YajaH
YTHLAj HAa CBOjEé YMETHHYKO OKpYXeme. YTHIAju (OJKIOPHOT TEKCTa Ha
KOMIIOHCHTE M TUIAaHOBE YMETHHYKE o00pajie NpPBEHCTBEHO 3aBHCE O]l
NPUCTYNAa CaMHX KOMMO3UTOpa (OJKIOPHO] MaTepuju, TO jecT HHXOBOT
OJHOCA TMpeMa HECHUM IJIAHOBMMA (MY3HUKHM M TeKcTyanHuM). [IporeHe
YTHIIja IAaHOBA (POJIKIIOPHOT TEKCTa HA FbErOBO YMETHHUYKO OKPYKEHE MOTY
ce M3BPIINTH Y CBIM KaHPOBUMA YMETHUUKE MY3HKE Y KOjUMa je y OUIIo KoM
KBJIUTATABHOM W KBAaHTHTATHBHOM OJHOCY JOILIO IO Paja ca HbUM, Kako y
Clly4ajeBMMa Kajia je OH IPEy3eT Y CHHTE3M Ca MY3MUKHM IUIAHOM, TaKO M Y
Clly4ajeBHMa KaJia j€ U3 e U3ABOjCH U MPEY3eT Ka0 CaMOCTAIHU CErMEHT.

VY xateropuju coio necme (HOJIKIOPHU TEKCT je YECTO Mpey3eT 3ajeJHO ca
MY3HYKHUM CaJp)KajeM HapOJHOT HareBa, ald Cce Yy OJHOCY HAa HEroB
W3BOPHUK MOTY YOUHTH OJipel)eHH OCTYIIIH HBeToBe TpaHCPOopMaIHje: MoImyT
yOanuBama pepeHCKUX NeN0oBa, MUCTUHKTHBHUX Y OJHOCY HAa OpPHUTHHAI,
QITEPHATHBHUX PEYM WM CHHTarMH CEMAaHTHUYKM HEOUTHHX, CKpahuBama
OpHUrMHala, TMOHAaBJbalkha KOjUX HEMa y H3BOPHUKY, NPOMEHE peaociiesa
cruxosa u cingno. (boxwumapesuh, 2010: 253-266)

IMpucytHoCT (onkmopHor uamoma y wmysuid Konctantuna babuha
oryie/ia ce Kpo3 Belwku Opoj mapamerapa — oja Beh momenyror Tpermana
TEKCTa, MPEKO METPUYKE OCHOBE, MEJIOJIUjCKE JIMHH]jE, PUTMa, XapMOHCKUX
cpejicTaBa 0 TOHATHOT TiaHa. [IpuaMKoM pajia Ha JOKTOPCKO] AMCEPTAIH)jU
Ha Temy OOHOC npema mpaouyuju u OAQWMUHU Y MOOEPHOM NUCMY
Koncmanmuna Babuha ayTop OBOr paja je youuo aa je (OJKIOPHH HIUOM
TPOXKET KPO3 CBE TIABHE MapaMeTpe My3HUKOTr TKHBA jefHE KOMMo3umje.’
AHann30M coyio-iecaMa, XOpoBa 3a JKEHCKH, MEIIOBUTH M JIEYjU aHCaMOJ H

® O BenmkoM yTHIajy Koju je mpod. Mumenko JKuskosuh mMao Ha hopMupame
OBAaKBOI IIOETHYKOr craBa babuh roBopu y wuHTEpBjyy y uaconucy Mokparbay
(Yonoeuh-Bacuh, 2001: 44-48) u y TeneBusujckoM uHTepBjyy Kocma vs Kocma,
ayropke Mapuja babuh-Munosanosuh. (mpoaykiuja PTC-TBB, 2002.)

6 AyTopka TekcTa je ogOpaHmMia JOKTOPCKY AucepTauujy y janyapy 2022. roaune,
o MeHTopcTBoM Tipod. np bpamke Pamosuh, ma CnoGomup I Yuusepsurety y
Bujessunn, Penmyonuka Cpricka.
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KaMepHHX naena u3 omyca KoucrantmHa babwha yodenm cy crnemehu
napaMmeTpe Koju JIOKa3yjy TBPIEC ayTopa OBOT paja:

1/ Hapoanu TeKCT Kao MHCIHMpaNUja 3a mucame My3uke - KoHcranTHH
babuh je mox yrumajem cTBapanaukux Hadena mpodecopa KOMIIO3ULIM]jE
Munenka JXuskouha (1901-1964) 3aBoneo HapoaHy, (OJIKIOPHY Kako
rmoesnjy Tako u mMy3uky. Hamme, XXuBkoBuh je ymyhuBao cBoje cTymeHTe Ha
U3paXKaBae MAMeprUM je3uKkom — OHUM je3uKom no Kome he nac opyeu
npenosnamu — jesukom mia ca koea cmo nonuxau (baouh, 1984: 56), kao mro
je u cam 4mHKO. Ha Taj HauuH ce y CPIICKOj MY3HIIM HACTaB/ba TPAIMIIM]a
KOMITOHOBamba (OJIKIOPOM HHCIIMPHUCAHNX KOMIIO3HUIIN]a.

Kao tekcryannu mpemtoxkak y my3unu Koctantuna babuha mnobpum
JieJioM npeosial)yje HapoaHa JMpCcKa Moe3uja, Y Kojoj ¢y m3paxeHa ocehama
nojeJiHaIa, TOTJIeIn U CXBaTamka HAPOJHOT KOJEKTHBA, ONHMCAHE XHBOTHE
cuTyauyje, TnpelnodyeHa XxTewma U mnorpede. Beoma Oorata mo Opojy, a
jenHocraBHa je mo gopmu u u3pasy. Hapoana nupcka moesuja je HacTana u3
norpebe Ja ce meBa O HEKO] JKUBOTHOj CHUTyaluju, O ocehamuma Hu
pacroyioxkemuMa, JKejbaMa W CHOBHUMA, WAcalnMa W HaJamuMma, OHa je
E€MOTHBHHU H3pa3 >KMBOTHOT TOKa CBAaKOI IOjeAMHIIA, OA pohema 0 CMPTH,
HCKa3 epoTCKe M JbyOaBHE 4Yekme. [JlaBHA OCOOCHOCT IJUpPCKE MecMe je
MEJIOIMYHOCT, OJIHOCHO TEBJBHBOCT, KOja j€ JOTPHHENA HEHOM LINPEeHY U
NPEHOILCHY, alli U crlacaBamy 0]] 3a00pasa.

VY u30opy HapoIHe Ioe3Hje MOTYy c€ HW3ABOjUTH TpW MpaBla Koja cy
HajBuie uHTepecoBana KoncrantnH babuh na omabGepe Gam Te mecme 3a
CBOjY MY3HKY.

ITpBu u360p je, cBakako, HApOIHA MMOE3Hja MIAJEUBOT KapaKkTepa, OJHOCHO
IYXOBUTH CTUXOBH HapoaHe moesmje: banaoa, bBanaoa 3a Tanoaghuna,
banaoa 3a nonaoujy, Jlesauka ceuma, Tpu maopuzanra camo mano opyeaquja:
Texna 600a xkpo3 Kanuny, Jbybasno epauaperse (¥Y3opu Mapo), Jabranosa
myacoa (Oj, jabrane knuxosame).

Hpyru wu300p cy KpaTKe HapOJHE YMOTBOpDHWHE: pa30Opajanuie
(Pasbpajanuye 3a MemoBUTH X0p U Pasdpajaruye 3a 1edju XOp) U 3arOHETKE
(Baconemxe: Cynye, Kup u npace, Maun, Kyxypys, Ilpcmu).

Tpehn n300p MOETCKUX HAPOAHUX TEKCTOBA IMPEIACTABIbAjy M CTUXOBH
Jpyraudjer Kapakrepa, y KojuMa HH I0€3HMja HU My3UKa He acouupajy Ha
aJBHUBOCT, OJJHOCHO KOMUYHOCT, Beh Ha Tparenujy, Tyry u 60i. Y OBy TpyIy
necama cnana llapmusancku ounmux: Oj, bjeruye wmo [yuy ymusawr wn
Kocmajcku napmusanu.

2/ HapomHu roBop, OHOCHO TPaJMIIHja, Orjie/a ce U y KopHuihewy y3BHKa,
MOBHKA W TIOKJIMKA, Ka0 €0 YCMEHOT MpeJama. Y3BHULM YeCTO 00eneKaBajy
3aBpIIETKE TEKCTYATHUX (Ppasa, aju ce lhuMa 03HauaBa U KyJIMHUHAIIH]ja Jieia.

Ha nmpumep y komnosunuju barada BpXyHaIl caJipKu KBapTHU TpeAyaap
nammke (g>-d%) Ha y3BHKY ,,ujy!* (momoacek ai, T. 74-89). [ToHaBIbaE pedn
TeKcTa je Takohe ominka (oykiopHe Mysuke. Ilpumep 3a TO Ham je
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kommosunmja Ilpcmu, y Ko0joj je (parmMeHTapHa CTPYKTypa YCIOBJBEHA
YECTUM TIOHABJbAHEM TEKCTA.

[TonaBibame cioropa 0e3 cmmcia, mpaheHO MOHABILALEM PHUTMHUKE
(urype m aKIeHTOBAaHMX TOHOBA MOXXEMO YOUUTH Y KOMIIO3UIH|U harada 3a
nonaoujy.

Takohe, mapnango Ha HeoapeleHOM TOHY mMpeAcTaBiba jeIHY OJ OJIUKA
HapoAHor rosopa. [Ipumep 3a HaBemeHO HajOOJBE WIIYCTPYje KOMIIO3MIIH]a
LlIma xo eoau mo u carpa, y K0joj Ha Kpajy KOMIIO3HIIH]j€, Ha CIIOTY ,,My “ XOp
y mapiaHay Ha Heoapel)eHO] TOHCKO] BUCHHH JOBOJM MY3WYKH TOK JIO Kpaja

(mpumep 1).

Hpumep 1

Koncrantun babuh, /Ilma ko 6oau mo u cara, npyra pedenunna oaceka al, . 39-51

Soprano

m - go-va-la pocospala §owsmise nasme-ja-la s - - - njg dao Je is-cu-pu-la

Alto
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3/ Cmena metpa, 0JJHOCHO yrnoTpeba HapoxHux putmona — 7/4, 5/4, 7/8, 5/8
(ca jacHOM yHyTpamimoM opraHuzanujom 2+2+3, 3+2+2, 2+3) yousbuBa je y
ciaenehuM Kommosunujama: Juuwew u uepawt..u...., ¥ mom kpajy, Jlemroa
cepenaoa, bpese u ueze n Toxama.

Y cono mecmu Jlemma cepenada yodbMBa je CMEHa MeTpa |y
MOJMMETPHUjH, OJHOCHO KOHCTAaHTHa CMEHa YETPBTHHCKOT M OCMHHCKOT
MeTpa, IITO YHHH C jeIHE CTPaHE PUTMHUYKY HECTAOWIIHOCT, aJId U PUTMUYKY
Pa3HOBPCHOCT C Apyre cTpaHe (mpumep 2).
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Mpumep 2

Koncrantun babuh, Jlemma cepenada, yBoauu aeo, T.1-6

Amoroso @84
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4/ Menonmjcka JWHHUja KOjy OJUIMKYjy HArlld HHTEPBAICKA CKOKOBH,
Konebame TOHOBa JAypa W Moja (Hajuemhe TOHWKE), CEKYHIHH IOKpETH
HaBUIIE W HaHIDKE, TIJIMCAaHJA 3a OKTaBy HaBUINE KaJeHUIUpajyhum
npouecuma: baraoa o nonodaju (nipumep 3) u Pazbpajanuye, TIUCAHIO 32
CeKyHIYy, KBapTy W KBHUHTY M KJIACT€pPU Ha TEJaTHOM TOHY Ha Kpajy
Kommosuije y Jleeauxoj ceumu (tpehwu, 3aBpiiau oacex Tokame).
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Ipumep 3

Koncrantun babuh, baraoa o nonaouju, npsa peuenunna gena b, t. 24-27

Soprano 1

Soprano 2
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5/ Onomaromeja, He caM0 Kao CTWiCKa (urypa Beh m Kao ompas ycMmeHe
HapOoJIHE TPaJWIIFje, HAlllIa je He3a00uiIa3Ho MecTo y My3uin KoHctanTHHA
Bbabwuha.

OHO WITO HUje PEYEeHO je Ja Ce y HEeKHMM KOMIIO3WIIMjaMa TiacoBUMa
MOJIpKaBa CBUPamkE HA MHCTPYMEHTHMA: Y KOMIIO3UINjU harada 3a nonadujy
BEIITO OMNOHAIIA]Y W HAPOJHU yaapauyky MHCTPYMEHTH, a Y barnadu o dsa
axkpena y anTOBCKO] IPATHU COMPAHCKE MENOINje MMUTHPA CE€ MUAIUKATO.

[Ipu u300py HapoaHe moe3uje 3a (OJKIOPHY MY3HUKY HAMCH-CHY JIEIU
n3aBajajy ce y omycy Koncrantmna babwha nBa mpaBua. IlpBu je kpatke
HAapoOJHe yMOTBOpHHe: pasbpajamuue’ (Paszépajaruye 3a nedju Xop) H

7 .

PazOpajaniie, no3Hare y Hapoay M Kao Op3anuiie, cy NPEKo Urpe U cMmexa, Op3um
M3roBapameM M MOHABJhAkEM 0€3 Ipellke, H30IITpaBajie Moh 3anaxama 1 namhema.
KapakTepumry nx peddm CIMYHE jefHa IPYyroj y 3BYKOBHOM CKIIOINY, Tj. pedH ca
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3aroHeTKe’ (Baconemxe: Cynye, XXup u npace, Maun, Kyxypys, Ilpcmu), 1ok
JIpyTH TpaBal] YWHE YCIaBaHKE y KOjUMa HaWIa3uMO Ha OHOMATOIICje,
obpacrie ycraBJbHBama, JO3UBakE JKUBUX Onha W3 OJIMCKE OKOJIMHE Kao U Ha
pasHa MamrTama ofpacinux ymyhena neretry. Memnomujcka JHHHjA je Y
HajBehiem Opojy KOMIIO3MIIKja jeJHOCTaBHA, Mamhel HHTEPBAICKOT 00MMa (10
OKTaBe), OCTBapeHa Kao pe3yJiTaT IIOHaBJbaka II0jCAUHUX WHTEPBAJIA,
Hajyemrhe YMCTe KBapTe, BedUKe W Maie Tepiie. HaBeneHy TBApwmy HajOoOBE
HaM uiycTpyje Yenasanxa (npumep 4).

Ipumep 4

Konucrantun babuh, Ycnasanxa, ypoguu oacex, 1. 1-5

Soprano

Alto

6/ XapMOHCKH je3MK Kao BakKaH CEerMEHT (DOIKIOPHOM 000jeHuX
kommo3unuja Koncrantuna badbuha npencrasiba mpaBo GoratcTBo. Jeman on
Hajuemhux TIOCTyMaKa je NpUMEHa akopaja Ha CYCEJAHUM CTYNHEBUMA,
Hajyemhe TPO3ByLMMa KOjH Cy IypcKke W Mojicke rpahe Ha Tonuiu u Il
ctymy: bpeze u ueze, Jbybasno epauapere, Ilpcmu, banaoa, Kanon 3a
Hosopohenue u apyre, Kao u 3actoju Ha Il crynmy nectsuue: Pazopajaruye,
Coca ca camom, banaoa o nonaouju, Kanou 3a nogopohenue...

VY Behiman kommnosuija ca (OIKIOPHUM HIHOMOM MOXE CE YOUHUTH
XapMOHCKH OHOC JOMHHAHTE M CyOAOMHHAHTE, ILTO IpeAcTaBiba nopemehex
OJHOC JAWHAMHMKE U CTAaTUKE Yy OJIHOCY Ha 3amaJHO-CBPOIICKO IOMMAaIbe
xapMmonmje. Takohe, y moHekuMm kommnosuiujama KoncrantuHa babuha
MokeMo younuTtu akopn Il crynmma kao 3aBprierak peuenunie (Pacniemym u
3annemym, @yea u3 Jlesauxe ceume) o y30py Ha MokpamueBe Pykosemu.

CIMYHAM TJTIACOBMMa, Tj. cjoBMMa. Y Op3amuiama ce Hajuemhe Hayia3d MHOTO
CyIJIaCHHKa, IITO OTEeKaBa BUXOB Op3 M Ta4aH U3TOBOP.

8 Baromerke cy oGmMK Hrpe moraljama, JyXOBHTE TOBOPHE TBOPCBHHE Y KojuMa je
BEIITO CKPUBEHO IPaBO 3Hauyeme Koje Tpeba OJrOHETHYTH, INTO 3axTeBa oJpeheHy
J03y omrpoymHoctd. Mako mo o6iauky mory Outh MetadOpHYHE WM IOCTaBJbEHE
Kao OOMYHa MNHUTamka, 3ajeHMYKH UM je Mapajiesu3aM IO CIUYHOCTH (OJHOCHO
n3roBapa ce jeiaH ImpeAMeT WM Hojam, a Tpeba pehu oHaj apyru). Ha npoHHIIBEHBO
nuTame, Hajuyenrhe MOCTaBIbEHO Yy AETOPHjCKOM OONMKY, Jaje Ce OLITPOyMaH,
Hajuemrhe JyXOBUT OArOBOp. 300T CBera HaBEICHOT yNpPaBO 3aroHETKE MMajy liBa
JeJa — HAMEPHO 3arOHETHO WJIM JBOCMHCIICHO ITHTame U OATOHETKY Kao OATOBOp Ha
TO TIUTAMbE.
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7/ ToHAJHM MWJIAH y KOMIIO3WIMjamMa ca (DOIKIOPHHM 3BYKOM OOMIIyje
BapHupameM Iyp-MoJ cucTeMa (Ha mpuMep y Kommosuuujama banada u
Cynye), 9eCTO W CKpeTama y CyCeOHE TOHAIMTETE IIPEICTaBJbaj)y IIpaBy
0JUTMKY HaponHe My3uke. Ha npumep y xomnosunuju [llkose... Ha TOHAJIHOM
IUTaHy MOKEMO YOUMTH 3axBaTame ['e-nypa, Ac-gypa, ma A-gypa. 3aTum, y
komnoszuju Kaxase oicueom uogex 600u Ha TOHATHOM IUIAaHY yOouaBamo
3anmaxeme y Ac-nyp, be-nyp, ma Lle-nyp ToHanurer.

Cinuune npumepe Mokemo Hahwu u y Pasdpajanuyama, baraou 3a
nonaoujy, Kemeoyuma, llpennemym, 3annemym u ApyTuM.

ITo y3opy Ha Mokpamia baduh mocta cBOjUX BOKaIHUX KOMIIO3HUIIH]ja
MOYHbE MOJyCHMa MU CE TOKOM MY3MYKOT TOKa 3aXBaTa HEKa 01 MOJIAITHUX
nectBuna. Ha npumep, ppurujcku Moayc yousbHB je Y oo necMmama: Y mom
kpajy v Jlemma cepenada u kamepHOM zeny Tango-boogie-bell, a ¢ppurujcku
MoJyc ca (GpUrHjcKIUM 00PTOM MOXEMO YOUHTH Yy iecMu Kyxypys. bankancku
MOJI TIPUCYTaH je y KoMmno3uuuju llawasa necma, a GalkaHCKU U LIMUTAHCKU
Mon y Ilpennemym mobune, €0ICKH MOILYC y KOMIIO3ULMjaMa Ycnasanka u
Texna 6o0a xkpo3 Kanuny W KIIaBUPCKO] KOMIIO3UIMjH ToKama, €O0JCKH M
JIOPCKH — banada, eoncku 1 MUKCOIUIIU]CKHU — JhybasHo epauaperve, y IPBOM
craBy Jlesauxe ceume — Illacaxana w'y Bapujayujama y cmapom cmuny,
JIOPCKH y 3aBPIIHOM CTaBY Jlesauxe ceume — Tokama.

Yrunaj Cresana Crojanonha Mokpama Ha CTBapaJIaliTBO
Koncrantnna badounha

VY mHorum nnTepBjynMa Koncrantun babuh je yecto uctumao aa je jomr kao
cTyneHT y kiacu Mmunenka JKuBkoBuha mpenmucuBao pasHe HapoIHe
MeJNoMje, VYIO3HAaBa0 HAPOJHH MY3HYKHA jJ€3WK, IIOETCKH  TEeKCT,
XapMOHH3aLMjy MEJNoANja, pUTMUKY U CBE ocTajie komrnoHeHnte. Beh taga je
cxBatuo na je CreBan CtojaHoBMh Mokpamaln BEJIHKaH HaIIer XOpPCKOT
CTBapajialliTBa ¥ POJOHAYETTHUK HAIlle My3WYKe KyJIType y MPaBOM CMHCIY T
peun.

Kako cam babuh kaxe y jenHoMm uHTEpBjyy Ta ckioHOcm Ka HApOOHOM
MENOCy HAM je ocmana jow ca cmyouja, jep Ham je naw npogpecop Munenko
JKusrosuh cyeepucao oa nuuiemo Kaxo peye Mameproum My3UUKUM je3uKom.
Ilo mwezo6om Hanocy cmyoupamu cmMoO pasHe emHOMY3UKONOWKe 30upke
Bacumwesuha, Mokparya u Bowraxosuha, na cam nouecmo 3a8upusao y
maxee 30upke 0a ce Mano 0C8eHcUM HaApoOHumM menocom. Taxo cy nacmane
Moje xomnosuyuje ,,Jlesauxa ceuma®, , Opgej mehy wmwusama“ u Heke
opyee. (Ompauuh, 1999: 11)

On Mokpamlia je Hayduo MHOro: o ocehajy 3a JaTeHTHY XapMOHH]Y y
npuctypy (osikiiopHoj rpalju, oMHOCHO (OJKIOpPHE OOpaclie W KaJCHIE Y
HapogHuM Menonujama. TepmuH Mokparuese keuwme je  yIpPaBoO
Koncrantun babuh cBojuM U3ydyaBameM U pajioM, Ka0 U HHCUCTUPAKHEM YBEO
y UCTOPH]Y CPIICKE MYy3UKe U My3WdKe eHIuKiIoneauje. badbuh je TBpauo aa je
Moxkpamall XapMOHCKHM pelIelhuMa Cyreprucao Ha MOAAIIHy OCHOBY M THME
MPEeBa3mWIA3H0 TPATUIIMOHAIIHY €BPOIICKY XapMOHH3AIIN]Y, a CBE JIEJIOM TPEKO
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HEOKJIACHYHHUX XapPMOHCKHX 00pTa ¥ UCTUIIAKHEM YJIOTe CIIOPETHUX CTYIHEBa
Yy HapOHOj MY3HIIH, IITO j€ CBAKAaKO 3a TO BpeMe OMII0O HETUIIMYHO. Y CBOjUM
3penuM OcTBapemHMa MoKpamal je KIACHYHE KaJIeHIle 3aMemHBa0
JTAjaTOHCKAM MOJAITHUM OOpTHMa, WCTOBPEMEHO M HEOOWYHUM: TPOMEHA
TOHCKOT POJia, OCIMJIOBabe n3Mel)y AypCKOT U MOJICKOT TOHAJIUTETA, MEIabhe
eJeMeHaTa MOJAIHOCTH Ca alNTepOBaHMM W BAHTOHAIHUM akKopauMa
KJIACHYHOT TIPOIIMPEHOT TOoHaluTeTa... MOoKpamall je M300poM XapMOHCKE
MOJIOTE YMEO Jia 3Ha4ajHO YMETHUYKH JO0TPaJId HAPOAHY MECMY H JOTpUHECE
U3PaKajHOCTH HEHE MENIOJM]je, Ka0 U TEKCTa U OCHOBHOT KapakTepa, YhMe je
(doJikiIopHa MEJIoIMja MOJUMTHYTa Ha jelaH 00rato CTHJIM30BaHM HAYUH, ajld
WIIaK jeJHOCTaBHA U OJIMCKA HAPOIHOM IyXY U OallTHHU.

Koncrantun babuh ce MHOTO 0aBHO UCTpakMBameM Hamler (HoJKIIopa
(Menoamja, XapMOHHM3aLHUj€, TOHATUTET U Op.), T€ jé 0 TOME YeCTO U MUCcao
Hay4He pazioBe. Jeqan o1 \uXx je [lpunoe npobiemy moHAIHUX OCHO8A HAWes
mysuukoe goaxknopa (badbuh, 1968: 425-428), rae je cBoje TBPAKBE, OJHOCHO
TBPAKE JAPYTUX KOMIIO3UTOpPA M MY3MYKHX PaJHUKA, MOOWja0 M MOKYIIaBao
Jla TIOCTaBU HEKe HOBe rorJie/ie Ha My3uky CteBana MokpamIia.

CrBapanamtBo Koncrantuna babuha 6uno je, Ha pa3He Ha4WHE, HA Tpary
BennKora MokpamIia, ajld U 110 YNKESHUIM J1a je HajpehuM [enomM moBepeHo
JbYICKOM IJIacy U y TOM JKaHPy yIpaBo M Hajyclienuje. A HapaBHO M THME
IITO HECKPUBEHO OJMIIE TJIOM Ha KojeM je moHukno. OmHoc ¢oikiopa u
YMETHHYKE MY3HKEe je, Y CTBapHW, jelHa TpagullFiOHAIHA JIMHH]ja CPIICKE
My3uke koja kpehe oq CreBana CtojanoBuha MokpamIia npeko Koncrantuna
ba6uha mo Ceetucnasa boxuha (1954-) u Ucumope XKebeman (1967-2020).

Taj oomoc npema mMpaouyuOHAIHOj CPNCKO] MY3UYU HECKPUBEHO je
nokaszueao o0a Kouwcmanwmun Babuh Hukao Huje mapuo 3a My3uuke
excnepumenme, KAMOAU 3a buno kojy aeameapoy. Huje ea buno bpuea da au
he Hexu my3uuxku cmpyurbayu u nyoIUKa CMAmMpamu CmMapoMOOHOM, UTU
Modicoa odguute 3a0a8HOM, unu Heo3OumHom. Cmeapao je CnoHmano, 00
cpya, oicenehu jeouno oa uzeohauuma me My3uKe HPYICU UCHO MAKO
CHOHMAH 00HCUB/LA], YIHCUMAK U PAOOCH MY3UYUPArbd, 0d USMAMU OCMeX HA
PUX08A UYA, KAO U HA JUYA CAYWAIAYA, jep je OCHOBHO obenedicje rmezose
My3uKe — 8e0ap 0yX, 4ecmo OYX08UMOCH C8aKe 8pcme, Koja uHaue YendeHOM
nedocmaje caspemenoj myzuyu. Cee mo Hyxcno ocehajy ussohauu, xoju my
MY3UKY paodo npuxeamajy u yeex ca 3a00806CMEOM mymave, OULo 0a cy
XOpCKU uau cono nesavu, oupueeHmu uiu nujanucmu. A mo je najeeha u, y
cmeapu, jeOuHa npasa camuc@haxyuja c6aKoM KOMNO3UmMopy.

Ykpatko, my3uka Korcrantuaa baduha je camo BepHO Orjiemano merose
JbYZICKE JINYHOCTH, LITO YIIPABO TOBOPH O UCKPEHOCTH H-ETOBOT' CTBApamba.

° Akazemnk Ceerncias Boxuh, penosuu npodecop @MY y beorpany, Cehare na
Konemanmuna babuha, rosop ca npomouuje kiure Dixit et salvavi animam meam —
Iucana peu Konemammuna Baouha | (Kuskosuh, Ilerponuh, 2014), Komapues
HapOJHU YHHUBep3uTeT, 23. nenemOap 2014. ['ongune.
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SUMMARY

FOLKLORE IDIOM AND THE INFLUENCE OD STEVAN STOJANOVIC
MOKRANJAC ON THE WORK OF KONSTANTIN BABIC

Branka Ivkovié-Petronié

Konstantin Babi¢ is one of the most prominent serbian composers from the end of the
20th and the first decade of 21st century. Tradition and heritage represent the root and
source of the entire opus of Konstantin Babi¢, as well as a special relationship with
Stevan Stojanovi¢ Mokranjac. In solo songs, choral, piano and part of chamber
compositions, we notice that the specificity of the musical language is based on
folklore, in which humor, grotesque and irony often preval. The presence of the
folklore idiom in the music of Konstantin Babi¢ is reflected through a large number of
parameters — from the treatment of the text, through the metrical basis, melodic line,
rhythm, harmonic means to the tonal plan. Accordingly, the influence of folklore is
permeated through all the main parameters of the musical tissue of one composition.
Key words: Konstantin Babi¢, Mokranjac, folklore.
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Caxerak: Y 00raToM KOMIO3UTOPCKOM OIYCY jEAHOT O] Haj3Ha4YajHUjHX
My3WUYKHX cTBapanana bocue u Xepuerosune, Bojurna Komamuue (1933-1996),
IjenoBeUepmy OaneTn 3ay3umMajy nocedno mjecro. Ilocsenmsu Oaner, depsuw u
cmpm (1990) Komamwua je Hammcao y TOC/HEIEM CTBAPATaYKOM MEPHOY,
eKBHUBAJICHTHO] (a3u KEIDKEBHOT cTBapama Memre CenmmmMoBuha Koje ce Besyje
3a HACTaHaK MCTOMMEHOI Jjesia, KYJITHOI pOMaHa O0OCaHCKOXepLeroBayuke
kmmxeBHocTH 20. Bujeka.[lomasehn o xunorese na cy oba octBapema [Jeppura
— pomMaH H Oajer — HaCTalM Yy 3pellM ayTOpCKUM (a3aMa, Naxmba
HCTPAKUBAYKOT IPOIEca YCMjEPCHA j¢ Ha KapaKTepH3allnjy JUKOBa, KOja je KOJ
o0a yMmjeTHHKa TOTOBO HEYNHMTHO Owiia IoKa3aTesb 030MJbHE WHTEJIEKTYyalHe
ceujectu. Kopucrehu mcTopujcky, KoMnapaTuBHy METOJY, METOAY aHaiu3e U
CUHTE3e, WHIYKTUBHO-ICIYKTHBHY METOJy, a TocTaBbajyhu crymuje Epa
Tapacruja n Jlepuka Kyka kao TemMesbHE y TEOPHjCKO-METOAOJIOUIKH OKBHP, LB
paga je mnpukasatd KomaguHMH mnpuctyn mnpoduincamy IJIABHUX JIMKOBA.
JobujeHn pesynraTd Cy IMOKa3ald Ja je, CTeNeH Yyckial)eHocTH Kapakrepa
IJIABHUX MPOTArOHHCTa Ca IHXOBHM TpaHChOpMamujaMa Ha JIPaMCKOM IUIaHYy
cpasMjepHO BHCOK. I[IpoMjeHe eMOLMOHAJIHO-TICUXOJIOMIKAX CTamba jyHaKa
(mpeBacxogHo JlepBuima) KOHCEKBEHTHO cy nmpaheHe w© mpomjeHama
onroBapajyhux nmajtT marepujana. Mako je momaszHa xumore3a moTBpheHa, ucxon
ucTpakuBama Hamehe moTpeby 3a mpoayOJbHMBamkEM HINYHTABAMKA ,,MYy3HYKOT
mpocropa“ y 0OaieTy, HaApOYMUTO jep CMO, 3a IOTpebe OBOr pana, ,,My3HUKH
MIPOCTOP ™ MOpAJIK pa3MaTpaTH y jeJHOM PEJIATHBHO YCKOM 00UMY.

Kibyune pujeun: Bojun Komammna, Mema Cenumosuh, Jepsuws u cmpm,
KapaKTepHU3aIlija JIHKOBA.

YBoa
Banercku omyc Bojuna KomaauHe mo KBaHTHUTETY W KBAaJUTETy CTOjU Ha

caMOM BpXy OOCaHCKOXepIleroBauke OalieTCKe yMjeTHHUYKE CclieHe. bpoju
YETHPH 11jelIOBEUYEePIba U je1aH KaMepHH Oaner.”

! Pax je Tpehn cerMeHT MCTpakuBama W carjieflaBama pa3INuuTHX acliekaTa OaneTa
Hepsuwt u cupm Bojuna Komanune. [IpBu cermeHT McTpakuBama je IPe3eHTOBAaH Ha
XVI MehynapogHom HaydyHOM cKymy ,,CPIICKH je3WK, KHGM)KEBHOCT, YMETHOCT
(Punonomko-ymernunuku dakynrer y Kparyjesmy, 29-30. X 2021.), nmox HacioBoM
Wepsuw u cupm Bojuna Komamune“. [pyru paa, ,Jpamatyprika ¢yHKnuja
IUIeCHUX HyMepa y Oanety /Jepsuws u cupm Bojuna Komaaune npe3eHTOBaH je Ha
11. HayunoMm ckymy ca MehyHapomuum yuemhem ,Hayka u HactaBa panac™
(Tlemaromku dakyrrer Yunsepsurera y Mcrounom CapajeBy, 25-26. X1 2021.). V
TOKY je TIpUIpeMa 3a MTaMIy o0a IMOMEeHyTa paja.


mailto:snjezana.djukiccamur@mak.ues.rs.ba

176 Caspemero u mpaduyuoHanno y myuukom cmeapanawimsy 3, 2022

Iocmwenmu o wux, Jepsuw u cmpm (1990) HacTao je Ha WHMIIUAjATHBY
Banerckor ancam6na Hapomnor mozopumra y CapajeBy, moBoj je Ouo
oGHIbeKaBambe jyorieja — 40.-roauImmsuIe gjenoBama ancam6ia.’ Kopeorpad
u pexucep Oanera 6mo je Hparyrun bommwn, mubperucrta Janu bomaun, a
nupurednT Jon Janky. baner je m3BemeH aBa myta — mpemujepa je Ouna y
Haponnom mnoszopumrty y CapajeBy, 21.12.1990. rogmne, a rocToBame Y
Haponaom mozopumty y beorpamy, 17.10.1991. rommme, y oxBupy 23.
BEMYC-a (uctu uzBohauku ancamon).

Iyt mo KomamunuHor /[epsuwia yBHjeK c€ KpeTao y jeAMHCTBEHOM
JMCKYpCy pEalMCTHUKe MoeTuke. HberoB TeMaTcKW OKBHpP j€ CTpajame
IIaBHUX  TpoTaroHucra. HMpaeja  cTpamamHumTBa  je, TEHEpAIHO,
KOMIIO3UTOPOBY MaXiby OKyIUpaia TOKOM YHTaBOI' CTBApaauKor BHjeKa, HE
caMo y My3HUKO-CIieHCKOM omycy.” CTora Huje ClIydajaH TeMATCKH H300p U3
KibIkeBHOT ommyca Meme CenmnMoBuha. M3 Gorator m3bopa merose mpose,
onabup je mao Ha Haj3HauYajHUjE Jjeno O0OCAHCKOXEProBayke KHMKEBHOCTU
20. Bujeka, poMaH Jepsuul u cMpm — MOXKJIa yIpaBo 3aToO IITO je ,,CMHCA0
pomana ayooko Tparuuad.” (Mwumomesuh, 1978: 166). Mwunomesuh mabe
HaBOJHM, anocTpodupajyhin IpamMaTHIHOCT, Ja je OHa BHIICAMMEH3MOHAIIHA!
» Y JEAHO] CBOjOj paBHW, [lepguwi u cmpm je Tpareauja ICHXOJOIIKOT
KapakTepa... Tpareinja u3ryospeHe CUTypHOCTH U Mohw... .

Poman JJepeuws u cmpm (1966) je HECYMEBHMBO jeIHO O HAjCIIOKEHHjUX
njena 00CaHCKOXEPIErOBavYKe U jyrOCIOBEHCKE KIbMKEBHOCTH. Kputnuuapu cy
ra TyMaduid Ha paznuuute HaunHe. J{o cana je ¢popmynucano A0cTa CynoBa,
a TeopHja M MCTOPHja KIbMIKEBHOCTH C€ M JaHac OaBe caapikajeM poMaHa,
WIITYUTABAKEM MOPYKa, CIOjeBUTOIINY TEeMaTCKUX paBHH, UTA. [ 0TOBO cBH
NpUKa3H poMaHa ApamMy M TpParukKy HCTUYYy Kao OCHOBHE IICHXOJIOIIKO-

2

HacJsos KwbukeBHU M3BOP T'oaguna
Camana bocanckn Kpcerjanun, npema M. [dmsmap: Cmapu 1972
bocancku mexkcmogu

Xacanaeunuya Haponnu en 1975
Kacanopa Bojun Komaauna 1976/83
3uma Ilecax Muopag Mutposuh 1986
Jepsuw u Mema CenmumoBuh 1990
cmpm

® IIpemMa IOCTYIHMM MOJALKMMA, TPBH GOCAHCKOXepLeropauku bamer, Camana, je
HACTao Ha MHUIMjaTuBY yrpaBo CapajeBckor Oanera. Mcrom ancambiy je Komaanna
6mo noceehen 10 kpaja omyca oBor xaHpa: 3a 25. pojernan CapajeBckor Oaiera je
Hanucao My3WKy 3a Oaner Xacanaeunuya, a 3a 40.-Tu poheHnaH My3uky 3a Oaier
Jepsuw u cmpm.

OcuM jeIMHCTBEHOT CTPAJATHUYKOT IMMOCTHYKOT OKBHUpPA IPUKA3AaHOT y CBUM
Oaneruma, Heka Oyay TIOMEHyTa M Jjjela M3 XOPCKOT M KaMEpPHOT BOKaJTHOT-XKaHpa:
Cmpm majke Jyeosuhia 3a Ka3uBaya W rpymny HapoJaHux uHcTpyMenara (1973), Oneno
Jacenosauko 3a mjemoBut xop (1991/1992), Tpaosicum nomunosare 3a compaH u
knaBup (1986), Tyorcne njecme 3a compan u knasup (1993), bojana hesojko 3a
Merjocorpas u kiasup (1995).



Cwmexana bykuh-Yamyp — Kapaxmepusayuja nuxoea y 6anemy.... (175-189) 177

E€MOITMOHAJTHE pPaBHH y KOjUMa C€ TPHUIIOBHjECT pasBhja. Ma KOJHKO Cy
W3HECCHU MCKa3H Pa3lInuUTH, 33j€JHNYKHUM MMECHUTEIHEM MOXKEMO CMaTpaTu
mojam ,,ipocTopa‘, TUM IpHje IITO je YIpaBO OH pelieBaHTHA pedepeHTHA
Tayka 3a OBaj pal.

[lomenytn mojaMm ,mpocTopa™ je eKCIUIMIUTHA TemMa pana Mapune
Karnauh-bakapumh (2010), u Ha mera hemo y oBoM pany 4yecto pedepupaTy.
VY Ilpenrosopy pomana /lepeuus u cmupm croju: ,,On (CenumoBuh — mpum.
C.b.Y.) mpeBamaBa 0JCcEUCHOCT, U30JIANM]y, hyTHY y KOjy ce 3aTBapa J1eo
MOJIEpHE MPO3€; OH, APYTMM PEUYMMA, jOII YBEK M3JIa3d Y CBET... OHO ILTO
JKETW Jla KaKe je HEepa3MPCHBH YBOP KOJH y OBOj MPO3HU JIGKH YIIPaBO Y
mehynpocTopy, Ha cacTaBy M y JOIUPY YOBEKA U CBETA KOjU je Mame WIN
Bume mweroB!” (Ilepsuh, 1972: 8). Axamemuk /[lypakoBuh yBOJHU TEKCT
YyaHKa NOYMIbe KOHcTaTauujoM na “/lepeuw u cwupm adupmupa
AHTUTETUIHOCT KA0 CBOj€ MOSTHYKO HAYEIO... Y FheMY jYHAK M3JIa3U Y CBH]ET
13 CBOje CcydHjcKe CKPYIICHOCTH U CYKOOJhbaBa ce€ C HKUME Ha JpaMaTH4aH
HaunH (dypakosuh, 2010: 63).

Kazaz xoHcratyje 1ma je ,,aHTHUTCTHYKO MHILBEHE KAao OCHOB
JIpaMaTH3upaHe HUCIIOBjeaHE Hapalije OMOTYRIIIO POMaHECKHO OIPOCTOPEH:E
JbYIICKE CBHjECTH, NMPH 4YeMy ce NONMM(OHWYHOCT Hapaluje OcCTBapyje Ha
HAa4YMH CTajJHE MPOMjEeHE yBjepema M yKymHor miaeHTturera.” (Kazas, 2010:
79). Y cBakOM I0jeIMHAYHOM HABOAY MOXE CE€ YOUHTH MCTaKHyTa (DYHKIIHja
,apocropa“. ,He Kka3yjy &M IBHje KOHTPAacTHE CIHMKE — TEKHja U HEHO
OKpY’KeHhe — er3UCTEeHINjAIHYy CUTYyalujy rJaBHOr jyHaka?* CTora je mpocTop
W OBJljeé UHTPOJUIIMPAH ¥ MMa CBOjy (YHKIIMjy TOHAjBHIIIE Y OJTHOCY IpemMa
NpUIoBjenadyy — TJaBHOM jyHaky.” (Majuh, 2010: 152). Vnammpusa je
ynoTpeba u3pasa ,,ipocTop’ Win, 6apeM UIIYNTaBAka HErOBOT 3HAYCHA.

C TuMm y Be3u, BHUhEHE ,IIpOoCcTOpa” ce HAMETHYJIO Kao pPaIlMOHAIHO
ompeljesbebe MPH  apryMEHTAllju  TpPOMjeHe  KapakTepa  TJIaBHUX
nporaronucra Oanera. Jlakie, uaeja je na Oyae mpuKaszaHa aHaJOrHWja Ha
penanuju KUBOTHH/TYXOBHH TPOCTOP — MY3HYKH IPOCTOP, jep ce YIpaBo
MmoMjepameM TpaHHIa, Jakiae MoaudukalmjamMa/MyTalyjama ,,lipocTopa‘
JIelIaBajy ¥ MPOMjeHe KapaKTepa ITIaBHUX JIMKOBA, OJHOCHO HHUXOBHX JIajT
MaTepujaia.

OBaj pan mnocBeheH je ympaBO OpraHM3alMjd MY3WUYKOT IMPOCTOpa Y
n3abpaHoM OajieTy, ca HIEjOM Ja Ce MpHKaxe Ja oapeheHu My3uuKu
NPOCTOPH, MPEKO JIajT MaTepHjaia, moctajy Meradope riiaBHUX MPOTaroHUCTa
poMaHa/0baieTa, OJJHOCHO IbUXOBUX KapakTepa.

»My3UUKH TIpocTOp™ y OBOM paJy ce IocMaTpa y Tymauemy Epa
Tapactuja (Eero Tarasti) koje je KBaTH(HKOBAHO Kao ,,pCATHA MY3WYKH
mpoctop®. Mako je pujed o cBOjeBpcHOj MeTadopyd y MY3HUIH, pagdl ce O
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IPOMHIIUBCHO]j, OPTaHW30BAHOj MY3WYKO] CTPYKTYPH TOHCKHX BHCHHA,
OJHOCHO O 3BYYHOM IPOCTOPY y KOje€M Ce I0jaBjbyje BaKHa My3HUYKa TeMa.
VY3umajyhu cranujamae omHoce m3Mmel)y My3mdukmx oOjekarta (BHCHMHE TOHA,
ycMjepema mpemMa/of, UTHA.), a He 3aja3ehu y TepMHUHOJIOIIKE BapHjaHTe
MOTEHIMjaTHUX MpPEACTaBa MPOCTOPHOCTH Y MY3HUIM, CHHTarMa ,,My3HYKd
npoctop® he y gajbeM TEeKCTY KOHTEKCTYalIHO OWUTH pEeHMHTEpIIpeTUpaHa Kao
TEMATCKH, OJJHOCHO MEJIOJINjCKO-PUTMHYKH MPOQWII JIajT MaTepHjalia rIIaBHUX
MPOTAarOHUCTA, Y IPBOM peay Inejxa Axmena Hypynuna. Pedepentru amapar
J0JaTHO je ociomeH Ha ctyaujy Jepuka Kyka (Deryck Cooke) Jesux mysuxe.
Kyk noreHupa pa3nuuure eleMeHTe My3WYKOT M3pa3a, KOju KOWHIUINPA]y
ca MojMOM ,,My3HYKOT TPOCTOpa™ Kaja ce MpPHUMjerhYjy Ha MojaM ,,My3HUIKHX
TeMa®, 4aK ¥ jeJHOCTaBHHUjUX CTPYKTYPHHX jeIMHUIA — HA BUCHHY, Tpajama ’
MHTEH3UTET® TOHOBA.

W3 Bu3ype ayTopa pana, Haj3HAYajHUjH TIPOAYKT KOJH MOXKe mpomn3ahu n3
n3a0bpaHoOr TEOPHjCKO-METONOJIOUIKOT OKBHpa palia jecTe aHajiu3a M MpUKa3
WHULYjATHUX W (GUHATHUX MY3HYKAX TMPOCTOPa, OJHOCHO NPBOOUTHUX WU
KOHAYHMX J1ajT MaTepujaja IIaBHUX JIUKOBA, Ca HEM30CTABHUM TPUKA30M H
OHHX TPAH3MIHUOHMX (,,My3HUKHX IIPOCTOpa‘‘/NIajT MaTtepujaia). Y pe3yirary
TpeOajy OWTH TpUKa3aHW OJATOBOPH Ha MUTama y KaKBOj pelalHju CTOoje
TpaHchopMalrje Ha TUIaHy JAPaMCKO — MY3HYKO, TIOCMAaTpPaHo 1O (HOPMYIIH:
jenaH ,,My3U9KH IPOCTOP™ = jelIaH JIajT MaTepHjal.

Jlubpeto 6asiera

BonnyuHOB MMOPETUCTHYKH MOCTYNAK y OaNleTy IMOKa3yje U3BjeCHA OJCTYIama
Yy XPOHOJIOTHjH M3JIaraka W3BOPHOT JpaMckor Toka. Ho, He3aBHCHO O ToMe,
Caip>K¥ CBE KJbYYHE JINKOBE POMaHa.

JIukoBH KOju ce y pOMaHy II0jaBJbyjy, @l HE M Y JHOPETHCTUYKO]
npwiarogOu pomana cy: Anm-xoya — mucap; JyOpoBuaHu — Opauynu map;
Yxona, Mycenum, TamHuuap, Mitaid IEPBUIIIN.

® Tapactu jacHO mudepeHmnupa ,,yHyTpalmbu ™ 1 ,,CII0JbaIIBN " My3HIKH TIPOCTOp. 3a
KOHTEKCT OBOT paja BaXHHJH je ,,yHyTPaIIlbH < MY3WIKH MPOCTOp u OH he Outh
MpeaMeT pa3MaTpama.

® Ipema Kyky, opranusoBame OBHX TeH3Hja y oxpeljeHe IjeliHe i BHXOBO 60jehe —
MPEKO TOHCKE 00je UM TEKCType — YHMHE KOMIUICTaH amapaTr myswdkor m3pasza. (Kyk
1982: 53).

" Illejx Axmex Hypyaun, majka u aujere (Myima Jycyd), cxak — 6jerynan, Xapyn —
HypymunoB Opar, Kagununa — XacanoBa cectpa, Kamuja — men myx, Xacan —
HypynunoB npujaress, Mydtuja Xapus-Myxamen — otan Xacana u Kagunune,
Myna Jycyd — mmagm AepBUIN, CTAaHOBHUK TeKdje, yxona, Xapu-CHHaHyAWH —
3marap.
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Hpwuor 1
JIubpero npema [Iporpamckoj kwmxum BEMYC-a

1. | (ITlponor): O nerumctBy Myne Jycyda; J[Be Bojcke M Majka U HETe;
YouctBo Majke.

2. | Ilnec pepBuia; Myna Jycyd n3naje Xapyna; Xanmeme XapyHa.

w

IojaBa Hcxaxka.

4. | IlpBu neo: XacaH u AeBojKe; XacaH NOKyIaBa pa3ecenutu Hypyauna.
Jpyru neo: Hypyann monu nomoh 3a 6para, Kanunnny, Kaanjy, Mydtujy
n Manuka.

5. | Byphercka woh; Hypymmr ombauen on cBux; Cmakayhe XapyHOBO;
Hypymna ce oOpaha Hapomy Koju modUWMme 1a ra clead; Xallleme
Hypyauna.

6. | 3aTBop; Busmja npee miaganadke Jby0aBu, MPTBUX BOjHHKA U Mcxaka.

7. | Hypymna m3nasu u3 3artBopa; OtkpuBa Bedy m3mehy Myne Jycyda ca
Kanujom.

8. | Yapmuja; 3narap lunanynuu u Xacas.

9. | Hypynun npucuibaBa Myny Jycyda Ha naxHy u3fajy 3/matapa; Xamieme
CuHaHyAMHA.

10.| Hypyaun ,xymka“ napon nporuB Kamuje; Hapon cmamyje Kamujy u
nocrasjba Hypyanna 3a HoBor Kaaujy; kaauHMIa OIJIaKkyje MPTBOT MyXa;
onouja HypyannoBo npubimkaBame.

11.| TojaBa Banuje; Banuja Hapehyje Hypyanny na yxancu Xacana, Hypynun
To npeHocu Ha Myny Jycyda koju ociiobaha Xacana u 0exu ca BHM.

12.| Banuja xancu Hypyauna; [Tocnenma nojaa Mcxaka; Hypynun camieren y
KOHOIILIE.

EBonupame mponniocTy, moYeTak Jpyror Jdjelia OPUTHHAITHOT KEHKEBHOT
MpeIJIOIIKaA Y JaTOM JUOPETY M3MJEIITEH je Ha mouyeTak Oajera. YIpaBo Taj
JTUOPETUCTUYKH MaHeBap Jaje MPUWIMKY 3a IyXKY EKCHO3UIHMjy Oanera, OHY
KOja je y OPUIHMHAIHOM JAPaMCKOM IPEJIONIKY pPOMaHa U30CTalla Ha MO3ULIU]j1
noyerka. Ha Taj HauMmH WMamMo MPWIMKY Jia carjeJamo KOHTEKCT U
mehycoGuy Besy Myna Jycyda u Axmena Hypyauua.®

Myna Jycyd je mejxoB Iy>KHHK, U BUXOB Mel)ycoOHHM ofHOC 00NHKYyje
cynouny [epsuiia. Mako je 1mojaBHOCT OBOT JIMKa Ha CIICHU HAjUHTC3UBHU]a,
J0CTa je HEOOMYHO Ja KOMIIO3UTOp JuKy Myna Jycyda HHje TOaU]jeTHo
najTTeMy, 4ak HH oOuibexje oapehenor majt cagpxkaja. On ce y Oamery
MojaBJbyje 5 IyTa, a HUTH jeJHa HEroBa I0jaBa He mocjeayje MmehycoOHO
EKBUBAJICHTE Be3¢ Y MjepH Jia O1 uMalie acolrjaTHBHU IMOTEHIH]jall.

8 BesuBano KX je HEIITO W3 JABHMHE: jeHO A06PO Ajeno mpeora /mejx-Hypymuma/
Koje je apyru /Myna-Jycyd/ mpuxsaTuo kao 3i0... JloOpo mjerno u 3ia ycroMeHa
CIUIENHU Cy ce Yy Miaaully y HEKH 4BOp MpPXKe U JbyOaBH... To je yduHHIO Oa cy Ta
JIBa YOBjeKa ypacJja jeqaH y Ipyrora skijama CTpallHe MPXKEe U OABPATHOCTH, ajld U
Heke HeoOjammbuBe Jbyoasu. (ITepsuh, 1990:16)
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Hacynpor tpermany nuka Myna Jycyda, ocrany BaXHH]U TUKOBH UMajy
CBOj€ JIajT MaTepHjale.

Cumyarane TpancdopMainuje Ha peJalHju APAMCKH MPOCTOP — MY3HUKH
npocTop

Wavnnumjanaun mpoctop miejxa Axmena HypynwHa, UeHTpanHe JHUYHOCTH
poMaHa je Tekuja. JlepBHIIEBY MPUPOAY Y MPBOM pelry YIO3HajeMO Kpo3
NPUIOBHjEAakbe, HHTPOCIICKTUBHE YBHUJIE, HETOBE MEIAMTATUBHE CIIO3HAjE O
YOBjEKYy U CBHjETYy Y KOME Er3UCTHpA.

»Me mu je Axmen HypynuH, nanu cy Mu ra v y3eo cam noHylheHo, ¢
MOHOCOM, a CaJ MHCIHM O HheMy, HOCIHje IYror HH3a TOAMHA IITO Cy
npupacie y3a Me Kao KOXa, ¢ 4yhemeM M IOHEKaJ C IOACMjexoM, jep
CBJETJIOCT Bjepe TO je OXOJIOCT KOjy HucaMm ocjehao a caj je ce momajno u
ctunuM. KakBo cam ja cBjetno? Yume cam mpocsjersber? 3HameM? Bumom
noykom? Yuctum cpuem? IlpaBum mytem? Hecymmamem? (Cemumosuh,
1977: 42)

A TIOTOM M KpO3 JIMjaJioTe ca OCTAINM Ba)KHHjUM JIMKOBHAMA.

Mydrurja:

,»dynaH cu TH 4doBjek... Mayo roeopuii, kpujemr ce... Kpujem ce usa

pujeun. He Bumum mta je y Tebu. Eto, necuna tu ce Hecpeha, 3aknanu cy

Te Ja HE MOXE rope, a He 4yX o TeOe HH NPOKIHImame HU KaJocT."

(Cemmmonuh, 1977: 335)

XacaH:

»--- MOXJa je TBO] HauWH KOpWCHHUju... Heycmjecn Te HEe y3HEMHpyjy,

YBHjEeK padyHall Ha OeCKpajHO BpHjeMe, ONpaBAame je y pasio3nMa

u3BaH Tebe... JIuunu rydurak nocraje mame Baxan. 1 6on. U yosjek. U

naHammu fgad. CBe ce NpoJaykaBa Ha Tpajame, OS3JIMYHO M OTPOMHO,

MOCITaHO TPOMO | cBe4YaHo paBHoaymHO. (Cenmumoruh, 1977:158)
[Mpema Munomesuhy, npumagHocT JAepBUikoM peay 3a Hypynuna je Tauka
OCJIOHIIA Koja 00e30jeljyje MCUXooNnKo yrnopumire 0e3 Kora ce y )KUBOTY HE
moxe. (Musomesuh, 1978: 167). Ce nok je Hypyaun omamibeH cBjeTsomnhy
Bjepe, WeroBa JajT TeMa je eMONHOHallHa WIycTpamuja XacaHOBOT
KoMeHTapa. MIHTpoBepTaH, HenpoOojaH, OKPEHYT ceOU y CBH]ETY Bjepe, ,,...y
CTamy ONlaKeHe CBECBEjCAHOCTH Y KOje je yBeleH OokaHCKOoM peunTouthy, y
nebmemy Koje padyHa Ha BewHoct...“ (Ilepsuh, 1977: 19) Ilejx Axmen
Hypynun mnpukazaH je CHJIa3HUM (PUTHjCKHUM TPUXOPIOM Ca YeCTUM
y3aCTONHUM TIOHABJbAKEM JETHOT TOHA, JOK je pUTaMCKa KOMIIOHEHTa Y
apyrom 1uiaHy. [lmacTndno je mpemodeH HEroB KapakTep, CBOjeBpPCHA
TapaJurMa 3aTBOPEHe, H30JI0BaHe, CUTypHe/cTabuiHe npupose Jeppuma.’

dpurmjcky cexkyHIy, Koja ce y [aToM IpuMjepy jaBjba Ha Kpajy CHJIA3HOT
TpuxopAaiHor Hu3a (u3mel)y npyror u npBor crynma), Kyk Buan kao uckas ocjehama
Oe3Ha/le)kKHE TOTHIUTEHOCTH My KOHTEKCTY je TjeCKOOHE KOHAa4HOCTH. Y
€MOIIMOHATHOM KOHTEKCTY, CHJIA3HU CMjep MPBOT MOTHBA (¥ JIajT TEME Y IIjeJINHN), Y3
peNaTHBHY PUTMHYKY jETHOIMYHOCT IIPHKa3yje KOHAYHOCT H-EroBOr oOdYaja. 3a
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Hotnu npumjep 1
Hepsuws u cupm, 1. civka, T. 44-53 (najt Tema Jeppuiua):
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AMOMjeHT ,,ipBOr IpocTopa™ OuBa HapyileH kama ce Hypynun, 6e3 cBoje
BOJbE, 3aTEKHE Y ,,...][pAMATUYHUAM, TPAHUYHUM 30MBamkbHUMa, KOja YOBEKa
n30aiyjy M3 BbEroBe CBaKOJHEBHE KOJIOTCUHHE, a ONMYCHA CYy Y TParudHoj
cynbunan HypymaunoBor Opara Xapyna“. (Mwmiomresuh, 1978: 167). Hheros
KapakTep joIll YBUjeK HUje MpoMHjeeH. Ha moceOHO npaMaTHyaH HA4WH ce
,TIOCTETIEHO pacBeT/baBa AKCHOJIOIIKA JpaMa HEroBOr HOBOT JIMYHOT
uckycrBa“. Kao peaknuja Ha peanan noTpec Koju ce aemasa y HypyauHoBoj
CBHUJECTH M CaBjeCTH, KOMIIO3UTOP MEJIOIU|CKH Bapupa HEroB JiajT MaTepHjal,
OJTHOCHO JIaje€ HAroBjellTaj pellakcalldje HBEeroBor aMouTyca (3aamhH TBOTAKT
npumjepa). Ho, n gasee je mpucyTHa NOCTYIHOCT KpeTama, Kao 0zpas, caaa
penatusu3oBaHe cTabunHocTu HypyauHosor kapaktepa.

HotHu npumjep 2
Hepsuwt u cmpm, 2. ciuka, T. 3—-16 (m1ajt Tema Jlepsuia)
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VY3npmana HypyauHoBa mpupoa, Apama ycidjel Koje ¢e 3aTu4e y HacTojamy
M3IacKa M3 ,,IPBOI MpocTopa“,” HacTaB/ba ce pedIeKTOBATH HA HAYHH

TOHAJIHY OpraHU3alujy OMYy3HMKaJbeha HypyanHOBOr eMOIMOHAIIHO-TICUXOJIOMIKOT
crama KomanuHa je m3abpao MOJICKY BPCTY JbeCTBHIE (TIPH TOM, IPE3EHTOBAHE jOII U
y OHMTOHATHOM/OMMOIATHOM OJHOCY), jep jé OHa BjeKOBHO CIY)KWJIa Ja H3pasu
030MJbHA, CMHpEHA pacCIOJOXema, a NpU TOM je Maja Tepla KOpHUINTEeHa 3a
n3pakaBarmbe OOJTHHUX €MOIIHja, IIPEBACXOTHO Y MEJIOIHUjH.

10 IIpoMjeHa cmjepa MenoaHMje — BaJOBUTO KpeTame HAcmpaM CHJIA3HOT —
HajAMpEeKTHHjE€ OCJIHWKaBa TypOyleHIMje y Y3HEeMHpeHO] JlepBWIIEBOj NPHUPOAH.
Hocanammsy  [lepsum je Ouo mpukazaH TeMOM TEpPIHOT aMOuTyca, CHIIA3HO
ycMmjeperoM. Cania je HaBeHH ,,0KBHP®, MeTadopa My3HUUKOT MPOCTOpa, NPOLIMPEH Y
JEAHAKO] MjepH KOJIUKO je y3/[pMaH HEeroB KapakTep. PeneTuTHBHOCT Menouje uiax
yKa3yje Ha MOYeTHE KOpake y TpaHc(hOopMaIlHjH JIUKA.

! Karuuh-Bakapumh nato crame omucyje: ,,Y TPeHYTKy pa3ouapera W Cyouema ca
HecaBpuieHomthy cBake Iojjene BHIIE HE MOXKe opabpaTu jelaH CBHUjeT, jelaH
MIPOCTOP: CTapH, CUTYPHU TPOCTOP BHWIIE My HHUje IOBOJbaH WM ocjeha ma My He
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aHajioraH mpeTxomaHoM mpumjepy. [Ipenazak ,,rparwme’ kojy HaBoau Katauh-
Bakapmuh y majT temu y 3. cnmnu ce orjiena y €BOJYTUBHOM pa3BHjamby
MOYETHOT JIajT MaTepujalia, CYNTHIIHO CE YJIaH4YaBajy CHHTarMarcke rpyre
CKBUBAJICHTHUX CTPYKTYPHHUX TEXKHIITA.

Hotnu npumjep 3
Hepsuwt u cmupm, 3. ciuka, 1. 1-10 (majt Tema Jlepsuia)

Onor TpenyTka kaga HypyauHoBa Bjepcka ¢unosoduja Oyne noBeacHa y
nHUTame, Kaja MOYHIbe CyMIbAaTH Y CBE y INTO je BjepoBao, Kajga cxBara Ja
MoOpa HEITO Npeay3eTH 300r cracaBama OpaTa, Kaja OpBU myT ocjeha
OMAcCHOCT, EroBa JIQjT TeMma je HemTo pas3BujeHuja. Jlpyrauwmju,
TpaHcopMHCaHU KapakTep JEpBUIICBOT JIMKA jOLI HHjEe HACTYIHO,
npeoOpaxaj ce Tek Haciayhyje, My3W4YKH OATOBOP j€ y3ja3Ha MeJoAHja
MPOIIMpPEHOr aMOuTyca, Kao OJroBOp Ha Hactymajyhe JiabaBibeme crera
(UKTHBHE XapMOHU]e.

HotHu npumjep 4
Jepsuw u cmpm, 4. cnuka, npyru nuo: T. 4—12 (;1ajt Tema JlepBuima)

JlomajmMo 1 TO 1a je oBa mojaBHOCT HypyaMHOBOT 71ajT MaTepujaia MPBH IIyT
(dopmanHO 00JIMKOBaHA Y TEMATCKU XOMOTEHY, JIY4HY (JOPMY ca MOCTEIICHUM
npeMjelTameM, OJHOCHO pallupemeM Menoauje y opkectpy. Kama ce y
KyJIMMHAIIMOHO] Taulld Meloauja Halje y ryaaunma, oHa J00Mja HACBjeTIIjU
TOH (BeJNMKa CEKyHJa Ha Kpajy, Ka0 KOHTPACT Malioj CEeKyHIH ca IMoYeTKa
ciuke), moctaje adeKTHpaHa Bep3uja moueTHe. ™

3anpaBo, cBa JIMYHA JpaMa Kojy HypynuH ucrnoBjena y IpBUX TET CIIUKa,
je ycmopeHa, ,,... jep je CBa HM3HYTpa, Y ApaMU MHILbEHa M ocjehama, y

npunaga 6e3 ocTaTKa Kao HeKaJ; HOBH Ia IUIALIH, ajli U NIPUBJIAYH. Y TOj HANETOCTH
CYNPOTHHUX TEXIM OH OCTaje Ha TpaHUIM, Ha packpcHunH...“, (Karauh-bakapmmh
2010: 65).

12 OBpje je momaTHA TeH3Mja MOCTHIHYTA METPHYKMM M PHTMHYKHM MHTEPBEHIHjaMa
y OKBHpY 73jT MoTHBa. Ho, 1 najbe je y okBHpY Bapupama HypyauHOBHX JajT TeMa
€BUJICHTHA IIOCTYITHOCT, WHTEH3UTET MY3WYKHX BapHpama KOHCEKBEHTaH je
JIPaMCKOM.

Y Tammm u T™MypHH omHOc Koju ce, mpema Kyky, dopmmpa y MonckoM (u
(dpurujckoM) TpUXOpay M3Mel)y TOHHMKE W Mayie Teplie OBJje je MOTIYHO HIIYe3ao,
MIPEBACXOJHO 3axBaJjbyjyin HHUBOY aHMManWje KOja jeé IIOCTHTHYTa PHTMHUYKOM
MIPOTPECHjOM JIajT TEME.
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MOpPAJIHOM IIPEUCTIUTHBAY M TPONUTHBAKBY OJPKHUBOCTH HJICOIONIKHX
Metao3HauuTesba. (Kazas, 2010: 45) IlocsbenuuHo, MOjaBHOCTH H>ETOBUX
JIajT MaTepujaja, OJHOCHO IHXOBE TpaHchopmaiuje cy cpasMmjepHe
MpoMjeHaMa HErOBE OCBjCIITCHOCTH. [IMTama O CMHCIY Er3uCTCHIHMjE, O
BPHjEeJHOCTHMA M IMJbEBUMA JKHMBOTA, Y HErOBOj CBHjECTH JOBOJE [0
CTO3Haje Jla je packois ca ,,IpBUM HPOCTOPOM™ HEMHWHOBaH, Oe31aH je cBe
Behin, a ,,My3WYKH MPOCTOP™, OJHOCHO HErOBO MY3WYKO OOJHMYje — JajT
MaTepHjaj — MPOUIUPEH.

HypynunoBa mnpupoma ce, Beh on mere ciuke Mujema. ,Jlume koje
YHE3BEPEHH IICjX yIiie[a Y Orjieady CBOje HECIIOKOjHE MHCIIHU U jJeCTe U HHje
weroso®. (Ilepsuh, 1977: 13). Ilomjepare 1 HapyIlIaBame IPaHHIIA PEATHOT U
MMarvHapHOT TPOCTOpa TJABHOI jyHaKa JOBOAM JIO JIpaMaTH4HE
MeTamop(o3€ BPHUjETHOCTH Y HEBPHjETHOCTH. AJIM, HACyNpOT TOME,
Komaauna jormr myro y HapemHoMm Toky Oaneta Hypyauna mnpencraBiba
NPENOo3HAT/FMBUM MaTEpHjalioM, HErOBE JIJT TeMe CY Y TOj] MjepH CIIMYHE
WHHULIWjAIHUM Ja ce cTuue yrucak na je LllejxoB kapakrep uctu. OBxje Bajba
uctalin 5a je OBO MPHUBHIHO Hecarjiacje Ha JAPaMCKO-MY3MYKOM IUIaHy
MoCJbeIUIAa TIOTEHIMpPamka (M30JI0BAHOT) MEJIOINjCKO-PUTMUYKOT aCTIeKTa
najr Teme.’

Ha tpary tpaHchopMaija npupoje IJIABHOT jyHAaKa, MEJIOJH]jCKO-
PUTMHYKH TIPOGUIT HBEroBOr JIajT MaTepHjalia 3Ha4ajHO ¢e He MHUjemba CBE J0
ciuke 0p.10 (B. mubpero). Konrekct y kome paama yOp3aHO U AMHAMHYHO
Harpe/yje CBaKako jecTe NMPHUIOJHA CHTyalMja Ja ce MPUKaKEe U JApyrauuje
KapaKTEPHO CBOJCTBO IIABHOT JiKKa. [I0TIyHO HOBa MO3HUIHMja IIejXa — KOjH Ce

¥ Ca cBakom HapexHOM mojaBoM HypynuHoBor najT Matepujaia moBehaBa ce meros
amM0uTyc, TemMarcko jesrpo OmBa mpommupeno. Ho, mpuje Tora Tpeba mcrahm na
WMHMIMjaJHA JIajT TeMa TJIABHOI jyHaKa MMa jacHO (PMKCHpaH MEJOJHUjCKH ,,0KBUD™
(TOCTUTHYT CYKIIECUBHHM IIOHABJbaEM OKBHPHHX TOHOBA), MeTadopy MY3HMYKOT
IpoCTOpa KOjU KOpecHoHAupa ca (U3MYKUM/IyXoBHHM. kberoB ambutyc je mana
Tepua. CBa Bapupama JaTOr MaTepHjaia y HaBeJICHOM MY3WYKOM TOKY HMajy
KapakTep MEJOAMjCKUX Bapujalyja. YOpaBO OBaj TUI BapHpama JONMyNITa
3aapKaBambe CTPYKTYPHOT TEXHUINTA (pasze, OTHOCHO KapaKTepa MEIIoIIH]je/InKa.
Ilonekan ce pagum O jeTHOCTAaBHOM IIPOIIMPEHY KOjeé WMa 3Ha4da] €BOIYTHBHOT
HCTIpefialba IO 3aBPIIETKY JIQjT TeMe, INPOMjEeHH CMjepa MeNlojadje, PUTMHUYKO]
JHAMH3alUju Matepujana (p. 4), ylaHdaBarmy JajT TeMa, UTI.

> OBo ,,npuBHgHO Hecarnacje®, ka0 M ocraje Moryhe aHaJUTHYIKE HECHopasyMme
NPUXBATHIM CMO Kao PHU3HK, KaJ CMO Kao YIOPEAWBH Y30paK y3eIU MeEJIOIHjCKO-
purmuuku npodun teme y (CAMO) jenHoj OUOHHMIM Y OKBUPY OpPKECTapcKe
naptutype! ¥V oBoM ciydajy, Hau3rie] je pujed O CTaTUYHOM IpPHKa3y Kapakrepa
IJIaBHOT JIMKa. MelhyTum, Kaja y3MeMmo Jia ce HEroB MaTepHjal OpPKECTPalMOHO U
(hakTypHO UMIIPECUBHO Bapupa, JOBOJH y BPJIO HEOOMYHE U CII0KEHE KOHTPAIyHKCKE
curyaunuje, UTa. ciioxxuheMo ce a cTeneH nuHamuszanuje HypynuHoBor kapakrepa u
JlaJbe TIOCTOjH, CaMO CE HeroBa Pa3BOjHOCT, OJJHOCHO IPUKa3 TypOyJieHIIHja HEeroBe
MIPUPOJIE cajia IMpeMjelTa Ha ToJke (paKkType 1 opKecTparuje oanera.



184 Caspemero u mpaduyuoHanno y myuukom cmeapanawimsy 3, 2022

CIyCTHO ,,...y TayKy MOTIYHOI €THYKOI HHITaBWwia“ mpahena je
OPKECTapCKHUM Y3JIa3HHM H y3HEMHPYjyhHM CIIHKAaTOM y ryAadnMma, He yoyana
Ce HUTHU jelHa Be3a ca PE3UTHHPAHUM TPHXOPAOM KOjU je TJIABHOT JIMKA
MpaTuo y paHujuM mojaBama. Usznyhena/npoOylena nmpupoa 3peior 4oBjeka,
HoBor HypynuHa, mocjenyje JEMOHCKE CTPAacTH MPXKEE, OCBETE, JKyIHhe 3a
Biamhy. V3 HeakTHBHOCTH MeIUTAlMje TPENIao je y BPTIOT HEMHIIOCPIHHX
KMBOTHHX KpeTama, I[0CTa0 AaKTWBaH [jeniian mnpasae. TparoBu
HEKaJallliber JCPBUIIKOI CMHpaja Cy HINYE3IH, a 3HadajHO Jpyraddja
MpUpoAa TIaBHOT JIMKA, KOja pUKasyje ,,01cjaje ApamaTtuiHe Oopbe ca cooom
u ceujerom* ([Tepsuh, 1990: 11-12) npukasana je y HapeIHOM mpHMjepy -

HoTuu npumjep 5
Hepsuwt u cupm, 10. cnuka, 1. 1-8 (y1ajT Tema JlepBuma)

WntepecanTHo je, aa ce y oBoj ciuny HypyauHOB 51ajT Matepujan 3ampaso,
KOPHUCTH Ha Apyrauuju HauuH. Ciuka je, y ujenuHu oOIuKoBaHa Kao gopma a
0 a 1, mpu yeMy je caapikaj ,,a“ oJcjeKa HCIpTaBame HOBOT Jika HypynauHa.
[Nosurronupame ojcjeka ,,a“/HypyanHa Ha moveTak CIMKe M Y BapyjaHTHOM
MOHaBJbay (HAKOH OJCjeKa ,,0), Tj. IBOKpaTHa ynoTpeda JaTor Marepujaia
KOPHUCTH Ce C IIUJbEM EeMOIIMOHAIHOT Haboja, cliuKama HoBor HypyauHa, koju
MOYM-€ Jia Cro3Haje aeMoHu3aMm Biactd. C HBUM caydecTBYje pasjapeHu
Hapol, Koju ,mpeysuma™ Ha cebe HypyaumnoB najt marepujan. Ctuue ce
yTucak nga je oBuM mnoctynkoM Komammna wusjennauno Ilojenmuma —
HypynuHa ca rommiaoMm TMojequHAlia - Y3HEMHPEHOM MacoM, C IUJbEM
anocTpodupama HW30CTaHKA FHCTOBE HEKAJAllhe Y3BUIICHE INPUPOJIE U
BEHUM CcBohjelbeM Ha mpocTy ocpedmocT. OBuM moctynkom Komanuna
rOTOBO HajBjepomocTojuuje cnujean CennmoBuheB ApamMcKH HUCKa3z H
HarjamaBa KOHTYpe EEroBOr HOBOr  00mu4ja, amoctpodupajyhn
KOHCTaTauyjy: ,,...Hema Bume mejx-Hypynuna... Moxna 3ato mTo HUcaM
Buiie oHo mTo cam 6mo. (Cenumouh 1977: 301) O6enruanthenn Hypynun
j€ y KOMIIO3UTOPOBOM HMCKa3y O0CTao U 0€3 CBOje JIajT TeMe.

18 TIpusop ,,zapona“, romme YBHjEK je MpHUKa3aH TPEMOJIOM, CIIMKAaTOM, a edekaT
y3Hemupyjyher je yBujek mpucytad. Ciuka modnmse Mpu3opoM Haposa koju Hypyana
»Xymka“. [TnecHa Hymepa y BUOJTMHaMa €KCIIOHHPA ,,HAPOAHY TeMy' amMOuTyca maie
Teple, HUCKU perucrap oJrosapa omuroj arMocdepu. MctoBpemeHo ce, kao HajaBa
Kanujunor cmaknyha, y Tpybama jaBiba KapuKUpaH MOTHB ,,cMpTH. OH, 3ajeaHo 3a
KOHTUHYMPAHUM Yy4YEeCTBOBAaKEM THUMIIAHA, JONPUHOCH 3JIOCIYTHOM  YTHCKY.
IToBparak Ha TpeMoOJIO IyJadya WM perneTHpame rnacaxa y Op3oM pUTMY je MOHOBHA
CIMKa Y3HEMHpPaHOT Hapoja. Y3Ja3HH MacaXHW TPEMOJIO y TyAaduMma IpaBu
rpajanyjy 10 MoMeHTta cMakHyha, 1ok je Bpujeme KanuHHIIMHOT OIJIakuBamba MyXa
00MJBEIKEHO TOTOBO €KCTaTHYHHUM ,,COJI0 HACTYNOM aeKTHpPaHOT MOTHBA ,,CMPTH'".
Kagnannnno onbujame HypyanHa npatv y3ina3Ha TpeMOJIO MEIOAN]CKa JIMHH]A.



Cwmexana bykuh-Yamyp — Kapaxmepusayuja nuxoea y 6anemy.... (175-189) 185

Hotnu npumMmjep 6
Jepsuw u cmpm, 11. cnuka, T. 57-64 (1ajT Tema JlepBuria)

JlomajmMo ¥ TO 1a ce YuTaB APaMCKH TOK 11. cimke oJjBHja y BPJIO MPO3payHO]
opKecTapckoj arMmocepu, OHa CYKIIECHBHO IOCMATPAHO JIOHOCH OIajame
OIIITEr BOJIyMEHa 3ByKa W JpamMcKor Ha0oja, a HWCTOBPEMEHO 3HA4YM W
ocsjemhuBame HoBor Hypynuna.

Jpyru UK, KOjU ce jaB/ba Kao ,,caCTaBHU OOJIHMK IHUINYCBE CYOjeKTHBHE
IpaMe CBHjECTH... J€ HErOB NpHjare/b, XacaH. Ibux ABojulla Cy CTBapaHU
TaKo, 11a ,,... Ha jeIHOj CTPaHHU MPEACTaBIbajy MyHY CYNPOTHOCT, a, Ha APYToj,
TEXKE HEKOM YjeIUIbeHhY Y MHTETPaIHy KOH(UIypalujy HACATHOT YOBjeKa
mro HernpekuaHo mamuue u jgomu ce”. (ITepeumh, 1990: 14) V oxHocy Ha
KapakTepHu3alujy JCPBHUILEBOT JIMKA, HUINTA Mamkbe KapaKTEpHO CYreCTHBaH
HUje HH JNajT Marepujan Xacana. VctuHoibyOuB, HeceOMuaH, OprKaH
npujaTesb, MPUKa3aH Kao YOBjE€K OKPEHYT JKUBOTY — TIOCJHEIUIIA j& TIO3UIIH]je
y K0j0j ce 00peo BpJio Op30 Mociuje MPBUX KUBOTHHUX pazodapema. OH ce He
nurta, nomytT Hypynuna, Beh MOMHpIBHBO, TOTOBO JIjETHH-OM HauWBHOIINY
NpUXBaTa CBE )KUBOTHE M3330Be.

XacaH:

,,HHj€ BOXHO ITO HE YHUHUMO JI00PO, BAKHO je J1a He YUHUMO 3710,

,»JKHBOT je IKPH 07 CBAKOT Mporrca. Mopal je 3aMucao, a JXUBOT je OHO

mto 6uBa. Kako fa ra ykjionuMo y 3aMucao a ja ra He omreruMo! Bure

je IITeTe HAaHEeCEHO J>HUBOTYy 300r CIpeuyaBama TrpHjexa, Hero 300r

rpujexa“. (Cemumonuh 1977: 151)

Hypynun o Xacany:

»-..HacMHjao ce. CMHUjex My je MyT J0 YOBjeKa, U3paxkaBa pa3yMHjeBambe,

onakmaga.” (Cemumosuh 1977 96)

»-.. dylaH 4oBjek, uyldaH a apar. Huje Mu Omo cacBuM jacaH, au HH

ceOu, ¥ HEMpecTaHo ce OTKpHBao M Tpaxkuo. CaMo, HUje TO YHHHO C

MyKOM, HH MpP30BOJbHO, Kao Jpyrd, Beh C HEKOM [jeTHHOM

oTBOpeHomhy, C JakohoM TMOACMjEeNbMBE CYMHE-€, KOjOM Hajuerrhe

ocropaga cebe (Cenumoruh 1977:124).

Ipema Ilepruhiy (1977: 15), ,XacaH je IUIEMEHHTH W JyXOM OoOraru
JUJICTAHT, KOJH pacHia CyBHIIIAK CHAare Ha CBE W CBalliTa... Y THME je U
Jjberora OBOT JHKa.. [lmacTMyaH mOpUKa3 HEroBe NPHUPOJIE HCKa3aH je
cueHama'' Koje Cy yBHjeK KOHIMIIOBAHE Ka0 PAsHTPaHe IUIECHE HyMepe,
M3Pa3UTO KUBAXHOT U BEJPOT KapakTepa.

'V Toky Gamera ce XacaH Ha CLEHH jaBjba YKYIHO TpU ImyTa. Iberose mojase
npaheHe cy jelHOM J1ajT TEMOM, Koja ra IpaTtH y JBHje rnojase Ha cueHu. O0je ciuke
(ueTBpTa M 0cMa) cy iecHe HyMmepe. byayhu na je merosa apyra mojaBa cBeeHa Ha
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Horuu npumjep 7
Hepsuw u cmpm, 4. cnvka, 2. nuo: T. 7-12 (;1ajT Tema Xacana)

) > —
Ben — L
N e SRR R R G e et g S S R
m

n . noos . (R n IR

Ve. 1IR3 — i — e — 1 —
o [ Zh S 5 _» s_o $£d= s_» $_o |
o o ¢ ] ! t |

3a pasnuky of Iiejxa-Axmena, XacaH je CaMOCBOjaH, >KUBOTaH, HErOB
KapakTep jecTe CJI0jeBUT, alh Y POMaHy OCTaje ayTeHTUYaH, HEMPOMU]CIbCH.
Komno3urop To motBphyje jeAMHCTBEHUM €MOLIMOHATHHUM IPUKA30M TOKOM
CBUX meroBux mojaBa. [locmarpano W3 JaucKypca mpocTopa, XacaHoBa
MpUpoOAa ,,...MO3UIMOHKUPAHA j€ Y JpaMaTHYHOM JieOjemhy Ha TpaHuIlama
KpajHOCTH M H3HaA ambOuca nsuje odane.” (Ilepsuh, 1990: 15). Ha my3uuxom
IiaHy, Jgaro ,Je0laeme”, H3BjeCHa  HEONPEIjeJbeHOCT, HAWBHOCT,
JIAKOBjEpPHOCT, yoUaBa c€ TeK KOHTEKCTyalHO. heroB kapakTep, 0JJHOCHO J1ajT
MaTepujai HHje JOCIOBHO ,,oMeheH (MEeJIO1jCKH), TIOMyT JEPBUIIEBOT, Al
jé €MOIMOHAJHO BpJO ,orpaHuueH”. CTaTU4aH je y  IICHXOJOIIKO-
EMOIIHOHATHOM T10JbY PA3HTPAHOT, THHAMHUYHOT, HECITYTAHO HAHBHOT. '®
KapakTtep Hcxaka npukaszat je U3 MepCcreKTURE MPUIOBjeaya;

»/CXaK... HeCHIypHa jejba MEHE HECa3HaHOI W HEOCTBAPEHOT, HaJeKo
CBJE€TJIIO MOje TaMme... TPaKEHH KJby4 TajHe, HeciayheHa MOryhHOCT H3BaH
MO3HATHX, TPU3HABAkE HEeMOryher, caH KOju ce He MOXKE HH OCTBapUTH HU
onbanutu.” (Cenumoruh 1977: 248)

Jak u moy3naH, cMjesu Mooy eHHK, 0e3 peapacy1a, yMma ocjao0oleHor cTera,
BEroBa Bjepa cpa3MjepHa J€ >KMBOTHOj aBaHTypu. KoHTpacT ommcaHor
HcxakoBor npoguia mpuka3aH je cCaMOyBjEpPEHOM Y3JIa3HOM CHHKOIHUPAHOM

3Ha4YeHe PEMUHHUCIICHITN]€, OHA HHj€ MOHOBO HaBeAeHa. Mel)yTuM, y TOKY TOCIbeke
mojase, y OKBHpY ciuke Op.l1, mera yommre He mpaTH JOCAJAIIBU JIajT MaTepHjal,
T€ je Ta 1M0jaBa M HEHO EBEHTYaJTHO MY3WYKO TyMaudeme — Cpa3MjepHO IPHUCYCTBY
Y30pKa/JIajT MaTepujajia — H30CTajo.

'8 Heka Gyne momenyTo 1a je n XacaHOBa JIajT TeMa peaji30BaHa ABOCIOjHO. ok ce
nomu cior kpehe y I'e mypy, roprHu ce o/BHja y HHTOHAMOHHUM LIEHTPUMA €C H T'eC.
Konrpact koja ce jaBjba y OKBUPY HaBelleHE OMTOHAIHOCTH I0jadyaH je u U300poM
BpCTE TOHAINTETA/MOAINTETA: IOKBH CJI0j je Y LypPCKOj JbECTBHIIN, TOPHU Y MOJICKO]
JbECTBUYHO] BapujaHTH. OBa ABOCIIOJHOCT ce, MeTaOPUYHO, YUTATH M Kao INpHUKa3
cajiejcTBa CYNMPOTHOCTH: JIBA TOHAJHA LIEHTPA KOja HAMOPEAO IjeNyjy YHMHE jeIHY
3By4Hy ciuky. JIBa nuka (Hypymun u XacaH) — Takolje Hamopeno ajenyjy — a auo cy
jeaHe npamcke panme. KibIDKeBHM KpUTHYapH HaBOJE 1a je WUXoB MelycoOHum
KapaKTepHH KOHTPACT UCTOBPEMEHO U JOITyHA jEJHOT JIHKa APYTHM, 10 3aMUIIIBEHOT
naeaiHor ouha.
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menonujom.™ FberoBa caMOCBOJHOCT jEIHAKO je APCKa M KOHCTAHTHA KOJIHKO
1 HypyamHOBa METaHXOJTUYHOCT.

HotHu npumjep 8
Jepsuw u cupm, 3. cnuka, T. 28-30 (y1ajT Tema Mcxaka)
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[Tepconndukanmja IpyIMTBEHE CBUjECTH M CaBjeCTH IpHKa3aHa je y JIHUKY
Hapoxa. Mako je Maca aKTMBaH YYeCHHMK JpaMe, HeroBa My3HYKa
uAeHTH(HKaLKja He ule najbe o pedepucama Ha (HOIKIOP. Y KOHTEKCTY
pa3MaTtpama (yHKIHjEe IPOCTOpa, CIIEHE Hapoja OCTajy (PUKCHPaHE Y CBOM
HHUIFjaTHOM 1pocTopy. OH je My3WYKd IO3ULIUOHHUPaH y (HOJIKIOPHHU
JHCKYPC.

Ocrane akTepe OBE MYy3WYKEe JpamMe KOMIIO3UTOp MY3WUYKH HHje
HaarpahjuBao MoceOHUM J1ajT MaTepujaIruma.
Bojun Komanuna, je My3uuku, npakie, npopuincao TpU JIMKa, IIEjX-
Hypynuna, Xacana un HMcxaka. Ako nsy3memo mojaBy lMcxaka, My3uuka
mojaBHOCT JiajT Tema Hypyauna u Xacana y Oanery je OArOBOp Ha JPaMCKO
»-..3HAUCHE OCHOBHOI MEXaHM3Ma KOjU CTaBJba y TMOKPET IjeJIOKYIHY
MHCAOHY amapaTypy ¥ YCJIOBJ/baBa CTBapame IMaHOpaMe POMAaHCHjepCKHX
3amieta u cyryanuja. (Ilepsuh, 1990: 14).

3ak/pyuHa pasMaTpama

VY Teopuju KmIKeBHOCTH 3a JukoBe CennMoBuheBUX poMaHa Hajuernhe ce
HaBOJM A ,,... HUKaJ HUCY IUbOCHATH, Beh ,,0kpyriu®. OKpyran‘ ycibea cBoje
CJIO)KEHOCTH M Pa3HOOOJHOCTH HE MOTY C€ NPHUKAa3aTH ,,01j€THOM , U3 jeHOT
moTe3a. 300r HUXOBE MHOTOCTPYKOCTH W BHUIIEIUMEH3MOHATHOCTH, ITHCAI]
uX, N0 TPUPOIM CTBApH, MpHKasyje M3 BHIIEC Pa3IMUUTHX I[EPCIEKTUBA."
(Munomesuh 1978: 176-177)

Ogaj 3akspyuak ce y HajBehoj Mjepu omnocu Ha KoMaauHUH 0THOC TIpeMa
KapakTepH3alMju IiaBHOr Jinka. Jlakie, y mpBoj ¢a3u poMaHa ICPBHUII je
obacyT mOLITOBamEM, ald M 0e3 MNpaBor 3HayeHa, IEroBa JajT TeMa
oaMjepeHa, cuja3Ha, CIOKOjHa; y Apyroj ¢asu je obacyT comuaapHoihy
moOymheHHKA KOJM MH]jEHajy MOpelak CTBAPH, B-ErOB JIajT MaTepHjall y3jia3Ha,
OJB)XHA, pUTMH30BaHa MeJI0oAMja; y Tpehoj je oyajHH ycaMJbEHHK KOjH MOpa

19 IIpea najt Tema Koju ce 0BHja y OKBHPY T3B. AypCKe JbeCTBHUIIE je Mcxakosa Tema.
IMosunmonnpana y Ed Mukconmmanjcku Moayc, y3/1a3Ho ycMjepeHa - U 110 NpaBHily U
10 KOHTEKCTY — U3pakaBa HECY3ApKaHy, CAMOCB]ECHY TUPEKTHY, OTBOPEHY EMOLN]Y.
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Ja paaw IpoTHB cebe W cBOT HajOoJber mpujaTesba. JIajT mMaTepujanm oBije
M30CTaje.

Tpanchopmanyja kapakTepa IJIaBHOT JIMKA Y OBOM pajay HPEBACXOIHO je
mocMaTpaHa Kpo3 IpU3My JIajT MarepHjaia aepsuina. IIpomjeHe kapakrepa
MpUKa3aHe y IpaMCKOM HCKa3y PEalMCTHYHO Cy MPHKa3aHe ,,A3MjeIITambeM
IIIABHOT jyHAaKa U3 MHMLHMjanHor mosba.”’ TypOynennuje u aepopmaruje Koje
Cy ce JemaBaie TUCIIO3UIMjOM jyHAaKa y OJHOCY Ha IOYETHY PaBHUHY, Ha
MY3UYKOM IUIaHY MaHH(ECTOBAJIC Cy C€ CTCIIEHOM BapHpama HETOBUX JIajT
MaTepujana. McopraBame NpBUX IIEJXOBHX HCKYyIICHa OMJEAANo ce Y
MEJIOINjCKO-PUTMUYKUM BapupamiMa, aJli Ca JaCHUM 3aIp)KaBambeM KOHTypa
(ma u kapaktepa Memomuje). Y nakoj] (asu yaajbaBama, Bapupama Cy
opkecTapcka, kao Metadopa O30MJbHHUjEr ,,TEPUTOPHjaTHOT™ H3MjeIITama
nepBullieBe Tpupone. Hamocnmjerky, Aucionupame M3 IOYETHE PaBHU
(,mpocTopa‘“/mosba)  PE3YATOBAIO  je  MOTIYHOM  HEyTpaJlu3alujoM
CTPYKTYPHOT TEXHIITA BETOBOT JIajT MaTepHjajia (4ak 1 BapHjaHTHOT).

C npyre crpane, octanu jyHanu JuOpera Oanera, Xacana u Mcxaka cy
MPUKa3aHU CTaTUYHO. IbHXOBU jeIMHCTBEHU KapaKTepH, KaKko X je TPUKa3ao
Cenumorh,”  KOMIO3HTOp je 3ampkao ®W y My3HYKOM HCKa3y,
anoctpodupajyhu ayTeHTUIHOCT TOKOM CBUX I10jaBa.

[Toma3na xuImoTe3a WCTpakWBama je OWia ma mochedmHu OaneT BojuHa
Komanune, Jepsuw u cmpm, nokasyje 3HaKe 3pelOCTH CXOJHO CTBapalavkoj
(a3u KOMIIOHOBamWka y K0joj je HacTao. JloOMjeHN aHAMTHYKU PEe3yITaTH Cy
MoKa3ali Jia je, CTeneH ycKina)eHOCTH KapakTepa IIaBHUX MPOTAaroHHcCTa ca
BUXOBUM TpaHchopMalijamMa Ha JPaMCKOM IUIaHY Cpa3MjepHO BHCOK.
[IpomjeHe eMOLMOHATHO-TICUXOJOUWIKMX CTamba jyHakd (IIPeBacXoIHO
JlepBuina) KOHCEKBEHTHO Cy mnpahieHe M MpoMjeHaMa oArosapajyhux majt
MaTepHjana.

[puka3 kapakTepu3aiyje TIaBHUX JTUKOBAa pOMaHa, ipemMa cBeMy cyzaehu,
JI0Ka3a0 je MPOHMIJBMBY WHTEJCKTyalHY W yMjeTHHUYKY IUpuHY BojuHa
Komanune kpo3 wWcCTaHYaH, 3HANAYKM M KMCKYCaH IPHCTYN OOJIMKOBabY
MY3HYKOT cajpkaja caoOpa3HO JpaMCKOM, W TUME NOTBpAUO Bozaehy
MO3UIHjy y OOCAaHCKOXEPLEroBaYKOM CTBapajalliTBy HE CaMO Yy OKBUPY
MY3UYKO-CIIEHCKOT KaHpa, Beh yMjeTHHYKe My3UKe yOIIITe.
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DEPICTION OF THE CHARACTERS IN THE BALLET DERVISH AND THE
DEATH BY VOJIN KOMADINA

Snjezana Pukié-Camur

In the rich compositional opus of one of the most important musical composers of
Bosnia and Herzegovina, Vojin Komadina (1933-1996), all-night ballets occupy a
special place. The last Ballet, Dervish and Death (1990) was written by Komadina in
the last creative period, equivalent to the literary creation phase of Mesa Selimovic,
which is linked to the creation of the work of the same name, a cult novel of 20th
century Bosnian literature. Starting from the hypothesis that both of Dervish's
creations - the novel and the ballet - were created in mature authorial stages, the
attention of the research process is focused on character characterization, which was
almost unquestionably an indicator of serious intellectual awareness in both artists.
Using the historical, comparative method, the method of analysis and synthesis, the
inductive-deductive method, and placing the studies of Eero Tarasti and Deryck
Cooke as fundamental in the theoretical-methodological framework, the aim of the
paper is to show Komadina's approach to profiling the main characters. The obtained
results showed that the degree of compatibility of the characters of the main
protagonists with their transformations on the dramatic level is relatively high.
Changes in the emotional and psychological states of the heroes (primarily Dervish)
are consistently followed by changes in the corresponding light materials. Although
the initial hypothesis was confirmed, the outcome of the research imposes the need to
deepen the reading of "musical space" in ballet, especially since, for the purposes of
this work, we had to consider "musical space" in a relatively narrow scope.

Key words: Vojin Komadina, Mesa Selimovi¢, Dervish and Death, characterization
of the protagonists.






MN3BOPHU HAIIEB KAO HHCIIMPALIUJA Y OBJIMKOBABY
PYKOBETHE ®OPME BOCAHCKOXEPHEI'OBAYKUX
KOMIIO3UTOPA BJIAJJIE MUJIOIIEBUHRA U BOJUHA
KOMAJIHNHE

Credan Kojuh, MA VJK: 781:78.071.1 Komaausa, B.
E-mail: stekoj@gmail.com Ipeznednu nayunu uianax

Casxerak: Biago Munowesuh (1901-1990) u Bojun Komaguna (1933-1997)
Cy KOMIIO3UTOPH KOjU Cy 3HauyajaH JOIPHHOC OCTaBHJIM Ha IOJbY XOpCKE
Mmy3uke. O6a ayropa Cy HMHCHHpalHWjy 3a CTBapame CBOjUX KOMIIO3HUIIM]ja
JEAHUM JeJOM UPIUIM KopucTehn HapoJHM HameB Kao IoJlasuITe Y
obOnukoBamy cBOjuX Jena. Y pangy he OWTH mpuKazaH paziaM4YUT HPHUCTYII
TpeTMaHy HCTOI HAapOJHOT HaleBa y pPYKOBETHMM (opmaMa [ABOjHIIE
00CaHCKOXEpLETOBaYKNX KoMIo3uTopa. Llwb panma je mpukasaTté paziauduTe
HauMHE Yy NPHUCTYIY W TpeTMaHy (oikiopHe rpahe Ha IpHMEpy H3BOPHOT
HanieBa FEso Opalie xoju je obOpaheH y pykoBetHHM ¢(opmama Bmane
Munomesuha (Iljecme ca 3mujama) 1 Bojuna Komanune (ITogkosapje).
Kibyune peun: Hapomum naneB FEso Opafie, Bmago Munomesuh, Bojun
Komanuna.

Kommnozutopu Brnago Munomesuh u Bojun Komaguna nanu cy 3navajan
JOTIPUHOC MY3HIM KOMIIOHOBAaH-EM JIeNia Pa3IUUUTHX >KaHPOBA U (OPMH.
3Ha4yajHO MECTO, aKO HE W IJIaBHO Y CTBapajallTBY KoA 00a KOMIIO3UTOpa
3ay3uMajy pykoBeTHE (popMme. 3a0CTaBIITHHA KOjy je MoKpamall 0cTaBHO 32
cobom, HamaxHyna je Oyayhe Hapaiiraje Kommosutopa, Meljy kojuma cy
yBpimiteHn Mmuomesuh u Komanuua, ma crBapajy pykoBeTHe (opme.
Harnu nopact nucama pykoBeTHUX (DOpPMU NMPUIIKCYje Ce U3Mel)y ocTanux u
HACTaBHOM IUTaHy W Tporpamy Ha (akyJITeTHMa, MOCTaBIIA My3UdKa Gopma
YHjUM Cy C€ KOMITOHOBambeM OaBuiIM MHOTH Oyayhu kommno3uropu. O0ojuia
KOMIIO3UTOPA, YBPCTO Cy CE€ OCJIamajia Ha OHO LITO je 3allCaHo y Hapomy,
T€ CBOja Jeia Tpaguid Ha OOCaHOCKOXEPLEroBaukKoM  (OJKIOpY.
donkiop je u3pakeH OWIO Kpo3 oOpajie HApPOAHHMX HAIeBa, IUTHPAHE
HapOJHUX HaleBa WIM OPUTHHAIHUM CTBapambeM KOMIIO3ULM]jE KPo3 Koje ce
uctuay (GOKIOPHH eJIeMEHTH. JeaHa ox pasnuka y paay Mwunomeuha u
Komanmune jecre Ta mro je MunomeBuh caM cakymibao M 3alHCHBAO
HapoJHE HAIleBE KOj€ je YBPIITaBao y CBOja jea.

PyxoBern Musnomesuha u Komagune

WNako y HacioBy He HOCe Ha3uB pykogem, MusomeBuh je CTBOPHO
HeKkonunuHy jaena (0poj Bapupa uzMel)y ocam U qBaHaecT) yBesyjyhu Buie
HAPOJIHKX HAIIEBA Y je/IHY [CIHHY:

1. Ilma ce cjaju nacpeo Capajesa (1940);

2. Iljecme ca 3mujarsa (1940);

3. Bjemap oywe (1945);

4. Iljecme Bocancke Kpajune (1951);

5. Bocancke njecme | (1952);
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6. Oy, Qybuye (1952);
7. Bocaucku hynosu (1953) u;
8. He o0aj ceno Cmojany na sojcky (1967).

WBan Yasnosuh (2001: 42) cmartpa: ,,OBzje criajia 1 jour HEKOJIUKO LUKITyca
XOPCKHX  KOMIIO3WMLIMja KOjU €€ TI0 BamkCKUM H  YHYTapHHUM
KapakTepHCTHKaMa MOTy CBpCTaTh y pykoBeTH. C 003MpOM Ha CaXeTOCT
THX IUKIyca MOTY ce Ha3BaTH MaiuMm pyKosemuma. Mane pyKoOBeTH CY:
LlIma hy majxro, 3a xxencku xop (1930), Jeuam ocene (1934), I'opom jesoe
(1934) u A wma paouw Joxo (1935). Uernpm wmaie pPYKOBETH H
MmojeIMHaYHe XapMoHu3aije u oopazae ox 1930. mo 1940. mory ce y3eTu
Kao mpuipeMHa (aza 3a KOMIIOHOBame BeNMX M M3BODAUKH 3aXTjEBHHUjUX
pPYKOBETH.

Hanes Eeo bpahe yBpcTHO je y CBOjy ApYyry pykoBeT — [ljecme ca
3mujarva xao Tpehu ox cemam HameBa: Ykonana nana Munosana, 3anjesaj
cusu cokone, Eeo opahe, Oj pacmu 6ome, moj 3enenu 6ope, Ilocaouky
bopuh 0o bopuha, Bucoxa jena 0o neba n Tumpane ce hesojxe.

Komanuna je 3a kxMBOTa Hammcao cellaM PYKOBETH, OJ KOjUX je TPBUX
HeT HAIKCA0 y TIEPHOTY CTYAHpamba;

Iljecme ca Kocosa (1952-1960);

Ijecme uz Maxeoonuje (1956—-1958);

Ieuanbapcra (1959);

Csaobapcke njecme uz Heeomuncxe Kpajune (1953-1983);
Maxkeooncka (1960);

THooxkozapje (1964) u;

Ijecme Jarve Yuuax (1972).

HaneB Eeo Opahe yBpcTHO je y mecTy pykoBeT — [looko3apje kao tpehu
on mnet HaneBa: llooxosapje, Bpaha, /ljesojxa cam, Bera euna u Xajo'y
KOJ10.

NookrwdpE

N3BopHu Hapoanu HaneB Ego opahe

Brnago MwunomeBuh je CBOj JKMBOT TOCBETHO CaKyIUbalbhy W 3alHCHBAY
HApOJHMX HameBa. 3a )KUBOTA, 3anucao je npeko 2000 HaneBa. Hanere koje
je cakymuo, 00jaBHO je y 4eTupu Kmure — bocaucke Hapooue njecme |,
bocancke napoone njecme 1, bocancke napoowne njecme |1l u Bocancke
Hapoone njecme V. Haponuu HaneB E6o 6pafie Hana3uMo y MpBoj 30upuu
bocancke napoone njecme | mon peqaum 6pojeuma 1 (ctp. 23) u 37 (ctp.
47). O0ojuIia KOMIIO3UTOPA OJUTYUHIIA CY CE 32 N3BOPHU HAPOIHH HATEB IO
pexanM 6pojem 1 (mpumep 1).
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Ipumep 1
Haponuu naneB Eso 6palie, Bocancke naponue mjecme |, ctp. 23
1
.’(ﬂww (Gowo - 'Eu...t,...

%ﬁﬁ&&%ﬁ%

Spa - A,

%’;ﬁ%&%é Ty g et a1

o Spa - Ae Je - g 90 opy - D - fa.

Epo Bpahe. jeaan no apyrora, Mu y Tybe acbpo ne mtpasuo,
ITorr'e GM jegad 3a APYTora. A Gez kpun CBOra He IIYVILITAMO
Mjesas Josan Jecoovenmh, Arvao Como, 1940 rog.

Haponuu naneB Ego 6pakie, MunomieBuh je 3amucao y mecty Aruno Cerno,
npuwmKoM rocete 3mujama 1940. roqune. [leBao my je JoBan JlecmoroBuh
(Munomesuh, 1954: 23, 127). Hamer ce cactoju u3 detupu crpode,
3allUCaH je Y TPOOCMUHCKOM TaKTy, Y TOHAJIHOM LEHTpPY uH I e, y KojeM je
Munomesuh 3anmucuUBao cBe HAPOHE HATIEBE.

1. Eso bpahe, jedan 0o opyeoea,

2. Ilozumn'o b6u jedan 3a dpyeoea.

3. Muy myhe 006po ne oupamo,

4. A 6e3 Kpsu ceoza He nyumamo.

Munomesuh (1954: 11) mume na je ToHamHA aHajgW3a MECME ,,CETMEHT
XpOMATCKE JHECTBHIIE ca YHOTpeOOM TpehnHOCTEeNeHCKMX TOHOBA, OOMM
yMameHe KBapTe“ — ¢uc, e, ac, a u 6e. Menonuja U3BOPHOT HAPOJHOT
HareBa kpehie ce y CKOKOBUMa UHTEpBajia Teple — Mane (ee-6e) 1 yMambeHe
(¢uc-ac), oqHOCHO cHITa3HO MOCTYITHO KPEeTamke MHTEpBaia Maje CeKyH/IE —
be-a, a-euc, euc-ee, ce-uc u guc-ze.

[Mocmarpajyhu u ynopehyjyhu npBeHCTBEHO M3BOPHU HApOJHH HAIEB, a
NOTOM U HbErOBO IPEHOUICHE y PYKOBETH, Ay JIAKIIEI CHATaXema MU
yo4aBama CIMYHOCTH M pa3iinka u3Mel)y TpeTHpama H3BOPHOT HAapOJHOT
HareBa JIBOjUIle KOMITO3UTOPa, YCIIOCTaBJbeHa je ciieaeha kinacudukanyja:

1. Tlpuctyn u obpana donkiopHe rpalje M3BOPHOT HAPOJHOT HATleBa —

Ha KOjU Ha4MH NpUCTyMajy o0pamu donkopHe rpale;

2. TekcryanHe mpoMeHe W3BOPHOT HAPOJHOT HaleBa — IOCTOjE JIH
OnIo KakBe HM3MEHE y TEKCTy OWIo Ja ce paad O CaKUMambY,
NPOLIMPEbY WM U3MEHH PEUH,

3. Menoaujcke mpoMeHe M3BOPHOT HAPOJHOT HaleBa — MOCTOje JIH
OmI0 KakBe W3MEHE Yy MEJOIHju OWII0 Ja Ce paad O MPOIIUpPEHY,
ckpahemy WM TaKk 0 U3MEHH UHTEPBAJICKE CTPYKTYPE;

4. My3uuku OOJIMK — y KOjO] My3W4KOj (OPMH je HamucaH HU3BOPHH
HapOJIHU HAIEB Y PYKOBETH,

5. Xopcku cacTaBlU — KOjJHM XOPCKHM CacTaBHMa cC€ ITIOBEpaBajy
crpode, OTHOCHO M3Jaramke M3BOPHOT HAPOIHOT HATeBa jeHE HIIN
BuIIe cTpoa y IecMu pyKOBETH,
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6. ToHanHM LIEHTap — KOJU j€é OCHOBHH, OJHOCHO IOYECTHH TOHAJIHH
LEeHTap, Ja JM MOCTOjU BHUIIE TOHAIHUX LEHTapa y MeCMU Yy
PYKOBETH.

Cpaka o rope HaBeJHHX IoJeNa y KIacH(UKAIMju je Be3aHa ca JPYroM.
[Ipumep: My3mukn OOJHMK YCKO je Be3aH ca TOHAJHUM LEHTPOM/HMa,
OJHOCHO XOPCKHUM cacTaBUMa U 00paTHO. YKOJIHMKO MOCTOj€ YETHPH OJCEKa,
MOCTOjU BeJIMKa BepoBaTHOha ja he MpHIIMKOM HOBOT OjcCeKa, JOhH U J0
MPOMEHE TOHANHOT IIEHTPa, IITO je Jajbe YCKO BE3aHO Ca XOPCKHM
cactaBuMa. lIpuimkoM nmpoMeHe TOHAIHOT IIEHTPA, KOMIIO3UTOP €€ MOXKE
OJUTYYUTH Jla TIPOMEHU XOPCKU cacTaB ()KEHCKH — MYIIKH) WM 000raTu
XapMOHCKY BEpTHUKAITy Tako MTo he MPUKIbYYUTH HOBH IJIac.

CBoj mpucTyn (QOIKIOPHOj My3uukoj rpahm momaszehm o BIIaCTUTOT
uckycrBa, Bnano Munomesuh o0jacHno je y jeHOj O CBOjUX CTyaHja, He
ocnamajyhu ce Ha HEKy OJ paHMjux Kiacupukanuja. Y KiH3H KOjy je
Hanucao Yasnosuh (2001: 31) y3 mane u3MmeHe mnume ,,Qonkiop ce y
njennMa Biane Munomesuha jaBiba Ha cibeniehe HaunHe:

1. Xapmonwmzamuja:

» jeIHOCTaBHa;
»  cloXeHa.

2. Crunuzanuja:

» (HONKIOpPHM HamjeB ¢ WHCTPYMEHTAIHOM MpPaTHOM Koja
ctunusnpa (acourpa) (HOIKIOPHE HHCTPYMEHTE;
» OpuUrMHalTHA MEJIOJIUja C acOIIMjalijoM Ha (OIKIIOP.

3. Oopana:

» Harjacak Ha TEXHHIM oO0pajge a Mame Ha IpPOMjeHH
(hoNKIIOpHOT HaITjeBa;

» Hempernm3Ha  (QOJKIOpHA  MOTHMBHKA C  e€leMeTHMa
OPUTHHAJTHOT Y TI0jSIMHOCTHMA WJITH 11jSIHU.

4. OpuruHaIHO Jjeno ca:

» 1uratoM (QONKIOpHOr HamjeBa (pUjeTKo  (PONKIOPHOT
TjECHUYKOT MPEJJIONIKA);
» HekuM  (QOJIKIIOPHUM  H3PAXKAJHO/CTUIICKHM  EIEMEHTOM
(,,gjema y myxy domxmopa).
Crora he oBa knacu¢ukanmja OUTH MMoNa3Ha y OTKPHBAaKYy MPHUCTYNA U
o0pagu QonkinopHe rpalle H3BOPHOT HAPOJHOT HAaleBa Yy PYKOBETHMA.
HajjeqnocraBuuju, yjenHo n Hajuenthn HaumH oOpanme Qornxiopae rpahe
HapOJIHUX Tecama je XapMOHM3alWja — W3a0paHoOM H3BOPHOM HApOIHOM
HareBy JI0Jaje ce XapMOHCKO pyxo. Kommosutopu yriaBHOM XapMOHHU3YjY
3a XOpoBe, OHMJIO J1a Cy )KEHCKHU, MYIIKH WM MEIIOBUTH, & cappella win nak
ca MPaTHOM. YKOJIHKO KOMIIO3UTOp TpHCTyma oOpamn ¢oikiopHe Tpahe
NyTeM XapMOHM3alLlMje, T€ YKOJMKO H3BOPHM HApOJHH HAameB CaApKu
IpOMEHe, T€ NMPOMEHEe Cy MHUHOpHE — OWlIo Ja ce pagu O M3MeHaMa y
METIOIHjH, TEKCTY, PUTMY WU 00JMMKy. MI3MeHe Mory OOyXBAaTHTH W BUIIIE
0Jl TOjeAMHAYHE W3MEHEe, Ma Tako IOCTOjeé MpHUMEpH Y KojuMa ce
HUCTOBPEMEHO MeEHa TEKCT W MeNoAWja H3BOPHOI HApOJHOTI HAaIeBa.
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XapMoHu3alidja, Kao jead of HaBeeHUX HaurHa o0pae GonkiopHe rpahe
ce JaJbe JIeIH Ha JeTHOCTABHY U CI0KEHY XapMOHH3AIH]y.

Hajjacuuja pasnuka usmel)y ciokeHe M jeIHOCTaBHE XapMOHHU3alIHje
jecy CTpyKType akopaa. AKOpAHM TepIHE CTPYKType BeXy ce Y3
JEIHOCTaBHU]Y XapMOHH3AIHjy, OJHOCHO aKOPIU CEKYH/HE, KBapTHE WU
MaK KBHHTHE CTPYKTYpPEe Cy KapakTepUCTHYHH 33 CJOXKCHHjU THIT
xapMoHm3anuje. Ocrajge KapakKTEPUCTHKE jeHOCTABHE XapMOHH3AIHje CY:
XapMOHHM3allMja BEPHO IIOIMITYje aKopACKH (OHI u3adpaHe JIECTBUIIE, TE
TOHOBM KOjH HE NpHUnanajy oapeheHOM akopay He YTHYy Ha OCHOBHY
CTPYKTYpY akopja, a KaJeHle cy (QyHKIHoHamHO onpeheHe ca jacHHM
TOHOBMMa Koju onpelyjy poa 3aBpUIHOT akopja INTO HHjE CIIydaj Y
CIIOXKEHH] UM XapMOHH3aIIMjama. Kapaxrepucruke CIIOXKEHU]e
XapMOHH3alKje Cy: TOKOM KaJeHIM, YeCTO C€ MOTy YOUHMTH akopau 0Oe3
ToOHa Koju oapehyje poa akopja IOK Cy KaJCHIIE YeCTO MOJAJHE,
BaHAKOPJICKA TOHOBHU CY JOCTa YE€CTH W YTHUUY HA CaMy CTPYKTYpy akopna
Te cy QyHKIMOHAJHE Be3€ 10CTa CI000AHY]e.

Baano MunowmeBuh — Iljecme ca 3mujama, Tpeha necma Ee¢o opahe

MusonieBuh mpHCTyNna xXapMOHHM3AlMjH Kao HayuHy oOpane (OJKIOpHE
rpahe. O opurnHaiiHe 4eTupu ctpode, y pyKOBET YBPCTHO je MpBe 1Be, 0€3
MKaKBHUX TEKCTYaJIHUX MPOMeHa. Meno/inja U3BOPHOT HaleBa MpeHeceHa je
0e3 m3meHa y obOe crpode. Ilecma y pykoBetm cactoju ce U3 JBa
onceka:ozncek a (29-37) u oxmcex a; (38-50). Ilpsa cTpoda moBepena je
MYIIKOM XOpPCKOM CacTaBy — TEHOpPHMa je MOBEpCHA MeEJOJHja HapOIHOT
HareBa y3 KOHCTAaHTHU KOHTPAITyHKT OacoBa M TOMUHAHTHU TOH (¢uc) xoju
W3JaXy alITOBH Yy BPEMEHCKOM HMHTEpPBAY OJ JIBA TAKTa Ca TEKCTOM €60
opahe. Jlpyra ctpoda mopepeHa je keHCKoM xopckom cactaBy (CCA) —
MEJIO/IMja U3BOPHOT HaleBa MOBEPEHA je MPBUM COTPAHUMA Y3 KOHTPAMYHKT
JIpyror compaHa W XapMOHCKe jaonyHe anrta. [lpyra crpoda caapxu
CTIOJhAIlIEbE MPONIHPEE — JIyXkKa je 3a MOCNEe/ha YSTUPU TaKTa OfceKa dj.
ToHaHU LEHap MecMe y PYKOBETH je Xa-MOJI.

Toxom mpBe cTpode, MpeoBnanaBajy MHTEpBAJICKAa Ca3Bydja MpHME,
cekyHme u kBapre (mpumep 2). 3a pasnmky ona mpBe crpode, alToBCKa
neoHula apyre crpode je ,,mokpeTsbruBHja”. Y npyroj crpodu IpucyTHH Cy
aKOpJIU ca JOJIaTUM JucoHaHIama — T. 38, 1. 42, 1. 43, 1. 45, 1. 46, 1. 47 U T.
50 (mpumep 3), ogHOCHO akopj kKBapTHE rpalje — T. 39 (npumep 3).

My3ndka OTUHAMHKA OCTaje HempoMmemeHa — ¢opre (f) TokoMm unTaBe
necMe y pykoBetH. Kpo3 o0a ojceka JOMHHHpa TpOTrjacHa XapMOHCKa
BEPTHKAIA OCHM IOCTC/ba IBA TAKTA TJC j€ YOUBUB YETBOPOIIAC, JAMBU3U
MOJICJIOM Ha TIPBE W JPYyTre anToBe. AJITOBH TOKOM 00a OJiceKa UMajy yJIOoTy
XapMOHCKE TpaTike. Y JpyroM OJCeKy, ICOHHMLA aJITOBa je JOCTa
co0oAHMja. YMECTO MOMHHAHTHOT TOHa TOKOM IIpBe cTpode, y Apyroj
cTtpodu antoBcka JeoHWIA ce Kpehe MOCTYIMHO y3 MO KOjU MHTEPBAJICKH
CKOK — kBUHTa (T. 38) 1 kBapTa (1. 41-42).
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IMpumep 2
Bnano Munouiesuh, ITljecme ca 3uujarsa, tpeha necma Ego 6pahe (1. 28-37)

Allegro moderato
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Bojun Komanuna — ITooxo3apje, npyra necma bpaha

Hauun obpazne donknopue rpahe je xapmonuzanuja. Ilecma ce cacroju u3
yetupu ctpode. IlpBa u Tpeha, ogHOCHO apyra u yeTBpTa cy ucte. IIpBa,
omgHocHO Tpeha crpoda HApOMHOT HameBa IPEHECEHa je& Y PYKOBET ca
TEKCTyaJIHUM U3MeHama: Ego opahe ucnod Koszapuue. Menoauja HapoIHOT
HareBa MPEHEeCeHa je Y pyKOBeT 0e3 U3MEeHa — CacTOjH Ce U3 YETHPH OfCEeKa!
oncek a (33-41), oncex a; (42-50), oncex a, (51-59) u oxcek as (60-69).
IIpBe mBe cTpode moBepeHe cy MYIIKOM XOPCKOM CacTaBy — MeEJOAHWja
HApOJHOI HaleBa MOBEPEHA je MPBUM TeHOpUMa. Menoadja HM3BOPHOT
HameBa ca TekctoM Tpehe crpode moBepeHa je aaTOBHMA, JOK je Meoauja
W3BOPHOI HAIeBa ca TEKCTOM YETBPTE CTpode TOoBepeHa COMpaHuMa.
Octanu TJ1acoBU KOjU HE W3JIAXy MEJOH]y M3BOPHOT HAIEBa MUMAjy yJory
XapMOHCKe JomyHe. PuTmuuku oOpaciuu TjlacoBa KOJH HMaAjy yJIOTy
XapMOHCKe JIOITyHE CY H3MEHEHH Y TocTellba 1Ba ojaceka/ctpode. [ToueTnn
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TOHAJIHU IICHTap je UH 2e. [IpunnkoM cBake HOBe cTpode/o/iceka, Merba ce U
TOHAJIHU IICHTApP — HH 2¢ — UH Oe — eC-00pCKU — Oe-00pPCKU.

VY 1pBoj cTpodu MmpeoBIanaBajy ca3Bydja MHTEpBaja TEPIC U CEKYHIE.
VY npyroj crpodu NPUCYTHH Cy aKOPAM ca A0AaTOM AMCOHAHIIOM — T. 42, T.
44, 1. 47, 1. 48, 1. 49 u 1. 50 (mpumep 4). XapMOHCKa JOIMyHA, TECHOPH U
OacoBu y Tpehoj cTpodu Cy KOHCTAHTHO aKOPJH Ca IOJaTUM JUCOHAHIIaMa
(mpumep 4). Y derBpToj cTpodr, XapMOHCKa JONMyHA HACTaBJba Ca UCTHM
PUTMHUYKAM O0paclieM KOju je€ TPOMEHEH Y MpHjallbo] CTpohu Te
HACTaBJbajy MU3JIaraTH aKop/e ca 0JaTUM IMCOHAHIaMa, 0K TCHOPH UMajy
PUTMHUYKH 00pa3all KOjH je KOPHUIITEH TOKOM IpBe JiBe cTpode (mpumep 5).
YKOJIMKO TOCMAaTpaMo OJIBOjEHO TJIAacOBE CONpaHa M TEHOpa ca alToOM H
OacoBuMa, m3Mel)y compaHa M TEHOpa NPEOBIA/IaBajy MHTEPBAJIH OKTaBe,
JelHuMe 1 HOoHe (TIpumep 5).

My3snuka auHamMuka (opTe OCTaje HEeMpOMEHmEHa CBE JIO TOCIEHbEr
onceka a,. Junammka je ¢opre (f) Tokom mpBa TpU OjCeKa, OK je y
nocieameM poprucumo (f f). [louerak necme nmoynme IBOTIIACOM, Ja OU ce
CBAaKUM HOBHM OJICEKOM, XapMOHCKa BepTuKayia yBehaBama, cBe [0
MocJe/iiber OJiceKa IJIe je YOuWwhHB IHiectoriac. [IpaBuiHa pemnepkycuja
riacoBa KopuiheHa je o1 IIOYeTHOT JBOrjaca, 10 Kpajier ImecToriaca.

IMpumep 4
Bojun Komanuna, ITookosapje, npyra necma bpaka (t. 43-60)
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Ipumep 5
Bojun Komanuna, ITookosapje, npyra necma bpaka (1. 61-69)
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AHanm3upameM H3BOPHOI HAapoOIHOI HamneBa FEgo Opalie W HUCTOMMEHOT
HareBa y pykoBeTHUM ¢opmama Mmnomesuha u Kowmanmune, Te
ynopehuBameM CIMYHOCTH, OJHOCHO DPAa3IMKa Yy HETOBOM TPETMaHy Y
pyKoBeTH npema oapehenoj knacuukanujy mojamkbeHo] Ha MOYEeTKY paja,
Mornu 6u ce u3Byhu cienehu 3axspyqnu:

Komnosutropu cy 3a HauumH oOpanme Qonkinopae rpahe wuzabpanu
HAjjeIHOCTABHUjU HAYMH XapMOHH3allMje — HameBy KOjU Cy H3adpaiu
J071ajy XapMOHCKO PyXO, CBako Ha ceOM cBOjcTBeH HauuH. lIpeoBnanaBajy
WHTEPBAJIM CEKYyHIE, Teple — YKOJHUKO je ABOIVIacHa (hakTypa, OJHOCHO
aKOpJIHU CEeKyHJHE W KBapTHe rpale ca BaHAKOPICKUM TOHOBHUMA KOjH
yTU4dy Ha caMy CTPYKTYpPY aKop/a — TUII CIIOKEHE XapMOHHU3AIIHje.

Ocramu cy JOCIenHH HW3BOPHOM HAaIleBY TNPHIMKOM IPEHOIICHA
MEJIOJMje HApOJHOI HaleBa y PYKOBETHY ¢GopMy — IpeHoce ux 0e3
MEJIO/IMjCKUX U3MEHA.

Kako je paHumje HaBeneHO, My3HMYKH OOJNHMK j€ YCKO Be3aH ca
ctpodama/trekctoM. OOojuiia Cy MpeHesa MpBe JIBE CTpode M3 HAPOIHOT,
W3BOpHOT HameBa. Mmomesuh, nak, He MEHba TEKCTYAIHY CTPYKTYPY, JOK
je Komanuaa M3MEHHO TEKCT Ipyre, OJHOCHO 4yeTBpre crpode. Mako cy
obojuria mpey3enu o jase crpode, Komanuua je moHaB/bameM cTpoda
,»TIPOIIMPHUO* My3HUYKH OOJMK — MPHUIIMKOM I0jaBe HOBE cTpode, TojaBibyje
ce U HOBH oficek, Munomesuh nBe ctpode = 1aBa oaceka, KomaanHa detnpu
ctpode (mBe cTpode NMOHOBJBEHE) = YETHPHU OJiceKa. My3WYKU OOJNHK He
MPaTH MOHABJbAE TEKCTYATHUX CTpo(da — HeMa OHOBJHEHHUX O0JIMKa a U a3
y Komagununom usnamy necme Ego dpahe.

MmuomeBuh XOpcke cacTaBe Mema IMPWIMKOM I0jaBe HOBE CTpode
(Mymku/x&eHckH), Aok KomaguHa, HOBHM OJCEKOM MENIOJHjy HapOIHOT
HameBa IIOBEpaBa ,,HOBOM™ Tjacy KOjU C€ IPUK/bY4Yyje A0CaAallbeM
XOPCKOM CacTaBy M3JIarambeM W3BOPHOT HAIIeBa.
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3a pasnuky ox MwiomeBuha Koju He Mema, KomaawmHa TPHINKOM
CBAKOT' HOBOT OJICEKa, MEHha U TOHAIHU IeHTap. OCUM TEeKCTa U peUYCHUYHE
CTPYKTYpE, JApyra U 4eTBpTa cTpoda Jiene UCTH TOHAHU IIeHTap uH he (MH
bBe — wn 6e-dopcku).

XapMmoHCKka BepTukaia MwunomeBuheBe mecMe je Tporiac, OJHOCHO
yeTBoporyiac, ok KomaanHa mocTeneHo, MPHUKJbYYHBAKHEM HOBOT Tilaca
MPUIMKOM CBakKe HOBE cTpode/ojiceka, JIoNla3u O MOYETHOT JIBOTJaca Ji0
Kpajiber mecrorniaca. My3nuka JUHAMUKA je HEMpPOMEHhEeHa KOl
MunomieBuha, ok je KomaanHa unak yHeo Majio U3MEHY TOKOM TOCTIeIEEr
0JIceKa YMMe JIOJIATHO HarjaliaBa nIecTorJIac.

Edexran putraMm H3BOpHOT HameBa CIOjeH ca WHTEpBaJMMa KOjH
MIPEOBNIAIaBajy — CEKyHE, Malle U yMameHe Teple, Cy pas3ior 300T Kojer cy
ce KOMIIO3UTOPH OUTyYHJIH Ja je yBpcTe y cBoja naena. Croj M3BOpHOT
HaneBa ca MwuyonieBuhieBoM 1 KoMaTuHOBOM KOMITO3UIIHOHOM TEXHHKOM —
MIPUMEHOM aKopajaa ca A0JAaTUM JAMCOHAHI[AMa, OJTHOCHO aKopaja CeKyH/IHe,
TEpIlHe, KBapTHE W KBHHTHE Tpalje pe3ynTHpaio je IMecMy MOJepHe
yMeTHHUKE (opme.
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SUMMARY

FOLK TUNES AS INSPIRATION IN SHAPING THE GARLAND FORM OF
BOSNIAN COMPOSERS VLADO MILOSEVIC AND VOJIN KOMADINA

Stefan Koji¢, MA

Vlado Milosevi¢ (1901-1990) and Vojin Komadina (1933-1997) are composers
who made a significant contribution in the field of choral music. Both composers
drew inspiration for the creation of their composition using folk tunes as starting
point in shaping their works. This paper will present a different approach in the
tretment of the same folk tune in the garland forms of the two Bosnian composers.
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The objective of this paper is to present different approaches and treatment of the
folklore material using the example of the folk tune Evo brace in the garland forms
of Vlado Milosevi¢ (Pjesme sa Zmijanja) and Vojin Komadina (Podkozarje).

Key words: Folk tune Evo brace, Vlado Milosevi¢, Vojin Komadina.
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METOJUYKE OCHOBE Y PAJlY HA MY3UUKOM JJUKTATY ¥
BOCAHCKOXEPHEI'OBAYKUM IIIKOJIAMA Y ITPBOJ
MHOJIOBUHHU XX BUJEKA

mp Ayman Epak VJIK: 371.3::784.9
VYuusepsuret y Mcrounom CapajeBy

My3nuka akageMuja

Karenpa 3a Teopujcky HacTaBy

E-mail: dusan.erak@mak.ues.rs.ba Opucunanamn Hay4Hu YiaHax

Caxkerak: YmyTrcTBa W TpHUMjepH Y NPHUMjEHHBAHAM MPUPYIHUIIIMA
HAMjCHCHUX MY3MYKOM OIMHCMEHhaBatbhy U YINYTCTBA y HACTAaBHUM HpOrpamMuMa
mkona y bocan m XepueroBuHU y NpBOj MOJOBHHU XX BHjeKa Cy OCHOBA 3a
pasyMHjeBambe METOIMYKMX OCHOBa M HayMHA paja y OO0JIACTH MYy3HYKOT
qukTata. McrpaxuBarme apxuBCKe rpalje, aHau3a yIyTcTaBa y NPUPYYHHIIIMA U
HACTAaBHUM MpOrpaMHMMa, aHalk3a M CHHTE3a U JECKPUIIIHja MPUMjEHbHUBAHUX
HayMHa pajia y 00JacTH AUKTaTa carjie/laHy ca aclieKTa CaBpeMEeHHX MEeTo/1a pasia
y obyactu MeToavke Hactase coidelha omoryhaajy yBun y cioxeHH mpouec U
CUMYJITaHU pald y O6J'laCTl/IMa MECJIOAUKE, pUTMa M JUKTaTa. AHaINTUYKA H
KOMIIapaTHBHU NpUKa3 y paxy y o0JacTH MY3WUYKOr JUKTaTa y HEepHOIy IpBeE
nojioBruHe XX BHjeKa yKa3yjy Ha JOMHHAHTHE YTHIAje T€PMAHCKUX MPHUHIHIIA
MY3HM4YKe TeJaroruje, ajid U MPUMjeHy METOJMYKUX MOCTYMaKa 3aCHOBAaHUX Ha
POMAHCKUM MPUHIMNKMMA, NPUMjCHEHUX Yy CaBpeMeHoj HactaBu coideha y
KomMOuHo8aHnoj @yHkyuonarHoj memoou. My3mduky Tpaly W ymyTcTBa O
HaYMHUMA paja y OOJIaCTH IUKTaTa W3 TOMEHYTHX TNpUpYYHHKa je Mmoryhe
CaBpEeMEHNM METOJMYKUM MOCTYIIIMMAa IPUMjEHUTH Y HacTaBu coidebha.
Kbyune pujeun: Mertoanka My3udKe MUCMEHOCTH, MY3WYKH JIUKTAT, ONa)Kambe
TOHOBA, IPUPYYHHUIIH, HACTABHH IPOTPAMH.

MeTtonuuke oOCHOBe y paly Ha  MY3WYKOM  JAUKTATy Yy
00CaHCKOXePIEroBAYKHM IIKOJaMa y nepuoay AycTpo-Yrapcke ynpase
(1878-1918)

IIpBa 3BaHMYHA ¥ OCHOBHA YIIYTCTBA O HAYMHMMA pajia y 00JIacTH MeJIOoAnKe,
pUTMa M My3HUYKOT AUKTaTa y 00CaHCKOXEpPLETOBaYKUM LIKOJIaMa ce Halasze y
JOKyMEHTHMA Koje je mpernopy4nBaia Aycrpo-Yrapcka ynpasa (1878-1918).
VY TOo BpHjeMe, HACTABHM IUIAHOBU M MPOTPaMH Cy NPEy3UMaHd U3 MIKOJA
Xpsarcke u Janmmanmje (Zakon, 1888), oxakiie cy ce HabaB/bald U yUOESHHUIIH
(Papi¢, 1972: 86).

Ilpema jgocamamimbUM UCTPAXKUBAKHLMMA, Y HACTaBHOM Mporpamy 3a
npenmert Iljesare Buwux djesojauxux wrona (SKolski vjesnik, 1904: 18-19)
NPBU YT c€ MOMHIbE IOjaM Onadicara moHoéa W TPETIOCTaBjba Ce Ja ce
OTHOCH Ha OMNaXkame MOjeAMHAYHUX TOHOBA M TpyIle TOHOBA, Ka0 YBOA Y
MY3UYKH JOUKTaT. VHTepecaHTaH je mojaTak Ja ce y TO BpHUjeMe, Mopen
KiaBupa, y HactaBu [7naz6e (My3uKke) NpenopyvrBalio Yy4YeHe BHOJHHE
(IOxoncku rmacHuk, 1916: 192), xao mnpumpema 3a wu3Boheme HacTaBe
Iljesarba y OCHOBHO]j ILIKOJIH, a TIPETIIOCTABIbA CE U 3a PaJ] y 00JIaCTH TUKTATa,
OJIHOCHO OTaKara TOHOBA.
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Y HacTaBHOM Tporpamy’ 3a mpeamer Iljesarbe’ y MYIIKHM W KECHCKHM
yuntesbckuM mkoiama (IIkoncku Bjecnuk, 1907: 933-942), mehy OpojHuM
TUTAHUPAHUM ITUJHEBUMA pajia y 0071acTH MEJOANKE, PUTMA U TCOPHje MYy3HKE,
npenBuleHo je na pan y o0jgacTH JUKTaTa Oy/[e 3aCHOBAaH Ha 3allUCHBAMY
mjecamMa 1o ciayxy u mamhemy, omHocHo camoouxmamy (Vasiljevié, 2006:
259) (Radiceva, 2000: 246), ka0 1 Ha CIIyIIHOM ONaXamby TOHOBA MPU yUCHY
HOBHX ITjecama MM MEJIOIN]CKUX BjExkKOU.

AHaIU30M MPUPYIHHUKA MIPUMjEHUBAHNX Y TAJalllib0] HACTABH MYy3HYKE
MUCMEHOCTH MOJKE C€ 3aKJbyYUTH Ja Ce METOJE palia MOTYy PEKOHCTpyucaTu
Ha OCHOBY MPEnopyICHUX yIIOCHHUKA u mjecMapuIia y
GOCAHCKOXEPIErOBAYKIM JPKABHAM IIKOJIaMa’. IIpermopydeHn MpHpYYHHK
Opame Kyxaua (1834-1911) Ilonjeske 3a nyuxe wxone (Kuha¢, 1885) y
KOjeM Cy Jjeunje mecMe pa3BpCTaHe MpeMa TeKHHH, OJ JAKIIHX Ka T&KHM , y
JYPCKHM, MOJICKUM TOHAIIUTETHMa’ U TEPIIHOM Aypy. Pacmopen mjecama mma
no0pe METOMMYKE OCHOBE 3a pall y 00JIaCTH MEJIOMHUKE W CaMOIWKTaTa, 300T
MOCTETMECHOT TPONIMPHBAKa OINCera O] MamHhX Ka BehnM MeIoujCKUM
3axTjeBuMa. [lojenuHe mjecMe caapike anTepallyje, MEIOIHjCKO KpeTame Y
MHUKCOJIMJUJCKO] JbECTBULM W MOIYJAIM]y y TPBO KBHHTHO CPOJICTRO.
Putmuuka OCHOBa TjecamMa je jeIHOCTAaBHA — Yy OCHOBHUM PHTMHYKHM

! TIpema HapenGu Kpa/beBCKOT yrapckor MHHHCTPA 32 ,,00TOIITOBIGE M HACTABY" OJ
1902. rommue, , o0jaB/beHA je HAacTaBHAa OCHOBA 3a MYIIKE M JKEHCKE Ap)KaBHE
OCHOBHE YUUTEJbCKE IIKOJIE y AyCTpo-YTrapcKkoj MOHAPXHjH.

2V 10 BpHjeMe, HACTaBHUM IIpenMeToM [ljegarbe y mIKoIaMa, Omie cy oOyxBahene
OCHOBE MY3HYKe IMHCMEHOCTH, KA0 M OCHOBHH OOJNWIHN pana y o0JacTH MeNoAHKe,
PHUTMa B TEOPHj€ MY3HKE.

* [puMujemHBaHe MjecMapuIle y OCHOBHEM 1 cpeamuM mkonama (Ferovi¢, 1991: 25)
cy Onie HaMHjeleHE NpHje CBera pa3BHjamby €CTETCKO-BAaCIUTHUX IMJbEBA, ajld U
OCHOBaMa, OJJHOCHO MOYelMa My3WYKOI ONHMCMemaBama. [ljecMapuile HamjemeHe
ydemy mjecama no cnyxy: I[ljesanxa 3a odjeyy nyuxux wrona (Novak, 1904), Buska
Hogaka (1865-1918), Jlupa (Varjali¢, 1897) Jbynesura Bapjaunha (1852-1926); mo
HOTHOM TeKCTy: Xocana, ypreena njecmapuya  (Hadrovié¢, 1911) Crjenana
Xanposuha (1863-1934), Munrossyx (Zajc, 1876) Heana 3ajuma (1832-1914);
XapMOHHM30BaHH HAIjeBU HAMHUJjCHCHH IjeBalby IO CIyXy HIA HOTHOM TEKCTY:
Cmapoypreene xpsamcke nonujeske (Novak, 1891) Bjemmecnaa Hosaka (1859-
1905). Nako cy MHOre mjecMe JTUTEpapHUM CaJIp)KajeM M HaMjeHOM rpeBasuljene 3a
NOjMOBE [JaHANIFke My3HUKe Ielaroruje, METOJWYKH OCMHIIJBCHH PEeNOCIUjen H
NOCTYIIIIM y pagy Ha THM IjecMaMa MOTYy OUTH NPHMjEHUBH y paay y oOJacTH
MECJIOJUKE, pUTMa U AUKTaTa y CaBpeMeHOj HaCcTaBU MY3HUYKE IMMUCMCHOCTU: HACTaBU
condeha u HacTaBU My3UUKe KYIATypE.

* ¥V MeTomMuKHM yIyTCTBHMA 3a paj y HacTaBd IljeBama y HAPOIHHM OCHOBHHM
IIKOJIaMa, TOCTOje ONIITE HANlOMEHE Yy KOjuMa Ce HAaBOJAM Jia CE HAjupHje IjeBajy
MEJIOJMje Mamer OIcera, OJHOCHO HAapoOAHE U Jjjeudje IjecMe y3 INpernopyky
Kyxauesux Ilonjesxu (Dlustus, 1909: 6-15), uynmMe cy CTBOpPEHH YCIOBH 32 OCHOBHE
METOJMYKE KOHLETIHje 3a pajl Y HACTABH MYy3HYKe MUCMEHOCTH.

® TonanureTy: Ie, de, I'e, E, Ec nyp, ue u ne mou.
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BpcraMa® (BpCTa TakTa) M IPHMjEHE jEJHOCTABHHX PUTMHYKHX (Hrypa
(pUTMHYKHX Tpajama y jeAuHuIM Opojama). [Ipema ayTopoBHM yIyTCTBHMA,
MjecMe je HEONXOMHO YYHUTH MO CIyXYy Y HYYKOM, OCHOBHOIIKOJICKOM,
obpaszoBamy, a 0 HOTHOM TEKCTy — Ha BHUIIEM CTYIBY 00pa3oBama.
IMpuMmjena xapmonmzanuje u3 Jyswcnocnosjenckux nonuesaxa (Kuhaé¢, 1878;
Kuha¢, 1879; Kuhag, 1880; Kuhag, 1881)’, je npema ayTopy npe/oxeHa Tex
HaKOH 3amnamhmBama mjecMe 0e3 MHCTPYMEHTANHE NpaTike, YAME ce MpemMa
HayeIrMa CaBpeMEHEe METOJMUKE Ipakce 3aHeMapyje XapMOHCKa IOJPINKa,
Mperno3HaBamke TOHOBA Y XapMOHCKOM TOKY Kao OCHOBAa 3a KAaCHHUjU pa3Boj
XapMOHCKOT ciyXa®. Y ImyukuM mikonama je, nmpema Kyxauy (Kuha¢, 1889),
HEOIXOJHO H3rOoBapame TOHOBA ,,CyrJIacHUIIMMAa My3Wuke aoereme’, mTo
yKa3yje Ha MO3HIMOHO y4YeHe M3roBapama TOHOBA Yy HOTHOM TEKCTYy, a He
MMEHOBamka TOHOBa TOKOM MHTOHUpama. Hactojama Kyxaua na ce my3uuko
o0Opa3oBame 3acHHMBA HAjIpUje HAa HAPOIHMM OCHOBaMa, a KacHHje M Ha
YIIO3HaBamWky 3alaJHOEBPONCKE YMjETHHYKE MY3WKe, UMa J0OpYy OCHOBY 3a
MY3HYKO ONMCMEHmABAkE, AJIM HUj€ MOTJI0 OUTH y MOTIYHOCTH PEaJr30BaHO
jep HHUCY ImocTojajia jacHa METOZACKa yNyTCTBa O HMMEHOBamy ToHOBa. Ca
acrieKTa CaBpeMeHEe METOJIMKEe MYy3HUYKe MTHCMEHOCTH, IjeCMe Cy MOTJe OUTH
NIPUMjEHJBUBE Y pajly Ha npeno3Hasarby Momuea, OJHOCHO Tjecama, ajiu 300r
HEIOCJbEHOCTH M HefgopedeHocTH KyxadeBHX METOAMYKHX IOCTyNaKa Cy
OuJie HEMPUM]jCHIPUBE 3a Pajl HA CAMOJTUKTATY.

Y  0ocaHCKOXEpLIEroBaukMM THMHa3WjaMa Ccy Hajuemhe Owim
NPUMHUjCEUBAHA TIPUPYYHHUIM Teopemcka u npakmuuna o00yKa 300pHO
njesarba 'y cpeomwum wxorama Bumka Hopaka (1865-1918) um mpema
JOCa/IallIFbUM JIOCTYITHUM apXWBCKUM TO/IallUMa - jeIUHH MPHPYYHUK U3
CpOuje mpuMyjemMBaH y HAcTaBU IjeBamba y OOCaHCKOXEPLEroBauKUM
JIp’)KaBHUM TIKoNama - Teopuja npasuinoe nomuoe nesarva (1904) Ucupopa
bajuha (1878-1915). Ilpema bajuly, puTMHYKHM IUKTaTOM ce HajOOJbE
mpoBjepaBa ocjehaj 3a puTaM: HAKOH HACTABHUKOBOT Ij€BaFba PUTMUYKOT
npuMjepa uinu no3Hate mjecme (bajuh, 1904: 17-18) yuenwnm mopajy y3
TaKkTUpamke TOHOBHTH IpHMjep, a 3aTUM Ta M 3amucaTtd. HakoH cBakor
MOCTaBJLEHOT 27aca (JbECTBUYHOT CTYMHba), HEONXOJHO j€ MPIIUKOM
ommakama morofuTn BucuHy u jauuny (bajuh, 1904: 77), mrTo y caBpeMeHOj
MY3HWYKO] TIeJaroTujy MpeIcTaBjba eJIeMEHTapaH pall y 00JIACTH MEIOAH]jCKOT
JMKTAaTa, a Mpero3HaBame Tpajamba TOHOBA — jeiaH oJ] 00JHKa paja y obnactu

® YV oBoM paxy ce mpuMjemyje TEPMHHOJIOTHja MY3WYKHX II0jMOBAa CaBpEMEHE
HactaBe condeha w3z Memoouke myszuuke nucmenocmu 3opuciaBe Bacwbeuh
(Vasiljevi¢, 2006), koju cy UMIUIEMEHTHPaHH HACTABHHUM MPOrPaMOM 3a OCHOBHE
Mmy3uuke 1mkosie y Pemy6muiu Cprickoj ox 2007. roxune (https:/rpz-rs.org/75/rpz-
rs/NPP/ [natym npuctyna: 15.02.2022]).

" Hpupyusuiu npumjemusany y rumuasujama (Ferovi¢, 1991: 23).

8 360r croxkeHOCTH IPOBIEMATHKE ICHXO(H3HOIOMKHAX OCHOBA Y Pafy Ha MY3HIKOM
JMKTaTy M panuoHayM3anyje o0MMa TeKTa OBOI HaYYHOMCTPaXMBAayKoI pana, Hehe
OWTH pa3MaTpaH ONKC M Pa3BOj IOjeNMHHUX KaTeropuja MYy3HYKOT CIyXa H OIHca
mysuuake memopuje (Radiceva, 2008: 96-103).
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putmMuukor awkrata. Ilpema bajuhy, 3HauajaH mocTymak y pamy Ha
CTaOMIIN30BambY CIYIIHUX MPEICTaBa O JheCTBUYHUM CTYIE-CBUMA j€ T1jeBatbe
TOHOBA Ha OCHOBY ITOKa3aHUX JbeCTBUUHUX cTynmbeBa (bajuh, 1904: 79), mto
je y maHallmk0j HacTaBHO] Tpakcu 3ampaBo mabyramop (Vasiljevié, 2006:
290), umMe ce OUPEKTHO IOBE3Yjy BOKAIHO PEMPOAYKOBAIE ITOKA3AHMX
TOHOBA M KAaCHHjU PaJ Ha CIYIIHOM ONaxamy McTux. [Ipema mpeanoxeHOM
penocnujeny BjexOu nocaharwa unmepeana y TalyaaTopy, Kao W Ha
MPETXO/HO] WHTOHATHUBHO] IIOCTaBIM JhECTBUYHUX CTYNEBa, bajulieB
NPUHLMI paja y o0lacTh MENIOJMKE M Ollakarkba TOHOBA je 3aCHOBAaH Ha
NPUHIMIAMA  becmeuyne unmepseaicke unmonayuje’. WVcumop Bajuh
rmoApasyMjeBa 1a HaydeHe IjecMe YICHHIH Tpeba aa 3Hajy Aa 3alumry —
CaMOJIMKTAaT WJIM ayTOJWUKTAT, a MpPelNUCHBakbeM BjeOM W THCMEHHM
BjexxOama Ttpancnosunuje (bajuh, 1904: 81), yueHuuu crtudy crnocoOHOCT
OpXer nucama HOTHOT TEKCTa, IITO j¢ M Yy CaBPEMEHOj HACTaBHO] MPaKCH
MPEnopy4bHUBO.

Ha ocHOBy nmocajamimHMX HCTpaKHMBamba, €BUICHTHO je Jla HE MOCTOoje
apXUBCKH TOJAIM O pajay NpBe OOCAHCKOXEPIEroBayKe My3MUKe IIKOJE -
Tas6enoe 3asoda Dpame Mahejosekor™ (FrantiSek Matéjovsky, 1871-
1938), koja je paauna ox 1908. no 1917*. roxune, a Ha OCHOBY KOjHX C€ MOTY
3aK/bYUMTH METOJE Paja y HACTABU My3MUKOT OMHCMEH-aBama'’ KOju Ou
yVKa3uBalld HAa HAuWHE paja y o0iacTMa MENOJIUKE, PUTMa W MYy3HYKOT
JTUKTATA.

[Ipema HacTaBHUM IporpamMuma npeamera [ljesarse y nepuoay Aycrtpo-
VYrapcke ympaBe ¥ TOpakTUYHE pealu3aluje [UbeBa HAcTaBe Yy
0OCaHCKOXEpPIETOBAYKAM ~MY3WYKHM IIIKOJIaMa, IWJBEBH HACTaBe CYy
3aCHOBaHM Ha pa3BUjalby MY3MYKOI CJIyXa, a IjeBambeM Ijecama |
MHTEPECOBamE KOJ] YUCHHKA 32 My3UUKYy KYJITYpPY, [1a C€ pean3yjy eCTeTCKO-
BACIUTHU IMJbEBH, IITO MPEACTaB/ba OCHOBHH OOJHMK paga y MY3HYKOM
oOpasoBamby. Y METOOMYKUM YIYTCTBUMAa Yy HACTaBHUM IpOTrpaMHMa U
NpUPYYHUIIIMA W3 Teproaa AycTpo-Yrapcke yrpaBe TIPEUIOKEeH je
MOCTENICHN pajl y yuewy IjecaMa IO CIyXy: HACTaBHHKOBO IIjeBambe U
CBHpamE JiMjerna MjecMe Ha BHOJIMHH, KOje YICHHIIU TIOHABIbA]Y, HICHTHYHUM
MOCTYNIKOM A0 MOTIyHO HaydeHe kommosuuuje (Ferovié, 1991: 22). Ca

¥ MeToauuKH MOCTYTILH /becmeuyHe UHMEPEAIcKe UHMOHAYUje Cy TyKHA BPEMEHCKH
nepuo] OWiIM JOMHMHAHTAaH OOJNHMK paja y METOAMIH MY3HYKOI ONMCMEHaBamba
(Vasiljevi¢, 2006: 31).

% Mspjemraju o pamy oBe mIKone Ha OCHOBY KOjHX OH CE MOIIH MpErieqaTH
HACTaBHM IUIAH, IPOrpaM M KopuinheHa urepaTypa y HacrtaBu (Besarovi¢, 1974:
146-147)

"'V ynanky wacomuca Capajescru aucm, 6poja 6, ox 08.01.1916, oGjaBibeHo je na je
mkosia MahejoBckor noyena ca panom y janyapy 1916, a npema wianky Opoja 212,
ox 30.08.1917. rogune, Tpedano je na moyHe ca pajgoM y cenremOpy 1917. romune
(Pacuka, 2010: 361-367).

2MahejoBcku je 3a moTpeGe HACTABE MPUMjCHHBA0 CKPHIITE 3@ TEOPUJCKE IPEAMETE
KOje je caM cacTaBJbao, Ka0 M COIICTBEHE KOMIIO3WIIMje M apamKMaHe 3¢ Marmbe
uHcTpyMeHTanHe cacrase (Hadzi¢, 2009: 187).
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CTaHOBHIIITA CABPEMEHE METOJMKE My3HYKE MUCMEHOCTH, OBAKaB HAYMH pajia
j€ HeToTIyH, jep HaydeHe MjecMe MOry OMTH My3HuKka rpaha 3a objammeme
eJleMeHaTa MY3WYKe IMHCMEHOCTH y O0JIACTHMa MEJIOJUKE, PUTMa, TeopHje
My3HKEe W JUKTara, 4hMMe Ce OCTBapyje CMjep HacTaBe 38VK — CIuKa —
mymauerve.

VY nepuony Ayctpo-Yrapcke MOHapxuje, HaCTaBHULM My3uke y bocau u
XepleroBrHU Cy Y HOBUHCKHM YIaHIIUMa MOTJIM Ca3HATH UCKYCTBa My3H4apa
IIKOJIOBAHMX HA 3amajy M OMUC METOJAWYKHX IOCTyIaka y TO BpHjeMe Y
MPECTIKHIUM MY3HYKOOOPa30BHUM WHCTUTYILHjama. 3Ha4ajHO je CIIOMEHYTH
YIaHAK KATOJIMUKOr cBemTenuKa JparyTun Aujapeca’ 06jaBIbeHOr IOYETKOM
[IpBor CcBjeTCKOr paTa y KOjeM ce OIHCYje 3Hadaj My3HMYKOT TUKTAaTa M BPCTa
TUKTATA - PUMMUYKYU OUKMAM, MELOOUJCKU OUKMAm jeOHOCmashe meaoouje n
XAPMOHCKU ~OUKmam npoulupere KaoeHwye. AyTOp TEKCTa j€ OIMCAo
METOJHMYKE IMOCTYNKE y pajay Ha JUKTATy HA OCHOBY HCKYCTBa CTEUCHOT
IIIKOJIOBabeM y bedy: omaxkame npumjepa wid mosHare meioauje (mjecme),
HAKOH JAMKTUPamba OJIOBKOM (KYLaleM) U 3allMCHBaba PUTMa — peau3aluje
pummuyxoe Ouxmama, CIUjedd 3alliCHBalkbeé TOHOBAa HAKOH CBHUpamba
MEJIO/Ije Ha HHCTPYMEHTY — MeL00ujcKu ouxmam, a Ha Kpajy ¥ 3aliCUBame
TOHOBA MPOLIMPEHE KaJICHIe Y BHUIIErTacHOM npumjepy (Andres, 1915: 141).
Tex y nepuony HakoH IIpBor cBjeTckor para, MHOTM ayTOpH NpPUPYYHHKA
HACTaJMX Ha jJYKHOCIOBEHCKOM IIPOCTOpY JeTajbHHje he OIMcUBaTH
METOJHMYKE MOCTYIIKE Y pajy Ha JUKTATY.

MeToauuke 0CHOBE Y paay Ha My3MYKOM JAUKTATy y nepuony Kpambsesune
Cp0a, XpBara u CioBenana / JyrocjiaBuje

V  mepuony Kpameune CpOa, Xpara u CroBenauna/ KpabeBuHe
Jyrocnaemje (1919-1941) y ocHOBHHMM INKOJaMa je HacTaBa IIjeBamba Ouia
3aCHOBAHA HA ITjeBambYy IjecaMa IO CIyXy ', a TeK y 4eTBPTOM pa3peiy Cy ce
n3y4yaBajie OCHOBE MY3WUYKE NMHCMEHOCTH, JAOK je Y HAaCTaBHUM MPOrpaMHMa
TUMHa3Wja W YYUTEJHCKHUX INKOJA HCTAaKHYT 3HAYaj IIjeBarka M0 HOTHOM
tekcty (Ferovié, 1991: 41, 45). V¥ MHOIMM NPHPYYHHIMMA HaMjEeHEHHM
HACTaBU MY3HWYKOT ONHCMEHaBamka Y TOM IEPHOAY MPENopyyeHa je IpuMjeHa
MEJIOJIUJCKOT ¥ PUTMHUYKOT JHMKTATa, Al MHOTU NPUPYYHHIIM HHUCY HUMAIH
METOJMYKa YIMYTCTBA O HAYMHY TEXHHUKE NUKTUpAma W MU3paje MuKTata (Ha
npumjep: Lucié, 1942)".

WHTOHAaTHBHA TIOCTaBKa JhECTBUYHUX CTYNHEBA HA MPHHIUIIAMA
/beCmeUYHe UHMEPBAICKe UHMOHAYYje je eBUICHTHA Y IPUPYUYHUKY Mysuuka

3 Mzyuasao mysuxy y Beuay (Musikakademie in Klosterneuburg) (Ruzici¢, 1917: 64).

4 Meby 6pojunm mjecMapuiiama, y TOM IEPHOIY je HAjBHINE y HACTABHO] IPAKCH
npuMjemUBaHa 36upka odabpanux njecama y jedas, 06a, mpu u yemupu 2iaca 3d
wroncky omnaouny Bnagumupa Hophesuha (1869-1938) (hopheruhi, 1909).

Y IIpupyunuk npuMjemBHBaH y yauTeIbCKHM M My3HukiM mkonama (Ferovié, 1991:
59).
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yumanka Boxumapa Joxcumosuha® (1868-1955) (Jokcmmosuh, 19276),
3aCHOBaHa Ha MOCTENEHOM J0/AaBamby TOHOBAa y MEJNOAUjCKOM HU3Y, ILUTO
npeacTaBjba M MOYETHY OCHOBY 3a paj Ha My3WukoM aukrary. [Ipema
Boxunapy Jokcumoruhy, mopjena MUCMEHOTI My3UYKOT JUKTATa j¢ 3aCHOBaHA
HAa: MenooujckoM Oukmamy — 3alliCHBamby TOHOBA KCTOT Tpajama,
PUMMUYKOM OUKMamy — 3alliCUBalky PUTMHUYKUX Tpajamba U Menooujcko-
PUMMUYKOM OUKMAamy — KOju 00yXBara Mperno3HaBame U 3alUCHBAKE PUTMA
M MEJIOJMKE IMEPLUIUPAHOr MYy3HUKOr canapkaja (Joxcumoruh, 1938: 41).
JerassHnju  oONMMIM paja Ha MeNoOujckom Oukmamy TOApa3yMjeBajy:
NOKA3HU Ouxmam — yYeHHWK Ha JIMHHJCKOM CHUCTEMY WJIHM KJIaBHUPY IOKa3zyje
OJICBHpaHH MY3WYKH (QparMeHTt, noopascasajyhu ouxmam — 3aCHOBaH Ha
3aJ1aTO0j HMHTOHAIMjHM, YYCHUIIM IIOHOBE TOH COJIMHU3ALMjOM, INTO je ¥y
CaBpEMEHO] HACTaBHO] MpPAaKCH ONa)XXame TOHOBA, HUCMEHU OUKmam —
3allUCHBaE TPyNa, y MOYETKY TPH, YETUPU TOHA, a KACHUje W BHUIIE, Y
JEIHAKUM TPajalbuMa, PUMMUYKO-MeA00UjCKU Ouxmam — peaiinsyje ce HaKOH
NPETXOAHO ONHCaHUX OoONMKa pana. PUTMHYKUM JTUKTaTOM HACTaBHHK
MpoBjepaBa Ja JIM Cy Y4YCHHIM caBiaganu ojnpeljeHe pUTMHYKE TMOjaBe,
JTUKTHPajyhin 1Mo TaKTOBMMA, a y4eHHIHW WX 3anucyjy. (Jokcumoruh, 1927a:
30-31). Y MHTOHATHBHOj MOCTABIM W CTBapamy CIYIIHHX MPEACTaBa O
MHTEpBAIIMMa, TpeMa JokcumoBuhy je HEMHHOBAaH CHUMYJTaHH paja Ha
mjeBamy M ONAKAmby HHTEPBAN, KA0 M ONAKAmBE 06036VKA™ 1
peNpoyKOBamke TOHOBA J[BO3BYKA COJNMH3AIMjOM — Kao YBOJX Yy pajl Ha
nBoriacHOM nukrtaty (Jokcumonuh, 1927a: 41).

V npupyunnimma Mumoja Munojesnhia’® (1884-1946), y MeTomuukum
VIOyTCTBUMa H CaJpkajy My3muke rpalie y pamy y o0JIacTu MeNoJuKe,
WHTOHATHUBHA IOCTaBKa MEJOAMKE, TEOpHjcKa objallmbema, pa3Boj HayMHA
MUIIJBEHa MPH ONa)Kamby W PENpOAYKIMjH 3aCHOBaHH Cy Ha MPHUHLUIHMMA
mwecmeuuno unmepesancke unmonayuje (Kapan, 2016: 239). Mako Muioje
MunojeBuli y METOAMYKHUM YIyTCTBUMA MOMHIGE IMPHMjEHY MEJIOAM]jCKOT
JIUKTaTa, HE TOCTOje JAeTajbHWja ofjallmbema yiore, 3Hauyaja, [Ujba WIH
TeXHHKEe pafa y paay Ha Meioaujckom mukraty. (Kapan, 2016: 104)
Purmuuka BjexxOama, nmpema Muiojy Muiojesuhy, oOyxBarajy u3Boheme
pUTMa TJIaCOM Ha jeJHO] TOHCKO] BHCHMHHM BOKaJIMMa, KyLameM U Y BHIY
purmuukor nukrara. (Kapan, 2016: 60). Purmuuke Bjex0Oe Ha jelHOj THHUjH,
MpeJcTaBbajy OCHOBHH OOJHK paja Ha m3Bohemy putma. Heompehenocr y

'y mHacraBu My3UKe Cy TpHM]jeHUBaHN NpHpPyYHUIM bokmmapa JoxcumoBwmha:
Memoouka njesarwa (Jokcumonuh, 1927a), Mysuuka yumanxa (Jokcumosuh, 19276)
u Mysuuxu 6ykeap (Joxcumosuh, 1938), neraspauje y (Ferovic, 1991: 63).

'V caBpemeHOj METOAMIH My3MUKe IMMCMEHOCTH Pa3iMKyjy Ce ABa MPHUCTYIA Y
MOYETHUM  OONHMIMMA pajua: onajcarwe 08036yKa KOJUM  je  HEONXOIHO
unentuuKoBatyd BucuHe ToHOBa conmusanujoM (Vasiljevi¢, 2006: 303), onasrcarme
XapMOHCKUX uHmepsasd y KOjUMa ce Ipero3Haje BeJIMYMHA, BPCTAa M XapMOHCKa
¢byukuuja uatepsana (Radiceva, 2000: 287-292).

8 Mpupyunuuu Ocrosu mysuuke ymemnocmu y 6e3u ca pummudKum u MeloOujcKuM
seacoarwuma | (Munojeuh, 1922) u Il (Munojesuh, 1934) cy npumjeruBanu y
yauresbekuM mikonama (Ferovi¢, 1991: 51).
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HauMHy TakTHpama oOHeMmoryhaBama je CTHIale AayTOMAaTCKHX paambu
TaKTUpama, MTO HUje MOIJIO JIa JONprUHECEe paBHOMjepHOM H3BOhemy pUTMa,
onakarby METPUUYKHUX BPCTA M TauyHO] MACHTH()HKALUJU WIH PENpPOAYKIHjU
putmuukux ¢urypa (Kapan, 2016: 59). V okBupy TeXHHKa paja Ha pUTMY,
nmpema MuojeBully, y peanusalldju pummuukoe OuKmama HACTaBHUK
OJIOBKOM Y JIMj€BOj PyLIHU Kylla jeInHHIly Opojama, a IEeCHOM PYKOM yAapuMa
OJIOBKOM PUTMHYKA TPajama Koja YUCHHUIH 3aIUCYjy, a KOjuMa Y IPAaKTHIHOM
cmuciy Huje Moryhe oxapenutu Ttauno tpajame (Kapan, 2016: 89). 3a
yTBphuBame CTEUEeHHX Cca3Hama Yy obiactu purma, MwiojeBuh je
NPUMjEHUBA0 U TjeCMe y KojuMa je OWJIO HEONXOIHO OJPEAWUTH MOMjey
jemuunne Gpojama’®.  Pummuuko-eoxamusupajyhu Ouxmam ce mpema
MunojeBuheBUM YIIYTCTBHMA Pealli3yje TaKO Ja YUCHUIIM KYyNajy jeIHHHILY
Opojama, a HACTaBHUK I[jeBa Ha jeJHOj TOHCKO] BHCHMHH M oapeheHum
CaMOTJIACHUKOM TOHOBE Pa3IMYUTUX PHUTMHUYKUX Tpajama, KOja YUCHHIH
3anucyjy. IlodetHn oOmumm paga Ha PUTMHYKOM JIUKTAaTy Cy 3aCHOBAHHU
Hajupuje Ha (Kapan, 2016: 90) nukTtupamy Tpajama TOHOBa 0e3 HazHauCHE
PUTMHYKE BpPCTE, YNME j€ 3aHEMapeHa METPHUUKa OPTaHM30BAHOCT MY3HUKOT
Tekcta. Mwunoje MwiojeBuh HHje TEOPUjCKHM TPOTYMadeHe eJeMEHTE W3
o0xacT puTMa MPHUMjEHHBA0 y MEJIOIWjCKUM NpUMjepuMa 3a IjeBambe U
IUKTAaT, YAME HHUje OCTBAPEHO IIOBE3MBAIE CAaBNAJaHUX eJeMEeHaTa U3
obnactu menonuke u putma. (Kapan, 2016: 96). Y TeopujckoM ofjalimemy
AKOPJICKUX CTPYKTypa W €lEMEHTapHUX XapMOHCKHX 3aKOHHUTOCTH, MHJoje
MunojeBuh 3aHeMapyje MOCTyNaK penpoAyKoBama 1 onaxama uctux (Kapaw,
2016: 188), ka0 mpunpeMHUX OOJHMKa pajia Ha JBOTJIACHOM M BHUILCTIACHOM
JMUKTaTy, 4YUME je IpeHarjameH ecTeTCKO-BaCIUTHH [WJb y pagy Ha
CJIEMEHTAPHUM 3aKOHUTOCTUMA XapMOHHje€.

Muoapar Bacubesuh (1903-1963) nujenu My3WdKH TUKTAT HA YCMEHU
Oukmam - KOju MOXX€ OUTH PUTMHUYKH U MEJIOJUjCKO-TPATUBHA U NUCMEHU
Oukmam — MENOJMjCKM ¥ Ca JIMTEPApHMM TeKCToM’ . OCHOBE My3HUKOT
ONMCMEmaBama Cy, npemMa BacuibeBuhy, 3acHOBaHE Ha uumarby, RUCARY,
onadicary u 3anucuearsy onaxcarbd. JIeTaJbHO ommcaHe OONMKe paga Ha
YCMEHOM JUKTAaTy je HEONXOAHO NPHMjEHHBAaTH Ha CBAaKOM dacy, a
MICUXOJIOLIKA CUTYPHOCT YYEHHKA C€ TOCTIKE Onaxicarbem moH08a MOHUYHOR2
mpo36yka - HaW3MjeHUYHUM HACTAaBHUKOBUM CBHPAamEM U TPYIHUM
MOHABJhAKHEM BOKAJTHHM PETpOJyKOBameM. Paj Ha MUCMEHOM JUKTATy je
3aCHOBaH Ha IOHABJbAKY MPETXOAHO HAYUYCHHUX NPUMjepa Y HOBOj PUTMHUKO)]
BPCTU HMJIM HOBOM TOHAJINTETY, KA0 M HHUXOBOM HMMIIPOBH30Bamy. TeXHUKA
JTVKTHpamka W pealu3alyje pPUTMHYKOr JIUKTaTa 3axTjeBa MpHMjEeHY
METPOHOMA, CBUpama WU TjeBama JUKTHPAHOr Ccajipikaja W TOHABJbamba
HEYTPAJIHUM CJIOTOM y3 00aBEe3HO TaKTHpame. MeloIujcKku AUKTaT o0yxBara
U pUTaM M MEJIOAMKY IMEPIMIIMPAHOr MY3MUKOI Cajpkaja, a pealiusyje ce

Y Ha npumjep werBopoxjenHe mogjene jemuHuLe Opojama, y HAPOAHO] mjecmu O
boorculiy (Kapan, 2016: 137).

2y caBpemenoj Hactau condela je akryenna moxjena Ha yemenn (Vasiljevié, 2006:
272)n mucmenu aukrat (Vasiljevié, 2006: 295) (Radi¢eva, 2000: 245-248).



210 Cagpemerno u mpaouyuonaino y mysuykom cmeapaiawmay 3, 2022

HaKOH ycMeHor mukrata (Vasiljevié, 1939: 12-17)*. V npupyunuky cy, 3a
pan y o0iacTu MeNIOJJMKE M PUTMA, NpeBUl)eHN YCMEHM M TIMCMEHU JHKTAT,
PUTMHYKH JUKTaTH ¥ MEJOAWJCKH JUKTATH 3a JYPCKH TPO3BYK, KaJCHILY,
TeTpaxopze, a 3aTUM U KOMOWHOBaWmE akopajia M TeTpaxopaja, Hajupuje y
ocHoBHoMm ToHanmutery (Lle aypy), a 3aTUM TO NPHUHIUIY peIaTHBHOT
MMEHOBabha TOHOBA M y JPYTUM JIYPCKUM ToHamuteTHMa. [lpumjepu y
OPUPOJTHOM ~ MOJICKOM  TOHAQJIUTETY Cy 3aCHOBaHH HAa HICHTHYHOM
penocnujeny omnaxamwa (TPO3BYK, TETpaxopid, KOMOHHAIMja) HAa OCHOBY
pETaTUBHOT MMEHOBamba IpeMa MPUHLMUITYY TOHHKA 10 M/WIM TOHHWKa cosda
METOJie - MpPBU CTyNak MOJICKE JHECTBHIEC j€ COMM3AI[MOHM CJIOT JIa.
(Vasiljevié, 1939: 21-189). [Ipupy4Huk caapku mpuMjepe KOju Cy y UCTO
BpHjeMe HaMjCHCHU IjeBamby y Pa3IMUUTHM BpCTama KJbydueBa, 32 YCMEHH
IMKTaT W TapliaTo YuMe Cy O0jeMIbeHEe TEeXHHWKE paja Ha MCTOM HOTHOM
TEKCTy, TIOBE3MBaI¢ WHTOHATUBHHX, TCOPHjCKHX Ca3Hamba IPU BOKAIIHO]
PENPOAYKIINjH U ONakamby My3uuKor caapakaja (Vasiljevi¢, 1939: 117-130).

Mertoguuke OCHOBe 'y pagly Ha  MY3MYKOM  JHKTATYy Yy
00caHCKOXepUEeroBauYkuM My3UYKHM WIK0JIaMa y Mepuoay 4YeTpaeceTux u
negeceTux roguHa XX BHjeka

MeTouuke OCHOBE 3a pajl Ha MY3MUYKOM JHUKTAaTy KOje Cy NMpUMjCHUBAHE Y
nepuoAy HakoH JIpyror CBjeTCKOr para y OOCaHCKOXEpPIIErOBaYKUM
HWOKUM/OCHOBHUM My3ndkuM mmkonama (Ferovié, 1991: 59), matmpajy u3
nepuoaa Kpamesune Cpba, XpBata, CioBenana/Kpabsepune Jyrociasuje.

Y jYroCIOBEHCKMM HIDKHM> My3HYKHM IIKOJNAMa y IEPHOIY IOCIHje
Jlpyror cBjeTCcKOT paTa, HacTaBa MHCTpyMeHTa U coideha je Oua 3acHOBaHa
Ha HAaCTaBHOM IUTaHy u nporpamy u3 1949. ronune (Ferovic, 1991: 105), koju
je Bullle IelcHHja OMO 3BaHMYHHM JOKYMEHT Ha OCHOBY KOra ce OZBHjaJia
HacTaBa y MY3WYKHM MIKOJaMa M MPaBWIO 3a HAYMH KOHLUIHpama
NpUpyYHUKA HaMjeleHHX 3a HacTaBy coideha. OBum mporpamom (Nastavni
plan i program, 1949: 18-20) je y nacraBu coideha 6uo npeasubhen pan Ha
MEJIOJINjCKO-PUTMHYKOM JTUKTATY, & TBOTJIACHH JTUKTAT y 3aBPIIHOM, [IIECTOM
paspeny. Y HCHHTHUM 3axTjeBHMa 3a CBakH pa3pe] je Ouo obOaBe3aH
MEJIOJINjCKU H PUTMHYKH JTUKTAT.

Memoouxa mysuuxe nacmase (1950) Joxke ITokraja (1914-1984) je
MPUPYYHHUK KOjH C€ BHUILE JCLECHM]ja IPUM]jCHUBA0 y MOyyaBamky HACTABHUKA
My3HMKe mMpoM JyrocmaBuje. Y OBOM HPUPYYHHKY CY OIMCAHE METOIMYKE
OCHOBE pajZia Ha MY3WYKOM JIUKTAaTy 3aCHOBaHE MpHUje cBera Ha ydyemHMa
TepMaHCKAX MY3MYKHX TIIeJarora, Mo KoOjuMa je JHMKTaT CpeJICTBO  3a

! Bacumesuhes npupyunuk Mumonayuja y 6esu ca My3uuKum OUKMAMOM u
mysuukum pummom (Vasiljevi¢, 1939) je npuMjenHBaH y YIUTEIHCKUM U MY3UUKUAM
mkonama. (Ferovi¢, 1991: 59)

22 Ha Kownepecy mysuukux nedazoea Jyzociaguje oapxaHoM y 3arpely, y BpHjeme
Pedopme ocroBHOTr mikoncTBa 1958. rommHe MOTOBOPEHO je Ja ce HIDKE My3H4Ke
IIKOJIe TIPEeUMENYjy Y ocHOBHE My3uuke mkode. (Ferovic, 1991: 105)
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yIO3HAaBamke TOHAINTETAa, MOJIyJlaluje, putMa, (pasupama H eleMeHaTa
My3uukor o6muka”. EneMeHTapHM OONMK paja y O001acTH MEIOIMjCKOr
JIMKTaTa je NPUCYTaH y CHUMYJTAaHOM pajay Ha IIOCTaBIUM H ONaXKamby
JbECTBUYHHX CTYITHHEBA, OJJHOCHO COJMH3AIMOHUX CIIOTOBA, HAjIpHje TOHOBA
tonnune keuHTe? (P0Zgaj, 1944: 1) Ilpema NpEIIOKEHHM YIIyTCTBHMA,
MY3WYKHd JUKTaT C€ caBiajaBa I[OCTYIHO, HAJIpUje ONaXambeM |
3anaMhuBameM MambUX MEJIOAW|CKAX I[jeJIiHA, a 3aTUM IIOCTEIICHUM
ycrmoxmabameM 3axTjeBa (PoZgaj, 1950: 131). V ckmany ca HauMHAMA pajaa y
My3U4KOM oOpa3oBamy y KpasseBuHM JyrociaBuju, yueme IMjecMa Mo CIyXy
je IparoljeH paj y KaCHHjeM TEOPHjCKOM O0jallmberby MY3UUKHX I0jaBa: 3a
ClyllIame, CXBaTame U namheme My3ndKuX 1jeanHa. Pag Ha HekoM o1 00HKa
MY3HYKOT JIMKTaTa je€ HEONXOJHO NpPUMjehHBAaTH HA CBaKOM 4Yacy, a y
HACTaBHO] MPAKCH je NOKEJbHO UMATH YHAINpPHje NPUIIPEMIbCHE MPUIIPEMHE
o0JIMKe U pHMjepe HaMHjeHheHe CBUM OOJIMIIMMA pajia Ha My3WYKOM JINKTATy
(PoZgaj, 1950: 139).

IIpema Joxu Iloxkrajy, HajjeqHOCTaBHHjH OOMUIM paja Ha TUKTATy
nojpasyMHjeBajy 3anamMhuBame W NMOHABIbAE PUTMUYKOT HIIH MENOIM]CKOT
MOTHBa WIH (pa3e HEYTPATHHUM CIIOTOM, TOBOPEHHM TpajabuMa WIH
conmuzauujoM. Ilpeasjexxbe onakama NOApa3yMHujeBajy IpPENO3HABABE U
u3Boheme pUTMA, NPEIO3HABAKEM pPHTMA IjeCMe OJl BHIIE MMOHYheHHX
HACIIOBa, CIYITHO TIPETNO3HABalkeé W  PENpPOAYKOBAKHE PHUTMH30BAHUX
MEJIOJNjCKUX MOTHBA U (ppa3a y KOjuMa MeJIOAMjE Ca JIUTCPAPHUM TEKCTOM
oMoryhaBajy JIakile Mperno3HaBame U cxBaTame puTMa. CIOKEeHUjH OOIUIN
paja 3aXTHjeBajy CBjECHO pa3iBajarb¢ PUTMa M MEJIOJMKE HAKOH OJICHPAHOT
WIK OTIjEBAHOT MY3MYKOI Cajipikaja y3 00aBE3HO TaKTHUpame, a paj Ha
YCMEHOM JHKTATy IMOJIPa3yMHjeBa MOHABIhAE JBOTAKTA CONMH3AIMjOM Y3
TaKTUpAbE.

BjexxGe Ha MOIYIaToOpy>, BOKATHHM pPEIPOLYKOBAEEM MPETXOTHO
MOKa3aHUX JbECTBUYHUX CTYNHEBa, OMOryhaBajy MOBE3aHOCT BU3YCIHHX

2 Ilpema memaukoM memarory, Xyry Pumanmy (Hugo Riemann, 1849-1919),
WHTOHATHBHA IOCTaBKAa M OOJNMK paja Ha My3HYKOM [HKTaTy ce 3acHHBA Ha
IIOCTEIICHOM YCJIOXKI-aBalhy MENOJUKE, O]l CEeKYHIHHMX M TEepIHHK KpeTrama, ca
CHMYJITAHUM YyCJIOKIbaBamkeM pHTMHUKAX 3axTjea (Riemann, 1904: 48-91),
XOoMO(]OHOT JBOTIaca, Tporjiaca M YeTBOPOIJiaca, Hajupuje y KaJeHIH, MOCTEIICHUM
J0IaBa-eM aJITepOBAaHMX TOHOBA, OJHOCHO WHTepBaia, akopaaa (Riemann, 1904:
92-97), a 3aTUM W MEJIOJMjCKUX KpeTama y MOjeJMHAM IHOHWI[AMa IBOTIIaca W
BHIIIETIIAC]a, KA0 W KOHTPAITyHKCTCKOT Bohera muonnma (Riemann, 1904: 98-131).

% TlocTymak mpHCYTaH y TOHHKA coia METOIH, Ka0 M y TOHHKA 0 METOMH, mpeMa
KOjUMa je 3By4YHH OCJIOHAIl y TOHOBHMAa TOHHWYHOT Tpo3Byka (Vasiljevi¢, 2006: 24—
26)

% Y HACTABHHM NPOTPAMHMA Y My3HUKHM [PEIMETHMA HAMHjCH-CHAM MY3HIKOM
OMUCMEmaBatby, MOIYNIATOpP je jeJHO OJ HEeH30CTaBHUX MOMONHHX TpapHIKUX
cpeacraBa 3a pan y HacraBu (Ferovié, 1991: 124). Bjexxbe Ha Momynaropuma
cTabWin3yjy CHOyIIHE TpeiacTaBe O JbeCTBUYHHMM  CTYIHBEBHMA, OJHOCHO
COJIMHM3AIlMOHUM CIIOTOBHMa Yy MeTOJaMa peJlaTUBHOI HMEHOBama TOHOBA,
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Ipe/CTaBa, HOTA, U CTAa0WIN30BAaHUX CIYIIHHUX INPEJCTaBa, PENpPOIYKOBAHHX
ToHOBa. CIyIIHO TIPENO3HABAKE PUMMUYKOZ MOMUBA j€ 3aCHOBAHO Ha
npeno3HaBamy TMopehemeM BHIle MOHYheHHX npumjepa. Y obnactu
pummuqxoe oukmama, HajlIpyje ce 3alucyjy METPUYKH Harjlaclid U Tpajamba
Ha jeAMHHIAMa YyJapa, a 3aTUM JOIyHhAaBambe IPEOCTATMX PHTMHUKHX
Tpajama. [Ipeno3HaBame TOHCKMX BHCHHA TOApa3syMHUjeBa IOCTYIHOCT,
Mpero3HaBame: MOYETHOI TOHA, TOHAIMTETA, PUTMUYKE BPCTE, CKUIMPambe
MEJIOJINjCKO-PUTMHYKOT TOKA 3aIMCUBAkhEM HOTHUX TJIaBa, a 3aTHM M PUTMA,
OIHOCHO HOTHUX BpatoBa. CHHTE3a CBHX OIMCAHUX TIOCTyIaKa ce
npUMjembyje y MMCMEHOM JUKTaTy: ONaxame, 3anaMhuBame, Nperno3HaBame
MEJIONIMJCKUX H PUTMHYKHX eJieMeHaTa MYy3WYKOr TOKa W Ha Kpajy
3aITUCHBAKbE.

[Ipema ynytctBuma Joxe Iloxraja, nomaTan oO6inIu paga Ha My3HYKOM
IUKTaTy CaJpXkKe Npeno3Hasarbe cpeuiaka y HOMHOM meKCmy TPHIHKOM
CIYIIHOT OHaXama MY3UYKOT CaiapXkaja, njesarbeM 3a0amux npumjepa
HAU3MjeHu4Ho ,,y ceOu’ u Haerac 9MMe je TOJCTaKHYT Pa3Boj YHYTpallmber
ciyxa (Radiceva, 2008: 96), npenosnasare njecme uz nommoe 3anuca,
camoouxmam — TjEeBamke COJMHU3AIMjOM IMPETXOJHO HAyYSHHX IjecaMa Mo
ciyxy, sanamhueare npuxkazamoe HOmMHOZ2 ~meKkcma Y3 — HAKHAIHO
penposykoBame  conmmsammjoM  3amamhene  menommje”. Jemam  on
NPUNPEMHUX OOJNMKa pajJa Ha JBOIJIACHOM JMKaTy je 3acHOBaH Ha
3anMCUBay PUTMA jeHE, a 3aTUM U JIpyTre JHOHHMIIE, YUME je 3aHeMapeH paj
Ha OMa)kamy JBO3BYKA MM XapMOHCKUX HHTepBasia. Oqadupame 1 Kperpame
IpUMjepa 3a MEJOIM]CKU JUKTAT j€ YCIOBJHEHO NMPETXOJHOM MHTOHATHBHOM
¥ TEOPHjCKOM IOCTaBKOM TOHAJMTETA M ITOCTABJbCHUX PUTMHUUKHX (urypa. ¥V
HACTaBHO] MPAKCH je TOXKeJbHO UMAaTH YHAIIpHjel IPUIpeMIbeHe IPUIPEMHE
00J1MKe ¥ IpUMjepe HaMHjelheHEe CBUM OOJIHIIMMA pasia Ha My3UYKOM JUKTaTy
(Pozgaj, 1950: 140-142).

VY nepuony ox 1945. no 1958 ronune, y OCHOBHUM MY3HMYKHM IIKOJIaMa
je mpuMjemuBaH NpupydHUK coideha y mect cBecaka Pynonda Mama
(Rudolf Matz, 1901-1988), (Matz, 1952; Matz 1953; Matz, 1950a; Matz
19506; Matz 1950B; Matz 1950r) koju oOmyjy mpuMjepuMa HaMjeHhCHUM
mjeBamy ¢ nMcTa ¥ 3a My3uukn aukrat (Ferovié, 1991: 110)* . V nouernum
obnmunuMa pajga Ha AMKTaTy, HEONXOIHO je Ja cy, mpema Maiy, caBiajaHe
ocHoBe My3udke oprorpaduje. (Matz, 1952: 5) 3Boheme pUTMUUKHX BjexXOH
HEYTPaJIHUM CJIOTOM WM TOBOPEHHUM TpajabuMa, PUTMUYKHM TOBOPOM,
HAjIIpHje TAKTHPAEM Ca JIBUje pyKe™, a 3aTHM MaHyeTHOM PElpOLyKIIHjOM -

JIONPUHOCE  CTaOMIIM30Baby  CIYLNIHMX [peJcTaBa alTepOBaHUX TOHOBA U
NPE/ICTaBIbajy jellaH oJ] MPUIIPEMHUX OOJIMKA paja Ha JUKTATy WIH IjeBamby C JINCTA.
% Jleraman OGIHK paja je OIMHMCAH y CABPEMEHHM METOJMUKHM MPHPYYHHIIMA H
NIPUM]jEHUB je Y caBpeMHoj HacTtaBu condeha (Vasiljevic, 2006: 259).

[TomynapHocT M TIpUMjeHa OBUX NPUPYYHHKA Y jYrOCIOBEHCKHM MY3WYKHM
LIKOJIaMa je eBUJICHTHA y YeTUPH H3Jama 10 1952. roqune.
% TexHMKa Koja Ce ¥ IAHAC PUMjEEbYje y HACTABHO] PAKCH Y MOjSANHAM MY3HUKHM
mkonama y @eneparujun bocHe n Xepreropuse.
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TaKTUPAKBEM JIECHOM PYKOM, a PUTMHUYKHX Tpajama JHjeBoM pyioMm (!), cy
OCHOBHO TPaZiiBO 3a paj Ha puTMHUYKOM aukrtaTy (Matz, 1952: 7). [louetne
Bje)kO€ MHTOHATHBHE IOCTAaBKE JHECTBHYHUX CTYIHEBA Cy 3aCHOBaHE Ha
NPUHIWITY — JbeCmeuune  UHMepeaIcKe  uMmoHayuje.  PuTMH30BameM
WHTOHATHBHO CaBlaJaHUX MehyJbecTBHUHHMX onHOca (IMjena HOTa,
MOJIOBHHA, YETBPTHHA) OMOTYHEHO je MOBe3UBame ca OCHOBHHUM €JIEMEHTHMA
pHUTMA. MjepoM, TAKTUPAKEM, TPUMjEHOM I1ay3a, HAKOH Yera ceé MHTOHATHBHO
caBiajJiaBajy BjekOe NpemMa HHTEPBAICKAM 3aXTjeTBUMA, OJl CEKYHJE 0
centume. [Ipema ayTopy, 100po MOCTaBJbEHE OCHOBE CIYIIHOT MTPENO3HABAbA
MHTEpBAJIa TIpeMa MPHHIMIKMA JHECTBHYHE HMHTEPBAJICKE HWHTOHAIIW]E
omoryhaBajy HeCMeTaH M ycljeliaH paa Ha oborahuBamy cajpikaja pajaa Ha
JUKTATy, TIpHje CBEra BOKATHOM PENPOAYKOBAKY U CIYITHOM IPEIIO3HABAY
U IjeBalky CONMH3AIMjOM HWHTEpBAJA M JhECTBHYHHX TETPaxopaja.
Menoaujcku AMKTAT Ce peaiu3yje 3aliCHUBamEeM HOTA jeJHAKHX Tpajama,
(dpazama MoAMjeJbEHUX 3ape30M, a PUTMUYKHU JUKTAT 3allMCUBAILEM Tpajarba
HOTama MCTe BUCHHE. Meno/1jCKO-PUTMUYKH JUKTAT 00yXBaTa KOMOHHAITH]Y
MEJIOJIUjCKOT M PUTMHYKOT TUKTATA Y YECTBPTHHCKHM TaKTOBHUMA JY)KUHE OJ1
yeTupHu 1o InecHaect TaktoBa (Matz, 1953: 2). VrephuBame ToHanuTETa je
3aCHOBAaHO HA JIUKTHPAakhy MEJIOJUjCKUX MOTHBA IPYMUCAHUX OJ] YETHUPHU JIO
ocaM HOTa, y NPHUPYYHHKY HYMEPHCAHHX 10 TAKTOBHUMA, TPU UYEMy Ce
NPENo3Hajy PeaTUBHHU COJIMHU3AIMOHHU CJIOTOBH JIYPCKOT TOHAIMUTETa MpeMa
ToHuKa g0 metoau. (Matz, 1953: 3)

Y pany Ha pummuuxom Ouxmamy CIYIITHO MPENO3HATH jeTHOTAKTHH
MOTHBH Cy OCHOBA 32 YCJIOKIaBahe PUTMUUKUX 00pa3zaiia, CMjeHOM Jyror u
kpahux Tpajama ¥ Be3MBameM JykoM u3Mel)y jeauHuia yaapa. Y oBoj ¢asu
paga ce MpHUMjEmYjy JIaKIId TUKTATH y AypckuM ToHamurernMma. (Matz,
1950a: 2). Ha ocHOBaMa MEIOAMjCKOT ¥ PUTMHYKOT JMKTaTa, o0oralinBamemM
MEJOJMKE M PUTMA IOCTEIICHUM YCIIOKEaBalkeM 3axXTjeBa, OMOTyheH je
TIPUHIAI TIOCTYIHOCTH y pajy Ha IUKTaTy .

OcCHOBHH OOJHIIM paja Ha YCMEHOM MEJIO/INjCKO-PHTMHKOM JTUKTATy CY
OCMUIIIJLECHU TIOHABJHAHLEM COJIMU3AIIM]OM - OINMaXKamhe HajIpHje jeaHOT TOHA,
a 3aTUM TpyIle TOHOBA IIOCTEIICHHM YCIIOKIHaBamkheM J0JaBabeM BUIIE
TOHOBA M PHTMH30BAKEM MEIOIMKE, [OK CIIOXKCHUjH OONUIM paja
3axTHjeBajy IjeBambe MOTHBA PETPOTPaHO, KA0 U JUKTATH Ca Y3MaXxOM WJIH
HerotnyHuM TakToM (Matz, 19506: 2).

#  OGorahusame pUTMH3aNHje MENOANjCKUX NpHUMjepa IBOIjETHOM IMOJjeJIoM
jenuHuIEe Opojama (OCMHHE), MPOYKECHE TAYKOM (IIOJIOBHHA C TAYKOM), IPUM]jEHOM
TPOJIjETHOT TaKTa (TPOOCMHMHCKH) M TOJjelie jeJIMHHIA y TPOJAjEIHOM TakTy, Kao U
NPUMjEeHa CBUX IYPCKHUX TOHAIMTETHX Ca MOBUCHJIMIAMA HaMjEHEHUX WHTOHUPAY
Ha OpUHOMIY penatuBHe coimuszauuje (Matz, 1953), mecHaecTHHE, CBH IypCKH
TOHAIMTETH ca cHI3uInnama (Matz 1950a) moaynanuje y ropmy U 10BY JOMHHAHTY,
anrtepanyje, WHTOHUPAkbE MEJOIMjCKUX XPOMATCKHX, aITEpOBaHMX HHTEpBaJa,
(Matz, 19506) cBu momncku Ttonamurtetd, (Matz, 1950B) mpumjepu u3 My3wWdUKe
JMTEepaType U HapoHoT crBapanamrrsa (Matz, 1950r).
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YV MaroBuM NpUpYYHHUINMA, BjexOe MOIyIammje’ cy 3acHOBAaHE Ha
batkeoBoj ToHmka no wmeromu (Battke, 1908), mnpomjenom HazuBa
COJIMU3ALIMOHOT CJIOTa Ha UCTOM TOHY, IITO j€ ayTOp TEPMUHOJIONIKH Ha3Bao
»Mytangjom™ (?1) (Matz, 19506: 3). IHTOHAaTHBHA ITOCTABKA MEIIOIU]jCKUX
MOTHBa Ca MOIYJNAIMjOM Y TOHAJIUTETEe IOMHHAHTE W CyOJOMUHAHTE, Yy
BjexxOama MpeacTaBJbeHUX HOTaMa jeHAKMX Tpajarba, Cy OCHOBA 3a KacHHjE
CIYIIHO TIPETO3HABAkE MOIYJIAIMje Y MEJIOHjCKO-PUTMUYKOM JIHKTATy
(Matz, 19506: 10). V zaBpurauM obnuiMMa paga Ha Aukrary, Pymnond Maig
npernopydyje  OCMHUILBEHE MEJOAMjCKO-PUTMHYKE JMKTaTe JBOTAKTHE
CTPYKTYypE y YMjepeHOM Temmy, Oe3 auo0e jequHuIe, a NPH HUXOBOM
CIIyITHOM OMNaXXamy je HEONMXOJHO OA0pOjaBabe PUTMA M 3alUCHBAME
MEPIUIMPAHOT My3uukor caapikaja (Matz, 1950B: 7). TeopHjcko mpea3Hambe
je MpeaycioB 3a YCIjelIHy peaqu3anyjy IUKTaTa, IPU YeMy je HEONXOJHO U
NpPETNOo3HABakEe CTYMEEBA  PEJATUBHAM  COJIMHU3AIMOHMX — CIIOTOBA, a
PUTMHYKHX (HUTYpa MPErno3HABAkHEM PUTMHUYKOT TOBOPA OHOCHO FOBOPEHHX
Tpajama (Matz, 1950r: 3).

[Mpunpemun o0aMIM pasa Ha JBOTIACHOM JAUKTATy cy, npema Pynondy
Mairy, 3aCHOBaHHM Ha CJIYIIHOM ONa)Kamby XapMOHCKHX MHTepBajia rpaheHux
Ol OCHOBHOI TOHA HaBWIIE K HAHWKE, a 3aTUM U jEJHOCTABHUM
PUTMH30BamkEM jEITHOT O] TJIacOoBa JIOJABAEM aKOPACKOT MM CYCjeIHOT
TOHA, HajIIpHje y oxHOCy 2:1, a 3aTUM U ca BUIIIC jeIUHUIIA OpOojara HacIpaM
IOyXer Tpajama. Takohe, yCIjemrHOCT peanu3aluje TPOTJIACHOT JUKTaTa
OCTBapyje ce HajupHje WHTOHHUPAEM, a 3aTHUM CIYIIHHM OIaXamkeM
KOHCOHAHTHMX M [HMCOHAaHTHHX TPO3BYKa, IPHje CBera, MPENo3HABABEM
COJIMU3AIIMOHKMX CJIOTOBA KOjU Tpaje IOMEHyTe aKopie, y3 HaKHaIHO
NPENO3HAaBake XAapPMOHCKMX (YyHKIMja — WHTOHHPAEmEM Pa3lI0KEHHX
aKopaja, a 3aTUM M PUTMH3AIH]ja jeTHOT O] TJIaCOBa Y TPOTIIACHOM MY3UYKOM
Toky. (Matz, 1950r: 4, 5)

Hpyraunju mpucTyn y pagy Ha AWKTATy je 3acTYIUbeH y JedHoanacHom
congpelly Muompara Bacmmwennha (1903-1963) (Bacusbesuh: 1967)%,
METOJIMYKH TPHUCTYI Y pajsy Ha MEJIOAUIM U PUTMY je 3aCHOBAaH Ha NPHUMjCHU
PUTMUYKHAX BapujaHTd (QYHKIIHMOHATHUX MOJENa, IIOMOhy Koju ce
caBJaJaBajy TEXHHKAa TaKTHPama, H3BOlCHE U Omakame PUTMOBA HApOJHE,
TpaAuIOHANHEe My3HuKe. Onaskame U MPENo3HaBake PUTMA TPAJAUIIMOHATHIX
HaljeBa TpeacTaBba Jo0OpY OCHOBY 32 OOjallllbele IOCTyNaka y pagy Ha
PUTMHYKOM H PUTMHUYKO-MENOAMjCKOM JHUKTAaTy. Y OBOM TPHPYYHHKY,
PUTMHUUYKE Bje:kOe Ha jeAHO] JIMHHjU Cy HAMHUjCHEHE KyLamy U H3BOhEmY

%V npupyunmmuma HOTHOr TjeBama M condela NPUMjCHHBAHMX Y MEPHOIY
KpaseeBune Jyrocnasuje u HakoH [Ipyror cBjeTckor para, y o0JacTH MENOJUKE Cy
npeaBuljeHe BjerkOe 3a WMHTOHATHBHY IIOCTaBKY JHMjaTOHHKE, MOAyJauuje u
anrepanyja, jep Cy y TO BpHjeMe NPHUMjeHhUBaHN Ha Pa3IMYUTUM HUBOMMA MY3UYKOT
o0Opa3oBama.

%1 Opa my6nukammja je HAZOrpaiE-a NPUPYYHHKA HCTOT ayTopa KOjH je 00jaBibeH
npuje apyror cejerckor Homuo nesarwe y meopuju u npaxcu (Bacmsesnh: 1940a, b)
(Ferovi¢, 1991: 110)
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HEYTPATHUM CIIOTOM HJIM jeTHOM TOHY, MAaHyEITHO] PEIPOIYKITHjH, alld B Kao
rpavBoO 32 yCMEHE M MMUCMEHE pUTMHYKe AukTare. [Ipumjepu cy HyMmepucaHu
W3HAJ PUTMHUYKE JIMHHjE, a peajH3alyja AUKTaTa Ce OJIBUja CYKIIECHBHUM
JI0/1aBalbEM TaKTOBA, HA OCHOBY KOjer ce oapelyjy Tpajama y moTe3uma mpu
takTupamy. (Bacumwesuh, 1967: 16) Y mamem pagay Ha pUTMHYKOM JAHKTATY,
npUMjepyu ca JBOJjEJIHOM IOAjeJOM jeAWHULe Opojamba HMajy MpeLnu3HO
03Ha4YeHO (pasuparme, Hajuenhie JBOTAKTHO, KOj€ je 3HA4ajHO MPHUMjEHhHBATH
Kako mpu u3Bohemy, Tako M MNPUIMKOM paja Ha PUTMHUYKOM JHKTATy
(Bacusseruh, 1967: 45-49).

VY mnepuony HakoH J[lpyror cBjeTckor parta, y HactaBu coideha je
MpUM]jCHUBaHa YIJIaBHOM TOHHKA JI0 METO/a M OpOjHE BapHjaHTE OBE METOJIC
(Ferovi¢, 1991: 110), npumaBasio ce TMpPEBUILE 3HaYaja TEOPHjCKUM
o0jammermbuMa, a y Oo0NacTH AMKTara — OINakame TOHOBA HAa OCHOBY
MHTEPBANCKHX Mely/beCTBHUHIX OJHOCA™., IITO je OCTABMIO Tpara y
My3U4KOM 0Opa3oBamy y bocHn n Xepueropunu He camMo y 00JIacTH ITjeBamba,
HEro ¥ y pajy Ha MEJOJUjCKOM, OJJHOCHO MEJIO/NjCKO-PUTMUYKOM JTHKTATY.
MoskeMO 3aKJbYYHTH Jla CY y TOM INEPUOJIY, Y HIDKUM MY3HYKHM IIKOJIama
NPUM]jEHBHBAHN METOJMYKHI MOCTYIIM 3aCHOBAaHN HA TEPMAHCKHM OCHOBAaMa:
(doHOMHMMUKA, (YHKIMOHAIHOCT TOHOBA M  PEJIAaTHBHO HWMEHOBAHE
convusarujom™ (ITasosuh, 2010: 26).

3ak/bydak

[Mprka3 METOJMYKHUX OCHOBA y pajly y 00JACTH My3HYKOT JUKTATA Y TIEPHOAY
mpBe monoBuHEe XX BHjeka omoryhaBa carienaBame pa3IMIUTHX OOJHKa
pana Ha JUKTATy, O] MPBUX 3BAHUYHUX MHUCAHUX JOKyMEHATa M3 MEepHOja
AycTpo-Yrapcke ympaBe, 10 CHCTEMCKH OPraHH30BaHOT pa3BOja MY3HUYKOT
IIKOJICTBA, OTBApameM M PaJioM JAPKaBHUX MY3WYKHX IIKola y BocHu mn
XepueroBuHu y mnepuoay mocidje Jlpyror cBjeTckor parta. XpOHOJOIIKH
MpUKa3 METOAMYKMX OCHOBA W HAuWHA paja Ha JWKTATy OMUCAHUX Y
NPUMjEHHUBAaHUM TPUPYYHUIIMIMA W HACTABHUM IMpOTpaMuMa, Kao H Y
OCKYZIHUM W3BjellITajuMa W apXWBCKOj rpahu o pagy y HacTaBH My3WUYKe
MHCMEHOCTH Y IOMEHYTOM TIEPHO.LY, IPE/ICTaBIbajy OCHOBY 32 Pa3yMH]jeBabe
CIIOKEHUX O0JIMKa paja Ha MY3MYKOM JUKTaTy, Kao W JIO JaHAIIkbHX JaHa
Y3pOKE y OTeXaHOj pealH3alliju paja y OBOj o0yacTH y HacTaBu cojideha.
JletasbHa TmOJjeNia MY3WYKOT JTUKTaTa HA MEJNOAUjCKH, PHUTMHYKH U
MEJIOINjCKO-PUTMHYKH JMKTAT, NeUHUCAHA Y IPUPYIHUIIIMA HAMH]CHCHUX

%2 O IHOCHO NPHHIMITNMA /beCmEUYHE UHMEPAICKe UHMOHALlje.

%% Ha npumjep: y Gamaiydkoj HIXO] My3HYKO] IIKOJNH y HMepHOLY mociuje Jpyror
CBjeeTCKOr para, y HacTaBH coideha ce mnpuMmjemuBaO pajg Ha IPENO3HaBamby
TOHCKMX BUCHHA Y OOJINKY YCMEHHX WK nucMeHux aukrara (ITasnosuh, 2010: 17,),
a 'y pasy Ha AMKTaTy je OMJIO HEOIIXOJHO ITOCBETHTH jeqHy TpehrHy BpeMeHa o1 yaca
(ITanosuh, 2010: 23). [TucMeHu AMO UCIHTA CE CACTOjA0 OJf MEJIOIUjCKOT TUKTATA —
3aIicuBamka HU3a TOHOBA Y 337aTOM TOHAIHUTETY, & PUTMUYKN AUKTAaT — 3alICHBARBE
Ha jenHoj uHUjU cucteMa (ITaBmosuh, 2010: 26)
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MY3WYKOM ONHCMemaBamy u3Mely nBa cBjercka para (boxxumap Jokcumoruh,
Mmuogpar BacuspeBuh) yka3yjy Ha HEONXOJaH MPUHLUI IOCTYITHOCTH Y paxy
Ha JIMKTaTy M pallwIakbHBakby W pa3yMHUjeBaly CErMeHaTa MEJOAUKEe U
pUTMa M CHUMYJITAaHOM pajay Ha IjeBamy M JUKTATy. YTBphHBame CIyIIHHX
IpeAcTaBa O TOHCKMM BHCHHAMa, IOpeA CHMYJITAHOT paja IjeBama Ha
TabyJIaTopy WiIH MOAYJNaTOpy, Ka0 U OMakamba TOHOBA, y JaHAIIH0j HACTaBH
condeha npeacTaBibajy eleMeHTapHe 00JIMKe paja Ha My3UYKOM JIUKTaTy. Y
00JIaCTH PUTMHUYKOT JHMKTaTa, CarjieJlaHo] ca aclieKTa caBpeMeHe HacTaBe
coideha, 3HAUajHO je MPENO3HABAKE PUMMUUKUX 6pcma (BPCTE TakTa) — Ha
OCHOBY IMIPENO3HATUX METPHUYKUX akKleHaTa W I0Te3a NPH TakTHpamwy U
puUmMUYKUX ucypa — pa3IuuuTor pacropeia pPUTMHYKUX Tpajamba, pUTMHYKE
JUHHjE — Y METPHYKO] OpPTraHU3alliji MY3UIKOT TOKa. YTBpljeHe mpejicTaBe o
TOHCKMM BHCHHaMa, IIOCTaBJbEHE PUTMHUYKE BPCTE W PHTMHYKE (HTYpE,
omoryhaBajy pasyMjeBame o0JIMKa pajia Ha MEJIOAM]CKO-PUTMHUYKOM JUKTATY,
Mperno3HaBama CBUX MENOJAUjCKUX W PUTMUYKHX CErMEHaTa JUKTHPAHOT
MY3UYKOT TOKa.

[lpema mnpuHIMOMMA TEepPMaHCKE MYy3WYKe I[earoruje, KOjH Cy
MpUMjeHUBaHN Y OOCAHCKOXEPIETOBAYKHM IIKOJaMa y HACTaBH MY3HWUKe
nucMeHocTH, nopehemem npuMjepa n3 npupyuHuka Makca batkea n Xyra
Pumana u ymyTcraBa y MpUpy4YHHIIMMA Ha jYXKHOCJIOBEHCKOM Ieorpa)CKoM
MPOCTOpPY, TEOPUjCKa TIOCTaBKa MENOAWjCKUX W PUTMHUYKHX TI10jMOBa
NPeTXOoAu pagy y H3BOhEHY MENOAUJCKUX W PUTMHYKUAX MpHMjepa H
peanu3zanMju My3WYKOTI JWKTara, OJHOCHO OJroBapa cMjepy HacTaBe
3aCHOBaHE Ha pa3yMHjeBamky HOTHE CIMKE M TECOPUjCKUX TI0jMOBA, a 3aTUM H
03ByYaBama, WHTOHHpama WIH [jeBama, INTO jé Y OCHOBH W TPUHIIUI
/becmeuiHe UHmMepsaicke UHMoHayuje Koja je y Iy>KeM BPEMEHCKOM MEepHOTy
NpUMjehbHBaHa y HACTaBH My3HYKe MHCMEHOCTH y bocHu m XeprieroBuHu.
PomaHcku mpuHIMI paja carjenaH y npernopykama Muojapara Bacusberuha,
Nperno3HaBamky PUTMUYKHAX BpCTa, Opoja MOTe3a NpPH TaKTHpamy, HpH
Ommakarhy MENOANjCKUX TMpHUMjepa, OAHOCHO TPATUIMOHAIHAX IIjecama,
OCHOBa je 3a CMjep HacTaBe OJf 3ByKa Ka HOTHOM TeKCTy. MHTOHaTHBHa
MOCTaBKa COJMH3ALMOHUX CJIOTOBa HA OCHOBY Ijecama Mofefia, mpema
yrmyrctBuMa Mmuonpara BacwbeBnha, mpencraBba OCHOBY 33 HBHXOBO
CIyIIHO ONaXkame y AWKTATy WM IjeBakbe MEJOAMjCKUX INpHMjepa II0
HOTHOM TEKCTy, WITO he TeKk OWTH jacHO NePHHUCAHO Yy TNPHHLIUIHMA
kombunosane pynxkyuonanne memoode (Vasiljevi¢, 2006: 38-42) u npumjene
aTiCOJYTHOT MMEHOBamha TOHOBA CellaMieceTuX rognHa XX BHjeKa, Hajpuje
y My3udkoMm oOpazoBamy y CpOuju, a kacHuje U y bocHu u XepueroBuHu.
Bpojue mjecmMe y mjecmMapuiiaMa W MeEJOAMjCKO-PUTMHYKUA TpUMjepH Y
NPUPYYHUIIIMA HAMjEHEHHX MY3WYKOM OITMCMEHaBamby W3 ITEepHoja IpBe
nojoBuHe XX BHjeKa MOTY OWUTH TMpPHUMjEHJbMBH Yy CaBPEMEHO] HACTaBU
coideha 3a mjeBame ¢ JIMCTA U paj Ha My3HYKOM JAHUKTATY.
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METHODICAL BASES IN THE WORK ON MUSICAL DICTATION IN
BOSNIAN-HERZEGOVINIAN SCHOOLS IN THE FIRST HALF OF THE
20™ CENTURY

MA Dusan Erak

Abstract: Instructions and examples in the applied handbooks intended for music
literacy and instructions in school curricula in Bosnia and Herzegovina in the first
half of the twentieth century are the basis for understanding the methodical basis and
methods of work in the field of music dictation. Archive researches, analysis of
instructions in handbooks and curricula, analysis and synthesis and description of
applied methods in the field of musical dictation, viewed from the aspect of modern
methods of work in the field of music literacy methodology, provide insight into
complex processes and simultaneous work in the field of melody, rhythm and
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dictation. Analytical and comparative review of the work in the field of musical
dictation in the first half of the twentieth century indicate the dominant influences of
German principles of music pedagogy, but also the application of methodical
procedures based on Roman principles, applied in modern solfeggio teaching in
combined functional method. The musical material from the mentioned handbooks
can be applied in modern teaching methods in the solfeggio teaching.

Key words: Methodology of music literacy, musical dictation, perception of tones,
handbooks, curricula.
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Casxerax: JIp Acen JIunamanmnes (1915-2009) Guo je jeman on HajIUTOIHH]UX
ayropa mureparype 3a condeho y bByrapckoj. IberoBa kmura Texwuuecku
ynpasicHeHus 3a osnadseare na unmepsanume (1973) 3acHoBaHa je HA BEIHKOM
Opojy MHCTPYKTHBHUX BEKOW M OJJIOMaKa M3 CaBPEMEHOT OyrapCKOT M CBETCKOT
MY3HMYKOT CTBapajamTBa, ca MHOLITBOM IPEHHU3HUX METOANYKHX MHCTPYKIIH]a.
L{wb meHor pa3marpama je 10JaTHO pacBeT/baBambe y OJHOCY Ha paHHje aHAIU3e
W peakTyeiu3alMja pagd  IIEPMaHEHTOI  IOJACTHLAka  KBaJUTETa Y
BUCOKOIIKOJICKO] HacTaBu coidebha. IIpuMemeH je MeTon AeCKpPUINTHBHE
aHajgu3e, a pe3yiaTaTH YyKasdyjy Ja KOMIUIEKCHM mnpuctyn [luamaniuesa
CaBpEMEHO] MY3WIM MNpEJACTaBJba CIIEIMjalaH CUCTEM 3a CaBJIaJIaBambe MY3UKe
XX (u XXI) Beka. [lopen craHaapIHOI MOIATHO-CIEHU(YUIHOT MPUCTYIA, OH
o0yxBata M MyJITUMOJAJIHU IIPUCTYH capiKajuMa.

Kmbyune peun Acen [namannueB, caBpeMeHa My3HKa, coideho, HHTepBay,
MYJITHMOIATHY HPHCTYIL.

YBoa

Ip Acen namanaues (1915-2009) 610 je KOMIO3UTOP, IUPUTEHT, OCHUBAY
Axaodemuje mysuxe, nieca u auxosre ymemuocmu 'y Ilnosnusy (byrapcka) u
IyroroAMiImby npenaBad. Takohe, OMo je jemaH oA HajIIOJHHMjUX ayTopa
nuteparype 3a condeljo y Byrapckoj.?

WberoBa kmura Texuwuuecku ynpaxcmenus 3a  061a0A6aibe  Ha
unmepsanume  (Texnuuke — 6edcbe 3a  06radasare  UHMEPBATUMA)
(Tumamanmues, 1973), HaMmemeHa TIPBEHCTBEHO CTYIEHTHMa byrapckor
IpKaBHOT  KOH3EpPBaTOpPHjyMa, 3aCHOBaHAa j€ Ha BEIUKOM  Opojy
WHCTPYKTUBHHX BEXOM M Ha OMJOMIMMAa M3 CaBPEMEHOI CBETCKOT U
Oyrapckor yMETHHYKOI  CTBapajaliTBa, Ca MHOLITBOM  IPEIH3HUX
METOAMYKUX UHCTPYKIIH]a.

! Pax je BesaH 3a MCTpaXMBaEmE TPHKA3aHO Y jEIHOM MOTIOINIABIBY IOKTOPCKE
qucepranuje Paseoj mysuukoe ciyxa y onasxcarby u u3gohersy npouupero moHaiHe u
amoHanHe My3uKe CpHCKUX KOMNO3UMopa y OKeupy npozspama Hacmage coiageha,
onopamene Ha Pakynrery My3uuke ymerHoctH y beorpamy 10. jyna 2016. roaune,
1oJi MEHTOpCTBOM 1pod. aAp Munene IlerpoBuh n komenTopcTBoM npod. np Tujane
Muposuh, ¢ THM LITO je TEKCT OBJIE Apyrayrje CTPYKTYPUCAH U AOIYHEH.

2 Axazemuja y IIIOBIMBY JaHAC HOCH HErOBO MME M y TOj MHCTHTYLHjH CE MOTY
crehu AuIUIOME 071 OCHOBHUX CTY/IHja J0 JIOKTOpara U3 00JIacT My3HuKe, CIIMKapCTBa,
rpa¢pmakor  Ou3ajHa, Oajera, BajapcTBa, MyATHMEIHWja W TaKo  JaJbe
(www.artacademyplovdiv.com Jlatym mpucryma 4.11.2021).
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ITon TepMuHOM ,caBpeMEHa My3UKa“ y HacjloBy OBOI pajaa
MoJpa3yMeBaMO CTBAapaJIAIITBO HAcTalo y mepuoay on kpaja XIX Beka 1o
JaHallkUX JaHa, Kaga cy ce QopMupaid, y OJHOCY Ha KJIacCH4YHO-
POMaHTHYHU j€3UK, HOBU JIECTBUYHHM OOpAacIH; XapMOHCKHM, PUTMHUYKH U
JpyTH TMPUHLIUIN KOjU CBEYKYIIHO YMHE CAaBPEMEHH MY3WYKH jE€3HK, JaKie —
HEBE3aHO 32 XPOHOJOIIKM CMHCAao emuTera ,.caBpemenu™ (ym. ca: Edlund,
1963). Acen J/Iuamanaues, onucyjyhu My3uKy 0€3 TOHAJIHOT OCJIOHIIA, Ka0 H
BelinHA JIDYTWX HCTOYHOEBPOIICKUX TENarora, HUje KOPHCTHO TEPMHH
amouannocm, Beh je moMeHyo, mope] OUTOHATHOCTH M IMOJUTOHATHOCTH Y
My3umn XX Beka, TEepPMHHE HeoopeleHa MOHATHOCM W NAHMOHATHOCH
(Inamannues, 1973: 4).

[Ipuctyn Acena JluamanmueBa oOpagu caBpeMEHE MY3HUKE Yy HACTaBH
coideha aHanuzupaH je AaBHO Yy JeNOBHMa JABa HeoOjaBbeHA paga: y
MaructapckoM pany Bepe MmwnankoBuh onOpameHoMm npe Bume ox 40
romuHa (MmnankoBuh, 1979) u y mokropckoj aucepraumju Mpane Xprke
onbpamenoj mpe 20 romuna (Xpmka, 2001). V nHamem paxy MeTOOUYKU
npuctyn Acena JlnamaHiueBa je3WKy caBpeMeHE MY3HMKe pa3MaTpa ce ca
BUIIE CTaHOBUINTA, IPHUMEHOM JECKPUNTUBHE aHaIW3e, a Wb je
pacBeTjpaBamkb€  IErOBHX  IO3UTHBHMX CTpaHa W HeJocTaTaka H
peakTyenu3alja pajau MOTEHIUjaIHOT TIpey3uMarba JOOpUX cerMeHara.

Nako nacnos mybnukanuje /IlnamMananeBa ykasyje Ha orpanudeny rpaby
— TEXHHYKe BeXOe W Ha CaBlalaBamb¢ MHTEpBaja 3aCTYIUBCHUX Yy jE3UKY
CaBpeMEHE MY3WKe, KIbHIoM je peasHo obyxBaheHo mHoro Bumre. Caapxkaj
YMHE W aKOpJHKa M OJUIOMIM U3 YMETHHYKE JUTEpaType, a CTyJeHTUMA CY
CyrepucaHe pa3IM4YuTe aKTMBHOCTH. VIHTepBau ce TPETHPajy y pas3iio’KeHO]
W XapMOHCKO] BapWjaHTH; Pajl Ha akopAuMa IoApasyMeBa HE caMO TEpIHE
aKkopie, HEro H aKopAe CeKyHIHE, CEKyHIHO-KBapTHE H pa3HOBPCHE
CTPYKType. AYTOpOB apryMeHT 3a YCMEPEHOCT Ka MHTEpBaly Kao eJIeMEHTY
MY3UYKOT je3WKa j& YUHEHHIIA 12 j€ TO OMTaH CerMeHT y4uermha COJIO MeBamka 1
CBUpama TyJaukKux W JyBaukux uWHcTpyMeHata ([unamanames, 1973).
CrBapame aJeKBaTHMX 3BYYHHX TIpeAcTaBa O MHTEpBAIMMa, MpeMa
JuaMaHziueBy, YCJIOB/BEHO j€ NPETXOJHOM INPHUIPEMHOM (Pa3oM HHUXOBOT
yuema 0e3 IMEeHOBamba TOHOBA. Y TOj (MIPUIPEMHO]j) €TalH ce, MOCIIe IMeBamka
MEJIOINjCKUX HMHTEpBaia, ONaxajy MojeluHaYHH CHUMYJITaHW HHTEpBAIHU, a
MOTOM CJICZOBH OJ IO JBa TaKBa Ca3BYyKa.

Teopujcke ocHOBe mpucTyna MHTepBaJuMa Kox JlnamaHaueBa Jiexe Ha
nocraBkama bopuca Muxaunosuua Tjemnosa (Temnos), Jypuja Hukonaesuua
Tjymuna (Tronun), 3aTUM HayyHWKa W3 oONacTH Qu3MKe (aKyCTHKE) W Ha
TajalmkbeM nporpaMmy MOCKOBCKOI KOH3€pBaTOpHjyMa y KOM j€ HaBeleHa
HEOIIXOAHOCT Pajia Ha UHTEPBAJIMMA YIIOPEIO Ca U3rPaAkboM (PyHKIIMOHAIHOT
munubena (Juamanaues, 1973). OciomeH Ha GU3MUKY YHEECHHILY JIa CBAKH
WHTEpBaI WMa crenuduaHo cBOjcTBO  oxapeheHo omHOCOM — Mely
¢pekBeHIMjaMa, ald ¥ YUHBCHUIYY /1a MEHTAJIHA IPEeACTaBa O MHTEpBaIMMa
HUje 3aBHCHA O]] aliCOJYTHHUX BHCHHA KOje Ta rpaje, Takohe u QakroMm na y
OCHOBHM paZa Ha HWHTEpBaJMMa JIe)KH TOHamHHM ocehaj, [uamaHmuer je
CTBOPHO TE€MeEJbaH U CIIOXKEH CUCTEM paja. YUeme HHTepBala caMo y OKBUPY
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TOHAJIMTETA j€, 10 FErOBHM peUrMa ca KOjuMa C€ CIIaKeMO, HEIOBOJHHO:
»OcBemhuBame HMHTEpBalla CaMO Of CTYNEBa TOHAJIWTETAa HEIOBOJHHO
Pa30TKpHBA MEPCIIEKTUBE 32 MOJYJIAIN]Y Kao BRKHOT HW3PAKAJHOT CPEJICTBA
menoauje” (Juamanmues, 1973: 8). 3aTo je OH NPUMEHUO CaBJalaBambE
WHTEpBaja BaH TOHAIUTETA, OJTHOCHO TPeMa aHTJI0aMEPUIKO] TSPMHUHOJIOTH)U
san konmexcma (Ninov, 2005: 15).

Pen yeohewa unrepBana

JluamaHIUEB je Y CBOjOj KEbM3U MHTEPBaJIC YBeo 1o cieachem pexy:

1) BenwKe U MaJie, Te IPEKOMEPHE CEKYH/IE,

2) 4YHCTE OKTaBe,

3) Benuke M Maye, 3aTUM IPEKOMEpHE HOHE (1oBe3yjyhu uX ca aHaJIOTHUM
CeKyHIama),

4) BeJMKe M Maje TepIie,

5) nmermme (moBe3yjyhu ux ca aHaJIOTHUM TepLama),

6) xsapre,

7) xBuHTE (1MOBe3yjyhu UX ca JypcKUM KBHHTaKOPIOM),

8) cekcrte (moBe3yjyhu UxX ca CEKCTaKOPIOM),

9) mnpexkoMepHe KBapTe U YMambCHE KBHHTE,

10) ymameHne kBuHTE (10Be3yjyhu ca yMambeHUM KBUHTAKOPJIOM) U
IpexoMepHe KBUHTE (TIoBe3yjyhu ca mpeKoMepHUM KBHHTAKOPJIOM),

11) mane centime (moBe3yjyhu UX ca JOMHHAHTHUM CETITaKOPIOM),

12) npexoMepHe U yMambEHE CEKCTe.

WuTepBanu ce y OCHOBU YBek0aBajy IyTeM TPAHCIIO3HUIHje KPO3 XPOMATCKO
moMepame oArorapajyhinx MoTHBa, y3 IPUMEHY CHXapMOHH]E.

[Mouerak paja 3acHOBaH je Ha ceKkyHAama (MPBO BEIHKHM a IMOTOM
mannm).* HacTaBHUK CBUpa KpaTKe MOTHBE — CEKYH/IHE TOKPETE, a CTYICHTH
cnymHo oxapelyjy BHXOB cMep, 0e3 HMEHOBama TOHOBA. 3aTHM CE OBE
TEXHHYKE BEXOE MCTOBPEMEHO CBHpajy W IeBajy. CTymeHTH Takole IeBajy
0e3 3ByYHE MOJPIIKE WHCTPYMEHTA, Y3 BH3YCIHY IOTIIOPY — TJCHame y
nmupke. CBako MPBO NEBamke H3BOJU CE TIOTOJHUM BOKasioM. BexxOa 3a Benuky
CEKYyHJIy OJ[BHja C€ y3JIa3HUM TPAHCIOHOBAHEM ITOCTEIICHO KPO3 XPOMATCKY
NIECTBHILY (XPOMATCKO MOMEparhe MOTHBA), y3 EHXapMOHCKE 3aMeHe, o ye'
70 ye“.

Mpumep 1

IMoyerax BexGe 3a Benuke cexynae (Juamanaues, 1973: 10)

® MurepecanTno je na ce [MaMaHIHEB HH y jeIHOM 3aCeGHOM IOTIOIIABIbY HHjE
MIOCBETHO BEJIMKUM centiMama. To je jennHu nojenuHayHo HeoOpaheHu nHrepsai. 3a
0Baj POITYCT HE HAJIA3UMO O0jalllbere.

* OBo je jemHako kao u y HajBehem nemy mmreparype 3a coindeho, Oynyhu ma je
CeKyH[a, 3a T7Iac ¥ yM, HajjeJTHOCTaBHUjU HHTEPBAJ.
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Hapemnu mnpumep wWiycTpyje TOCTaBKy IIe€Bamka M CIYIIHOT ONaXKama
CIIOKEHMX HWHTEpBAJla — Maje W BeEJWKE HOHE, KPO3 OKTAaBHU IPEJIOM
cTaHmapaHe aujaToHcke (y oBoM ciy4ajy — Lle-ayp) jaectpuiie.

IIpumep 2

(duamannues, 1973: 11)
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OKTaBHHM TIpEJIOM, alld cajla XPOMATCKE CKalle, MOCTYMMaK je KOjUM ce
MOYETKY TOCTaBIbajy MPEKOMEPHE U YMamheHE OKTaBe U Malie HOHe (Y IHUTambY
j€ Xpomarcka ,,pa3ioMJbeHa JSCTBHIIA™, Tj. CKala Ca OKTABHUM IIPEIOMUMA).

Ipumep 3
(Anamanaues, 1973: 13)
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YcnoxmaBame CIenn Kpo3 KpaTke U AyKe MeJIoArje y KOjuMa ce KOMOMHY]Y
BenMKe W Maine cekydae. Creianm ciludaH HavyuH o0pajie NPeKOMEpHUX
CEKYH/IM ¥ YUCTHUX OKTaBa.

Hapenny BexOy CTYACHT CBUpPa KaKO je 3allMCaHO Y3 IIEBAIbE Yy jEIHO]
oktaBu. IloToM HAacTaBHUK CBHpa, JOK CTyJIEHT ojpeljyje OKTaBHY
MPUTAJHOCT CBAKOT TOHA M 3aMKCYje Ka0 JTUKTAT:

Mpumep 4
(duamannues, 1973: 16)
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I'panyupame 3axTeBa je CHpPOBEJEHO TAaKO IITO Ce IMocje yBolema CBakor
HOBOT eJieMeHTa (MHTepBajia) 1ajy BexkOe ca KOMOMHAITNjOM CBUX WK BehuHe
JI0 TOT TpEeHyTKa caBnaljiBaHuX UHTEpBaa.

[Ipenopy4yeHn METOAMYKM MOCTYMaK 3a MOYETHE TEXHHUYKE BexOe je
cnenehu:

a) HACTaBHUK HAa KIABUPY WJIH JPYroM HWHCTPYMEHTY cBupa ¢pasy, a
cTyneHt onpehyje Opoj ToHOBa, cMep KpeTama MENIo/Ije U BeUYHHY U
BPCTY MEJIOJIN]CKHX MHTEpBala, 03 IMEHOBama TOHOBA,

0) mocie JBa 0 TpU CBHpama (ppasza ce 3amucyje, moclie yera ce CBUPa TOH
al,

B) CTYJICHT UCTOBPEMECHO CBHpA U MIE€Ba HA KJIABUPY,

I') 3aMHIIJbEHO M3BOheE (hpa3e ca acolrjalljoM Ha HEKW HHCTPYMEHT, ajlu
renajyhu y nupke KJiaBupa,

1) IeBam¢e U CBUpamke (ppase y TpaHCIO3ULH]H,

1)) HacTaBHUK CBHpPA HA KJIABHPY, & CTYACHT HA IPYTOM HHCTPYMEHTY,

¢) neBame 0e3 MOTKPeIbeha Ha HHCTPYMEHTY,

)K) OlaXxakbC rpeiiaka KOje HAaCTaBHUK HAMCPHO U3BOAW Y OAHOCY HA Ta4YaH
3aIimc.

Jlo kpaja ce aajy CIMYHE MPEropyKe.

Byrapcku mnwmcany u memaror je Behe wWHTepBasie MOCTaBUO TPEKO
3aMUIIIbARba MPONA3HUX JICCTBUYHHX WIH aKOPACKHX ToHOBA. Jlakie, HAYHH
mocraBke/ yBol)ema MHTEpBaa je ciaenehu:

1) Beawka W Mama HOHA y3 3aMHILbakbeé MOMONHOI TOHA OKTaBE

(xopucTe ce o0e BapHjaHTe: CEKyHJAa IUTYC OKTaBa M OKTaBa ILTYC
CEKyHJa, C TUM ILITO CE CPEAbU TOH Ol TPH Y HU3Y 3aMUIILIBA),

® OBaKo HOCICNHE KyMyJanyje eleMeHaTa HeMa y TEXHUYKAM BexOama 3a HHTepBaie
Koje cy ce y CpOWju TOKOM TNpPETXOAHWX JACLCHHja HajBHUIIE KOPUCTWIE — ¥
TexHUYKIM BexOama Bopusoja Ilomosuha (Popovi¢, 1992). 3atum, 3a pazmuky of
Huamannvesa, [TonoBuh HHUje mpenopyduo TpaHCIOHOBAaHm-EC BEXKOM HUTH j€ JaBao
Be)kOe OBAaKBOI calpikaja y Op»keM Temily (Koje BHUILE JIMYE Ha €TUAE), HUTHU je J1ao
WjenHy MeEJIOJWjy 3acCHOBaHY Ha MPETXOAHO HAyYeHUM HHTEpBaUMA Y
HepaBHOMEPHOM (DoJKIOpHOM (akcak) putMmy. Haue, nmopeheme TEXHUUKHX BEKOU
Pa3IMUUTHX CPIICKUX U MHOCTPaHHUX ayTopa TeMa je paja KOju ce TPEHYTHO Halasu y
MPUIPEMH.

® C tum y Besu, UBana Xprka je HeroB MpUCTYN AeHHHCANA Kao ,,[IpHOeraBame
HHTEPBAJICKO] MHTOHAIMjU ', OTHOCHO MHTEPBAJICKO MUNIUbehe (Xprika, 2001: 186).
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2) BelMKa W Maja Teplia, 4YKCTa KBapTa IOIYHaBambeM CEKyHIHOT
MOKpeTa,

Ipumep 5
TexHuuka BexOa 32 MHTOHALM]Y KOjUM C€ MPHUIPEMa ONAKame CYMEPHOHHPAHHUX
kBapTH (duamanaues, 1973: 36)

3) kBuHTA (TONyHaBakbEM IMPOIA3HOM TEPIIOM y OKBHPY IOyPCKOT
KBUHTaKOPJIa),

IIpumep 6
(Inamannues, 1973: 43)
UucTH KBHHTH
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4) cekcra (NMOMymABambEM MPOTA3HOM TEPIIOM y OJHOCY Ha 6AcoB TOH
CeKCTakopZa WJIM KBapTOM Yy OJHOCY Ha 0acoB  TOH
KBapTCEKCTaKOP/Ia),

5) mnpexomepHe kBapTe mpeko omnoca IV-VII crynam (momymaBameM
X0/J1a MPOJIa3HUM TOHOBHMA)

IIpumep 7
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(duamanaues, 1973: 55)
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6) ymameHe KBHHTE (TIONMYHHABAKHEM MPONA3HOM TEPIOM Y OKBHPY
YMameHOT KBUHTAKOPIa),

7) mnpekoMepHe KBUHTE (MOMYyHaBambEeM IMPOJIA3HOM TEPIIOM Y OKBHPY
MIPEKOMEPHOT KBUHTAKOP/1a),

8) mane centuMe (MOMyHABaWkEM IMPOJTA3HHUX TOHOBA JOMHUHAHTHOT
cernrakopaa)

IIpumep 8
(duamannues, ucro: 85)

TE e U=

Hakie, mperiiex MocTaBKe HMHTEpBana y Kibu3W JlnamaHaueBa IOKaszao je
HNPUMEHY MTOCPEIHNX, MTOMONHUX TOHOBA, OJTHOCHO CYTe€pHCame¢ MHTEPBAJICKE
uHTOHanyje. To cMaTpaMo HEJOCTATKOM Y HeTOBOM KOMIUIEKCHOM IIPUCTYITY
je3uKy caBpeMeHe My3uke. Mako BexxOameM 10 ayToMaTtu3Ma pe3yaTaTu paja
W y Cily4yajy NpUKa3aHe MHTEPBAICKE WHTOHAIU]jE Y KOHAYHOM HCXOJY MOTY
OWTHU cacBUM aJIEKBATHH, ayTOP OBOT' TEKCTA je Ha CTAHOBHINTY JIa CE TAYHOCT
y u3Bohemy Opke, e(eKTHHje MOCTIKE YKOIMKO C€ OAMaxX MNpPUMEHY]Y
TOHAJIHE acolMjallije y KOjuMa HemMa MOCpeJHUX TOHOBa. Ped je 0 mocTynky y
OKBHpY KOTa Ce y3UMajy, Kao MOJEJIH 32 WHTEpBaJle, HajKapaKTePUCTHIHH]U
CKOKOBM y ToHaiureTy. Y CpOWju je Taj HaYMH paja NpPBU NPEITIOKHO

Bopusoje IlomoBuh mo yrnemy Ha pyckor ayropa BaxpomeeBa (Popovic,
1963).

OI[ TeXHHYKe Bekoe Ka OJIOMIIMMA U3 YMECTHHYKOI CTBapajalmrTea

Mapa HacloB KibUre yKaszyje caMo Ha TeXHHUYKe BexkOe, y 00pajan JInHeapHOT
TOKa Ce MOoCcje TEXHUYKUX BEXKOHM y CBaKOM IOTJIaBJby Halla3e U Jpyre BPCTE
mysuuke rpahe. To cy kparke ¢pase oI MO HEKOJIMKO TAKTOBA, a MOTOM
MeJOJje V pa3IuduTUM TeMnuMa (yKJbydyjyhu Op3) U METpHYKHM BpcTaMa
(yxspyuyjyhu pasHoBpcHe akcak putmose: 5/8, 7/8, 9/8, 11/8). Vcien Tora u
Behe puTMu3aigje, OHE NPEJACTaB/bA]y CaMO KOpak 10 MeJoauja U3
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YMETHHYKOT CTBapajamTBa. YTOpeno ce YBOJAC IMIAKTUYKH ITOTOIXHU
omIoMIM M3 JuTepatype XX Beka, Te jeAHOTNAacjy H0Jajy ABOTIACHU W Ha
Kpajy BHIICTJIACHH MY3UYKH CapiKajH.

Mpumep 9
Menonauje Illenbepra, BebepHa, bepra (uamanaues, 1973: 66)
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Pax Ha XapMOHCKMM HHTEPBAJINMAa

3a pag Ha XapMOHCKMM HHTEpBaJIMMa IOTPEOHO je H3TPAIUTH MY3HUKO-
CIIyILIHY TPEACTaBy CBAKOT O IbHX, TAKO IITO CTYACHT:

a) onaka BEJIMYMHY U BPCTY MHTEpBasa, 0e3 IMEHOBamba TOHOBA,

0) cBHpa XapMOHCKH MHTEPBAJI 110 CIIyXy Ha KJIaBHPY, Clyiajyhin U cBaku
TOH 3aceOHO U KOMIUIETaH 3BYK,

B) rneaajyhn y HOTHHM TEKCT, CBHpa IOjeIMHAYHE TOHOBE M Ha (OHY
3aJ]pXKaHOT JIBO3BYKA TeBa WX y3JIa3HO U CHIIA3HO,

') CBHpa IO J[Ba XapMOHCKa MHTepBaya Mel)y KojuMa ce 3ajeIHUYKH TOH
3apXxKaBa U

1) CBHpa XapMOHCKH MHTEpBaJl 0€3 Be3UBatha 3ajeIHUYKOr TOHA.

Ha3uB ocHOBHOT TOHa MPBOI' MHTEpBaJla HACTABHUK TOBOPH CTYIEHTHMA; Ha
Kpajy ce uHTepBaiu 3anucyjy (Juamanaues, ucro: 23).

HacraBak pama ce 3acHMBa Ha CIYIIHOj aHAIW3M HHM3a XapMOHCKHX
WHTEpBaJa: YUCTE OKTABE, BEJIMKE M Maje CeKyHJe, 0e3 MMEHOBamka TOHOBA, a
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YCIOXKIaBakbe I0pa3syMeBa ONaXamke OOYHOI IOKpeTa  IOJa3HOT
XapMOHCKOT uHTepBasa. OBH 3a1alH ce YTBphyjy cBHpameM KoJ Kyhe.

IIpucTyn akopanMa TepiHe U HeTepIHe CTPYKTYpe

VY3 akopje TeplHE CTPYKType KOj€ je MOCTaBHO BaH TOHAIHOT KOHTEKCTa
yrmopeso ca uWHTepBaluMa, JlMaMaHaueB je yBeO W akopJe HeTepIHe
CTpykType (IITO je ca CTaHOBHUINTAa MeToauke HacraBe condeha y Cpouju
moceOHO MHTEepecaHTHO Oyayhu a oBakBa BexOama BPJIO MAJIO 3aCTYIJbCHA
y Hallloj HACTaBHOj JIMTEPATypy 3a BHCOKOIIKOJICKY HacTaBy). IIpBo je yBeo
KJIacTepe CauyribeHE O] TPU CEeKyHJIe pasnnuute Bpcre. [1oToM je y Tpu3Byke
(HeTepIHa ca3BydYja OJf TPU TOHA) YBEO, TIOPE] CEKYHIM M TEPIH, U KBapTe U
KBHHTE, 3aTHM OKTaBE, CEKCTE.

VY npumepuma mo3ajMbeHMM O IiBeackor ayrtopa Jlapma Emrynna
BUIMMO JIBO3BYKE, TPH3BYKE U UYCTBOPO3BYKEC pa3IMUUTE CTPYKTYpE,
YKJBY4yjyhu cyneprnoHupane KBUHTE:

IIpumep 10
(Anamanaues, 1973: 52)

0 ——— 1 l':"___.._.. ‘l n8pe caayma
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IMpumep 11
(Auamangues, 1973: 93)
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VYnopeno ca paloM Ha HETEPIIHAM Ca3BydyjuMa yBekOaBa ce ONakame
XapMOHCKHUX MHTEpBaa — JBO3BYyKa.

JlnaMaHIMeB je MECTMMHUYHO TPaXHO MMEHOBAaHmE HEYTPATHUM CIOTOM
Kako OM ce 3ByK CHMYJITAHHTETa JOKHBEO M Kao (hoHWYHA mojaBa (yII. ca:
Radiceva, 2000: 149).

Axopan ce — mpema mpuctyny AceHa uamannueBa — oOpalyjy Ha
cienehu HaYMH:

1) crynmenr, rienajyhm y HOTHU TeKkCT, oipelyje MHTepBaje yHyTap

akopza,

2) cTyIOeHT CBUpPa aKop[ PasokKeHO, 3aIpKaBajyhn 3ByK CBAaKOI TOHA, T€
Mocje aHalu3e TMeBa Y3Ja3HO (EBEHTYalHO CHJIA3HO WM Camo
MOjeIMHAYHNA TOH); y JlaJbeM paay u30erapa ce pasjiokKeHO CBUPAE
aKopasa,

3) cryment, rieAajyhm y HOTe, CBHpa akopa M ,,MHCAaOHO IieBa“
UMeHyjyhH TOHOBE M Y3 KOHTPOITy UHTOHAIUj€ Ha KJIaBUPY,

4) cryneHt, rienajylim y HOTe, CBHpa akopj, MOCIe Yera MpeKuza
CBUpAE U 3aMUIIIbA 3ByUarhe akop/a y TeMOpy KilaBupa,

5) HacTaBHHK CBUPA, a CTY/ICHT, 0e3 Ilieiaka y HOoTe, ofipelyje CTpYKTypy
aKopJia Y CMHUCITY 3aCTYIUbCHUX MHTEpPBaNa, YKIbY4dyjyhu U HHTEpBa
n3mel)y 6acoBOT ¥ TOpH-ET TOHA,

6) TMKTaT: HACTABHUK J1aj¢ TIOYSTHU TOH a', a motom CBHpa HM3 aKopaja
TaKo IITO CBAKHM CBUPA HajMarbe JIBa IyTa ca May30M O]l TIeT CeKYH/IH,
JIOK CTYZAEHT 3aI1Cyje TOKOM THX Tay3a,

7) onaxkame TpelIKe: HACTABHUK CBUPA aKOpA, CBECHO u3BoAchu jenan ox
TOHOBA HETAYHO; CTYIEHT ojpelyje TpemKy y3 HCIOoJbaBame
AQHAIUTHYKOT MHIBEHA,

8) uMTaBa Kiaca WJIM HEKOJHMKO CTyA€HaTa IIeBa, TPOIJIACHO WU
YeTBOPOTIIACHO, HU3 aKopaJia;
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9) cTynmeHT cBHpa Ha KIIaBHPY JBA-TPU aKkopja rieaajyhu y HOTHH TEKCT,
MOTOM HamaMeT U Ha Kpajy 3amucyje, 0e3 riegama y HoTe.

BuioBH aKTUBHOCTH

AKTUBHOCTH CyrepucaHe CTyIEHTHMa Yy OBO] KIH3U CY II€Bame, CIYIIHO
ona)kake U aHAJIN3a, 3alIMCUBAE, CBUPAkhE U acOoLUpame Ha CIUKY KJIaBUpa
0e3 peanHor u3Bohema, ¢ TUM MITO ce n3Bolema MeBambeM M CBUPAHEM BpIIIe
y aIcoIyTHO] 3BYyYHOCTH H TPAHCIIOHOBAHO.

IToceGHO OuTHNM y pHCcTyIy JJnaManaueBa cMaTpamo mTo ce Kpahum u
IyXKHUM MEJIoJ1jaMa, ABO3BYYHHM M BHUILE3BYYHMM Ca3BydjUMa MpHUCTyIa U
MyTeM MOJAIHO-CIIEHU(PUYHOT NPUCTYNa, Tj. TpeTMaHa jeqHe MHQopMaluje
caMo MPEeKO jeIHOT YyJIHOT MOAAJIUTETa, OAHOCHO MPEKO jeJHe aKTUBHOCTH U
MyTeM MYJTHMOJAIHOT MPUCTYyIIa — TPEeTMaHa jefHe My3Wdke nHdopmanuje
MyTeM BUILE YYJIHUX MOAAJIHUTETa, OAHOCHO akTuBHOCTH (Beocanin, 2017:
55-67).

[MorneaajMo mpuMepe MyJITUMOIATHOT TIPUCTYIIA Y ONAXKalhy U H3BOhEHY
(y xojuma IUKTaT MOXXe OWTH CBUpaH Ha KJIaBUpYy WIUM Ha JIPYroM
uHCTpyMeHTy). [IpBu mpumep mpukasyje jeaHy oa Menoauja 3a Koje je
MPEMOpPy4YeHO Ja ce IMeBajy, 3aTuM u3pal)yjy Kao OUKTaTH, T€ CBUPAjy Ha
KIIABHPY U JPYTUM HHCTPYMEHTHMA.

Ipumep 12
(duamannues, 1973: 31)
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Hapeanu ToHCKHM HU3 3a0€IeKeH ¥ IBa CUCTeMa OTPEOHO je CBUPATH YIIPaBo
KaKo je 3alKcaH U MCTOBPEMEHO TeBaTH (aJd y TpaHHIlaMa jeHE OKTaBe),
YyMe Cce I0jadaBa NpEACTaBa O 3BYYHOCTH TOHOBA BaH JIMYHOT amOuTyca
rinaca. [IToHOBO 3anaxaMo MyJITUMOJJATHY MTPUCTYIL:

7 Huamannaues, 1973: 32-33.

TpaHcO3uIMjOM MOTHBAa W JAYXKHX MEIOIUja Ce CTa0miu3yje IpeiacTaBa o
TOHCKHM OJIHOCHMA MOYEB 0] OMJIO KOje BUCHHE, LITO MPEACTaBIba APAroleH HUCXO
yuema.
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Hpumep 13
(duamannues, 1973: 19)
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[leBame, cBupame, aHaNM3a U 3alHCHUBAbE UCTHX BEXKOW 3aCTYIJBEHO j€ U Y
HACTABKY Ca Ca3BydjHMa Pa3IHUUTEe CTPYKType.’

Mpumep 14
(Anamanaues, 1973: 84)
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3aBpimHa peu

Acen /[lnamanameB je y CBOjOj KBU3U [TexHuuecku YNpagrcHeHus 3a
ograossare Ha unmepsarume TOHyAHO mpodecopuma coideha craoxeH
METOJIUYKH TPUCTYIl JE3UKYy CaBpeMEHE My3HKe, KOojuM je oOyxBaheHo
caBlaZaBame U HECHE JIMHEApHE U HheHe BepTHKanHe auMeHsyje. [lomryjyhn
OUIAKTUYKA TPUHIOMI IOCTYIHOCTH M CHUCTEMAaTHYHOCTH, Haarpabyjyhn
3Hamka W BEIITHHE OJl TMOjeJIMHAYHOT Ka OINIITeM, y3 KOMOMHOBame
pa3IMYUTUX aKTUBHOCTH CTy/IeHaTa (IIeBambe, CIyIIHA aHAlIu3a, 3alCUBaIbE,
3aMHIbAkhEe CBUPAmkha M PEaHO CBHPAE) M IpeMa y30py Y JIMTepaTypH
BUIIIE CTPaHMX ayTopa YkIJbyuyjyhu mBeackor ayropa Jlapma Enmynna,
JlnaMaH/IieB je CTBOPHO CIIEIHM]jajTHA CHCTEM Pajia.

Taj cuctem nMa U KBaJuTeTe U HegocTaTtke. KBanuTer, ocuM XBartama y
KOILTAI] ca jeAHOTIACHOM M BHILETIACHOM MY3MKOM HajCJIOKCHHUjeT HHMBOA,
YHHE TIOMEHYTO MOIITOBAKC MPHHIUIA MMOCTYITHOCTH M CHCTEMAaTUYHOCTH,
JETaJbHOCT MHCTPYKIIMja M MIOCCOHO KOMOMHOBAHE Pa3HOBPCHUX aKTUBHOCTH
cryaeHata. Te pa3HOBpPCHE aKTHMBHOCTM MECTUMHYHO C€ HCIIOJbaBajy Kao
MYJATHMOJAIHU TIPUCTYNl MY3WMYKAM HH(pOpMaIujaMa, I[ITO YHHU jaKy

[punnkoM 3ammcHBama Oeneke Ce 1[0 JBA AKOPAA, a NPWIMKOM CBHparba
3ajeJHHYKN TOH U3 aKOpZa ce 3a/pKaBa.
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moTHopy namhemy Kao MpeAaycioBy ycrmentHor yuema (Beocanin, 2017: 55—
67). Hemocrarak y mnpuctyny J[lmamaHameBa CaBpeMEHO] MY3HUIH jeCTe
MOCTaBKa MHTEPBAJIa MPEKO MPOJIA3HUX (JECTBHYHUX WM aKOPJCKHUX) TOHOBA
KOjuMa ce pa3Mak IOIyHaBa, a TO je TaKO3BaHAa MHTEPBAJCKAa WHTOHAIIM]a.
Ona He npeAcTaBiba Haj0OJbE pelIee Oyayhu aa cy peaknuje y ToM ciydajy
Hajuemhe HEWITO YCHOPEHWjE€ y OAHOCY Ha TOCTaBKY MPEKO TOHAIHUX
cBojcTaBa WHTepBana. Y paay je Takohe yka3aHO Ha TpOIyCT ayTopa
HAYWEHECH yCJIe]] H30CTaBJbarba pajla Ha BEIMKUM CENTHMaMa.

Wmnnukanujy oBe aHanu3e HajlasMMO Yy MOTpeOM 1da ce cpIcKa
JIUTEepaTypa 3a BHCOKOLIKOJCKY HacraBy coideha u mparehy meromuxy
oboratv IUIAKTUYKH TIOTOJHUM BekOaMa 3a caBliajlaBarbe HETEPIHUX
ca3Bydyja. McroBpemeno, Mmeroauuku npuctyn Junamanauesa Hac nonceha Ha
3Ha4aj Cyrepucama MYJITHMOJAIHOT MPUCTyNa caJp)kKajuMa 3aCHOBaHHMM Ha
JE3HMKY CaBPEMEHE MY3HKeE.
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SUMMARY

ASEN DIAMANDIEV'S METHODICAL APPROACH TO THE LANGUAGE
OF CONTEMPORARY MUSIC THROUGH THE BOOK TECHNICAL
EXERCICES FOR MASTERING INTERVALS

Jelena Beocanin

Dr. Asen Diamandiev (1915-2009) was a composer, conductor, music pedagogue and
founder of the Academy of Music and Dance in Plovdiv (Bulgaria), and a longtime
lecturer at this institution. He is one of the most prolific authors of solfeggio / aural
skills literature in Bulgaria. His book Technical Exercises for Mastering Intervals
(1973) is based on a large number of instructive exercises and excerpts from world
and Bulgarian art heritage, with a multitude of precise methodological instructions.
Although the title of Diamandiev's publication indicates limited content and a narrow
didactic goal (technical exercises for mastering intervals), the book in fact covers
several tasks of teaching solfeggio / aural skills, and contemporary music is treated in
several layers. Intervals are treated as both melodic and harmonic; working on chords
implies not only those based on thirds, but also chords of second, second-fourth and
different structures. Exercises for detecting errors taken from the Swedish author of
solfeggio / aural skills literature Lars Edlund or inspired by his work are also
represented; also some of Edlund's methodical procedures. In his book, Diamandiev
also suggested in some places the processing of the same musical content through the
activation of several sensory modalities, which is a very effective technique for
creating solid musical-auditory representations — multimodal representations. This
paper is based on the analysis of Asen Diamandiev's complex methodological
approach to the language of contemporary music, and the aim of its deliberation is
additional clarification and re-actualization in order to permanently enable quality in
higher education in solfeggio. The method of descriptive analysis was applied, and
the results indicate that Diamandiev's approach to contemporary music is a special
system for mastering the music of the XX (and XXI) century. Asen Diamandiev's
complex methodological approach includes modal-specific (unimodal) and
multimodal approach. Modal-specific approach refers to treatment of content through
only one activity and this one prevails. Especially important for creating solid mental
representations of music is multimodal approach that involves the treatment of the
same content through different sensory modalities.

Keywords: Asen Diamandiev, contemporary music, aural skills, intervals,
multimodal approach.



3HAYEHHME NEJATOIr'MYECKOM MPAKTHKU B POCCUIICKOMN
CHUCTEME BBICILHEI'O MY3bIKAJIBHOT'O OBPA3OBAHUSI

BoicTpoB lennc BukropoBuu VJIK: 37::78

®denepanbHOE TOCYIAPCTBEHHOE OIOIKETHOE

o0Opa3oBaTeiabHOE YUPEKICHUS

BBICITIETO 00pa30BaHUs

Canxm-Ilemepbypeckas 2ocyoapcmeennast

KOHCep8amopus UMeHU

H.A. Pumckozco-Kopcaxosa

Cankr-ITerepOypr, Poccus Ilpezneonu nayunu uranax

Pestome pokmanma: Ilemarormyeckass HOATOTOBKA CTYAEHTOB OpraHU3alMi
BBICIIEr0 MY3BIKAJIBHOrO OOpasoBanMsi B Poccum: craHmapTHbBIE MOJIXOJbI NPH
peaiM3aliM  IeJarorM4ecKod NpPakTHKH, e€ 3HaueHWe B CTAHOBJICHHHU
MY3BIKQHTa-MCIOJIHUTENS, IEepexox OT oOydeHHs CTyJeHTa K pealu3aluu
MONMYYCHHBIX  (TOydaeMbIX) KoMIeTeHIiH. (OCHOBHEIC HaTpaBJICHUS
00pa3oBaTebHON eI TeTFHOCTH TUTS s dexTuBHON peanu3aim
NEeJarornyeckuX HaBBIKOB BEITYCKHHKA.

KnroueBble ciaoBa: MysblkaigbHOe 00pa3oBaHHe, Iemarormyeckas NPaKTHKa,
s dexkTuBHOE 00pa3zoBaHKe, OT 00Y4YEHHs K MPAKTUKE, PA3BUTHE MY3BIKAILHOTO
00pa3oBaHusl.

Docendo discimus. «O0y4dass — oOyuarock» mwin «Iloka ydum — ydumcs».
BriepBble 3Ty HIMPOKO pPacHpOCTPaHUBIIYIOCS (DOPMYITy BBIBEN PHUMCKHIL
¢unocod-crouk Jlyumit Anmeli Ceneka Mnammmii B 4 B. 0 H.J., W,
OeccropHO, KaxIblii U3 HaC MHOTOKPAaTHO MOATBEP)KAAl €ro MpaBOTy Ha
cooctBeHHOM onbiTe. CeronHs, B BEK CTPEMUTEIIBHOI'O pa3BUTHA
HEHpPOTEXHONOTMH W KOTHUTHBHBIX HAayK, MBI HMMEEM BEJHMKOJCIHYIO
BO3MOXXHOCTbB OIEPETHCS Ha MCCIIEOBAHUS, T0Ka3bIBAIOIINE CIPaBEIIMBOCTD
JAHHOTO (MIOCO(CKOTO Pa3MBIIUICHUS,, 1 BCTPOUTH MOJTYYCHHBIE 3HAHUS B
caM MeXaHU3M o0pa3oBaTeNbHOrO mpoiecca. To, KaKk MBI Y4AMCS, UMEET
OpSAMYyI0 3aBUCUMOCTb OT TOrO, Kak (YHKUHOHHPYET Hall MO3T.
CrnenoBatenbHO, UCTIONB3YSI TaHHBIE HEHPOHAYKH, 00beAMHUBILEH B cebe Bce
JIOCTIKEHHS B 00JIACTH U3YUYESHHUSI MO3Ta, HEPBHOW CHCTEMBI U TIOBEICHUS, MBI
MOKeM yuuThes Ooee 3 (HeKTHBHO.

Wtak, MBI 3HaeM, 4TO YeJNOBEK TOIZA JIy4llle MO3HAeT, KOrjAa Iepenact
CBOC 3HAHHE O MPEAMETE IPYIMM JIIOJIIM — 3TO HENpeNiokHbii (akt. Ho
nouemy?

Jns oTBeTa Ha 3TOT BONPOC OOpaTWMCS K (parMeHTy BBICTYIUICHHS
Bapbaper  Oxim, mpodeccopa  WHXKEHEpHbIX  Hayk  OKIEHJICKOTO
YHHBEPCHUTETA, COaBTOpA OJHOTO M3 CaMbIX MOIMYJSPHBIX KypCOB OHJIAlH-
obpasoBarenpHOi iatdopmber Coursera — «Learning how to learn» («Kaxk
yuuThest yauThesi»). CornacHo b. Oxnn, «Koria Mbl 4eMy-TO y4UMCS, MBI, Ha
caMoM Jieie, yCTaHaBIMBAaeM CBSI3W MeXAy HeiipoHamu. C MPakTHKOH 3TH
HAOOpHI CBsI3eH CTAHOBSTCS BCE MpOYHEE, TOJIIE U OOMIMpHEe. YUUTbCS —
3HAYUT CTPOUTH APXUTEKTYpy 3HAHUI C TMOMOIUBIO HEHPOHHBIX CBA3EH B
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o0JacTH KOpbI TOJIOBHOTO MO3ra, HEOKOpTEKCe, KOTOpas OTBEYaeT 3a
JIOTTOBPEMEHHYIO TTAMSTBY .

Bap6apa Oxuu BeIiensIeT YeThIpe HanboJee MOIe3HBIX METO/1a O0YUCHHS

1) MBI MO’KEM MIEPEYUTHIBATH MATCPHUAT,

2) MOMYepKUBATh WIIK BBIICIATh WH(POPMAIUIO, MPEACTABISIONIYIO IS
HAaC BaXKHOCTb;

3) co3gaBaTh Tak Ha3bIBAEMYIO KOHIIETITYaJbHYIO KapTy, TO €CTh HEKYIO
00BEMHYI0O  MOJENb, TIIOCTPOSHHYI0 Ha  CBS3SX, AaHAJOTHIX,
accoluanusax 1 mp.;

4) W, HaKOHEIl, MBI MOXEM BCIIOMHHATH, BBI3BIBATH B MaMSITH HEKHUE
3HAHUSL.

[locnenuuii cmoco® — BCIOMHHAaHHME — CIHMKEp Ha3blBaeT Hauboee
3G GEKTHBHBIM METOJOM TPEHHPOBKU Haiero mosra: «Korma mMbl yuumcs, B
nmpoliecce NMEepBOHAYAIBHOTO OOYHYEHHsI Y HAac CO37aeTcsl XOpouwid Habop
HEHPOHHBIX CBS3€l, HO OueHb cadbIi. M Kaxablil pa3, Koraa Mbl U3BJIEKaeM
W3y4YeHHOE M3 MaMsiITH, MBI, HAa CaMOM JieJie, YKpEIUIieM OTHU CBA3H.
CymecTByeT MHEHHE, YTO YUHUTh APYTHX — JYYIIUH CIIOCO0 y4UThCS. DTO
CIpaBelIMBO, TaK Kak, oOydas Jpyrux, Mbl HCIOJIb3YEM TEXHHUKY
BCIIOMUHAHUS. MBI U3BJIeKaeM HH(OPMALIMIO U3 CBOCH MaMsITH U, TEM CaMbIM,
YKperuisieM HEMPOHHBIE CBA3M.

B cymmHoctn, oOnamas numb 0a30BBIMH CBEICHHSMH W3 OOJACTH
Hay4YHBIX HCCIICIOBAaHUH O <«3aKyJluChe» mpouecca OOydeHHUs, BeCbMa
JIOTUYHO OOpaTUTBCS K TaKOMY SBJICHHMIO, KaK TeJaroruueckasl MpakTHKa
CTYZCHTOB B BBICIIEH IIKOJE — BEJb 3TO Y)K€ CYIIECTBYIOIINI HHCTPYMEHT,
MO3BOJSIIOLIMM ~ HaM  MOUCTHHE  OECKOHEYHO  IPUMEHATh  TEXHHUKY
BCIIOMHHAHUS (HapsAy ¢ MHBIMH) M 00y4aThCsi CAaMOMY B TIpoLiecce 00yUYeHHs
npyroro. Kpome TOro, [aHHBI BONpPOC JEHCTBUTEIBHO TpeOyer
INPUCTAIBHOIO PAcCMOTPEHMsT C TOYKM 3pPEHHS €ro OpraHu3alud B
CYILIECTBYIOLIMX YCIOBHAX 00pa30BaTeIbHON CUCTEMBI.

TpaguumonHo B Poccun Mbl  guddepeHnupyeM meIarorndeckyro
MPaKTUKY Ha JIBa BUJA, B 3aBUCUMOCTH OT CTYNEHEH CHUCTEMbI My3bIKaIbHOI'O
00pa3oBaHMsi, HA KOTOPBIX OHA OCYIIECTBISICTCS: CPelHEH (B KOJUICIKE) U
BhICIICi (B By3e). OTHAKO ¥ B TOM, U B JIPYrOM CIIy4ae JJIsl €€ MPOXOKICHUS
MpaKTUKAHTy HeoOxoauma kBanudukanus. [1odToMy MBI Tpuaep:KuBacMcs
KOHIIETIIINH, IOIPa3yMEBAOLIEH, YTO Pa3BUTHE MENAaroru4ecKuX HAaBBIKOB
JOJDKHO OCYILIECTBIIITBCS Ha BCEX O0pa3oBaTENIbHBIX JTalax, HaduHas ¢
0a30BOro  ypoBHS, MapajyieIkHO C  OCBOGHHEM HMHCTPYMEHTa U
TEXHOJIOTHUECKUX O0IIEeMY3bIKaHTCKUX 3a1a4. PaccmoTpum Oonee moapoOHO,

' Cm.: B Oxmu. Kax B3pOCIOMY HAy4YUTbCA YUYUTbCA U HAWTU MOAXOJ K
cobcTBeHHOMY MO3ry [DnektpoHHsii pecypce]. URL: https://youtu.be/CjSXIMMcvBc
(mara obpammenus: 29.01.2021). Beicrymnenne b. Oxmn cocrosimocs 10.11.2021r. B
pamkax Bropoii onnaiiH-koH(bepeHimu 06 oopazosanuu Yet another Conference on
Education 2021 (YaCle), opranmsatopoM KOTOpO#l cTaga OIHA W3 KPYITHEHIINX
poccuiickux | T-kommanuit — Yandex.
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KaKk HMEHHO 3Ta LeJb JIOCTUraeTcs Ha Pa3IUyYHBIX CTYIEHAX IOJrOTOBKU
Mpo¢eCCHOHANBHBIX MY3BIKAIbHBIX KaIpoB.

Ba3oBblii ypoBenb. B pamkax npeanpodeccHoHaIbHON MporpaMmsl (B
YCIJIOBUSIX MY3bIKAJIbHOM IIIKOJIbI) MBI BBOJMM JIMIIb OIIPECIICHHbIE JJIEMEHTHI
[e1aroru4ecKoil MpakTUKU, K KOTOPbIM OTHOCSTCS, HAallpUMep, OLIEHUBAHUE,
KonupoBaHue (IIOBTOpP), HUIpa JAy3TOM BMECT€ C MpEnoaaBaTelieM,
aHcaMOJIeBOE UCIIOJIHEHHE C YYETOM BO3MOXHOCTH MOMEHSITHCS T'OJOCAMHU C
IpyTuM oO0ydJaromuMcsi, U WHbIe MeToabl. llporecc mporekaer B paMKkax
CHEeLMAIbHOW JAWCUMIUIMHBL. |7aBHOe, dTo mpuoOperacT peOEHOK B
pe3yibTaTe TMOAOOHOTO ONbITA —BO3MOXHOCTH IIOYYBCTBOBaTh ceOs
B3pOCJIBIM, OTBCTCTBCHHBIM 3a KOI'O-TO, OLIYTHTbH CIOCOOHOCTH nepeaaTb
3HaHHA, KOTOPBIMH YK€ BJIaJICCT CaM.

Cpeanuii ypoBeHb. Ydamiyecs CpeIHET0 3B€HAa IONYYalOT OIBIT
MIPEIOIaBaTeIbCKON NIEATEILHOCTH B OOJIBIIEH CTEICHH B IACCHBHOM
pexxuMe, HaOoAas 3a HACTaBHHKOM BO BpeMsi YPOKOB B kiacce. JlaHHas
(hopMa MpaKTUKK MPUMEHSIETCS 10 NPUYMHE HEAOCTATOYHOH KBaIM(pHUKALUN
yyamerocsi Juid  OCYLIECTBICHHUS  CaMOCTOSITETIbHOM — IeIarornveckou
nesitennbHOCTU. OJTHAKO HE CTOWT HEJOOLCHUBATH 3HAUYEHHE CPETHETO YPOBHS
— BCE OCHOBHBIC HABBIKHM II€JarorMUECKOro oOpa3oBaHMS 3aKiIaJbIBAIOTCS
HMEHHO Ha OJTOM CTyNeHH, 4YTO OOYCIOBIMBAaeT (hyHIaMEHTAIBHYIO
MOJTOTOBKY JJIsl pealu3alii akTHBHBIX (opM TpakTuku B By3e. Ilo
OKOHYaHUHM CpPEIJHEro TNPO(ECCHOHATBHOTO YUPEKACHUS  BBITYCKHHUKY
MIPUCBANBAETCS KBaJM(rKaLus «ApTHUCT. [IpenonaBarens.
KonneprMmeiictepy, 4To 1aeT eMy MOJHBIE OCHOBAaHHUS YK€ Ha JaHHOM 3Tarie
TPYJOYCTPOUTHCS B MY3BIKAIBHYI) MU OOIICO0pa30BaTE/IBHYIO IIKOJY B
KayecTBe MeJarora.

Boicummii  ypoBenb. CTyneHTHI BBICIIMX  y4eOHBIX  3aBeICHUH
nproOpeTaroT BO3MOXKHOCTh CaMOCTOSITEIBHO MPOBOAUTH 3aHSATHA KakK CO
CTYAE€HTaMU CPEAHEro NpoheCCHOHANTBHOrO 00pa30BaHus, TaK U ¢ YYCHUKaMHU
MY3bIKQIbHOW IIKOJBl WM ILIKOJBI HCKYCCTB, a TaKXKe C y4alluMHCS
0011e00pa3oBaTeNIbHBIX  yupekaeHuit. [lpu 3ToM mocieaHuid BapuaHT
BUAUTCA 60.]166 MMpEeANOYTUTCIIbHBIM, ITIOCKOJIBKY IIO3BOJIACT O66CH6‘II/ITL
MaKCUMAaJbHBIA OXBaT MOTEHUMAIbHOW LENEBONM ayJUTOPUU U IPUBIIECYL K
3aHATHSIM MY3BIKQIBHBIM HCKYCCTBOM OOJBIIEE YHCIO OAAPCHHBIX H
3aMHTEPECOBAHHBIX JIETEH.

Takum o0pa3zom, Hambolee CyIIECTBEHHOE OTJIMYHE TPOXOXKIECHUS
[IE€arOrMYecKOil NMPaKTUKW Ha IIE€PBOM CTYNEHW BhICHIETO0 O0O0pa30BaHMS
(mporpamMebl OakanaBpuaTa, ClCIUATUTETA) 3aKIIF0YACTCS B TOM, YTO CTYJICHT
BCTYMAaeT B aKTUBHYIO (a3zy paboThl ¢ 00yyaromumMcs U IpoOyeT CBOU CHIIBI B
IperoaBaHuu. B NaHHBIX yCIIOBHSX BEChbMa Ba)KHBIM MOMEHTOM SIBIISIETCS
OopraHuzalys KOHTPOJII 3a  JCWCTBUSMHM  TpPaKTHKaHTa, TO  €CTh
MEPUOTUUECKOTO MPOCMOTpa ero padoTsl. JlomycTuMo mpoBefieHne MepBOro
3aHATHSL PYKOBOAMTEJIEM MPAKTUKH [UIi TOro, 4TOObl 3aJaTh CTYAEHTY
OTIIPAaBHYIO TOUYKY B €ro NeHCTBUSX. Jlanee pyKoBOAUTEIh YACTUYHO MOXKET
MPUCYTCTBOBATh Ha 3aHATHSAX, HO, CKopee, B ponu HabOmromatens. OmHako
HEOOXOIMMO IIOMHUTb, YTO CTYIEHT JMIIb O0Oy4yaeTcsi HCKYCCTBY
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MperoAaBaHnsi, a IMOTOMY HYKIAeTCs B COBETE WM KOPPEKIMH CBOETo
MEeIarornieckoro MeToAa B ciiydae HeOOXOJUMOCTH.

BrimyckHukaM By30B TpucBauBaeTcs KBanugukauus «KoHIepTHBIH
ncronHUTENS. llpenonaBatens» 1Mo HampaBiIeHHIO TMOATOTOBKH «lckyccTBo
KOHIIEPTHOTO  HCIIOJIHUTENbCTBA», a Takke KBanupukamus «ApPTUCT
ancam6insi. Konueprmeiicrep. IlpenogaBarens. PykoBoauTens TBOpuYecKOro

KOJIJICKTHUBA) 10 HaIrpaBJICHUTIO IIOATOTOBKH (<My3BIKaHI)HO-
WHCTPYMECHTAJIBHOC HCKYCCTBO). Ha JaHHOM 3Tall€ 3TO YK€ CICIUAIUCThI
BBICOKOI'O YPOBHH, 3a micdyaMu KOTOPBIX (bYHZ[aMCHTaJIBHBIﬁ

NATHAAUATWICTHUH ONBIT OOYYeHHUs, B3TO NpodeccCHOHaNbl, TOTOBBIE K
TPYAOYCTPOWCTBY W K JIOCTHIKCHHIO KapbepHBIX BepIIMH B cdepe
WCTIOTHUTENHCTBA U MEAarOTHKH.

CymiecTByeT TaKKe ONLIMOHAIBHAS BO3MOXKHOCTH IIOCIIE OKOHYAHHS
BBICIIIETO Y4eOHOTO 3aBe/IeHHs B TEUEHUE BYX JIET MOMPOOOBaTH CBOM CHIIBI
Ha TIOTpHINE MpernoAaBaHus B BBICHIEH mIKosie. Pedb upeT o mporpamme
ACCHCTEHTYPBI-CTAXXUPOBKUM. CaM0 3TO SBICHHE BECbMa CaMOOBITHO
pasBuBaeTcs Ha Tepputopun Poccuiickoit Denepanyu u MpeACcTaBIsSeT COOO0M
HOCIEIUITIOMHOE o0pazoBaHue o TBOPYECKO-UCTIOTHUTEIBCKUM
CHELUAIBHOCTSM B cepe KyJIbTyphl M HCKYCCTBa, a IIOTOMY HMMEET SIPKO
BBIPR)KEHHYIO MCIOJHHUTEJIBCKYIO U IE€JaroruuecKylo HampasiieHHOCTh. Ha
JAHHOM CTYIIEHU Pa3BUTHS My3bIKaHTa MeJarornyeckas padboTa BOILIOIIAETCS
B TIPOXOKACHUH ACCHCTEHTCKOM MPaKTUKH.

[IporpaMmMy  accUCTEHTYpBl ~ MOXKHO  Has3BaTb  I0-HACTOSIIEMY
YHHUKAJIBHOM: CTYy/AEHT (BUepallHUI BBIMYCKHUK), SIBJISIOIIUICS acCCUCTEHTOM
npodeccopa B TEUCHUE JIBYX JIET OOYUYCHHS, TI0 CYTH MO3UIMOHUPYET ce0s B
Ka4yecTBE COMCKaTeNsl Ha MJOJDKHOCTh MOJOAOTO CHELHANNCTa BhICIICH
mKojabl.  PykoBoacTBO  By3a  NpUHMMaeT BO  BHUMaHHE  JaHHOE
00CTOSATENBCTBO, TaKMM 00pa3oM, BpeMs ero OOy4eHHsl BIOJHE MOXKET
paccMaTpuBaThCSl B KAUECTBE CBOGOOPA3HOro MCIIBITATEILHOTO CPOKa. 3a 3TO
BpeMs PYKOBOACTBOM 0OpPa30BaTEIbHOM OpPraHM3alMd OCYLIECTBISIETCS
OIleHKa  JEWCTBUTENIbHBIX NEePCIEeKTHB ACCHUCTEHTa BOWTH B
MpenojaBaTeibckuii  coctaB. Ilpu 3TOM [OrOBOp O TpPyAOYCTpPOMCTBE
paboTomaTenb MOXKET 3aKIIOYUTh C ACCHUCTEHTOM-CTAXKEPOM €IIe B TE€UYEHHE
CpoKa ero 00y4eHusl.

Takum 00pa3oM, acCHCTEHTCKasi MPAKTUKa CTAHOBUTCS OCHOBHBIM BHIOM
JESITEIBbHOCTH MOJIOJIOTO CIIELHAJINCTa, U €ro MeJarorndeckas pabora Moyt
HE IOApa3yMeBaeT Hauuuus KOHTpousisa. Ilpexne Bcero accuCTEHT-CTaxkep
HaKaIllJIMBaeT OIBIT, OTTauMBas CBOE MAacCTEPCTBO BO B3aUMOJAEMCTBHU CO
cryaentamu |, 11, 111 kypcoB By3a, HO Takke MO KEJTaHUIO MOKET paboTaTh ¢
KaTerOpUsIMH y4allluXcs, IEPEUUCIEHHBIMH B OTHOIIEHMM IPAKTHKAHTOB
MPOrpaMMBbl BBICIIEr0 00pa3oBaHMs, TO €CTh C YYallUMHCS MY3BIKaJbHBIX
IIKOJ MJIM IIKOJI HCKYCCTB, OOIIE00pa30oBaTENbHBIX INKOJ, C yYalldMHCS
CpenHUX NMPOGECCUOHAIBHBIX YUPEXKAECHHUH.

B  ycnoBwsax  peanuzaldd  JAaHHOTO — IOAXOJa MBI IIOJIydaeM
BCECTOPOHHIOIO MOJIEPKKY mpodeccopa, B Kiacce KOTOPOro JeHCTBYET
ACCHCTEHT-CTaXKEp, B IUIaHE OCYIIECTBIEHUS KOHTPOJS 3a ero paboToH,
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OKa3aHMsI CBOEBPEMEHHOM IMOMOIIY B 3aTPYJHUTEIBHBIX CUTYalUsIX, & TAKKE
B OIIGHKE MpOo()eCCHOHANBHBIX BO3MOXKHOCTEH KaHAUIaTa, MPETEHIYIOLIETO
Ha MECTO IMperojaBaTeisi BBICHIETO Y4EOHOTO MY3BIKAILHOTO 3aBElICHHS.
Kpome Ttoro, accucreHT-cTa)kep MOXET padOTaTh CO CTyAEHTAMH JPYTHX
npodeccopckux KiaccoB. JleHCTBHTENLHO, HOBask CHCTeMa OOpa3OBaHUS
[TO3BOJIIET COCTABUTH TAKOT'O pOJA TPACKTOPHIO IMpPHU YCIOBHUU COTJIacHs U
BO3MOXHOCTH aCCHUCTEHTa, Ipodeccopa U CTyIeHTA.

TakoBa MOJENb CIIOKUBILEHCS TPAAULIMOHHO Ha TEPPUTOPUM Poccuiickoi
®denepan  CUCTEMBI NMPO(ECCHOHATBHOTO MY3BIKAJIBHOTO 00pa30BaHMUAL.
PaccmoTpuM, kKakuM MMEHHO 00pa3oM 3BEHbsI CIOXKMBLICHCS LIENH MOTYT
B3aMMOJICMCTBOBATh MEXIy COOOH, peanu3ys 3agadydl IIeIaroru4ecKoit
MpaKTUKU. PackpbiBas NaHHBIM BOMNPOC, B TMEPBYIO OYEPEAL CIEAYET
3aTPOHYTh IOPUIUUECKUHN ACTIEKT.

Ha ceromusmuuii neHb MNpakTHKa 3aKIIOYEHHUS JOTOBOpa SBISETCS
CTaHIapTHOH dhopmoit OTHOITICHUI MEXTY 00pa3oBaTeIbLHBIMU
OpraHu3alMsSIMHU  Pa3IUYHBIX YpoBHEH. Takod HOKYMEHT HpekIe BCETro
OmnpenesieT OCHOBaHMUS, HA KOTOPBIX MPAKTHUKAHT BBICTYNAET B KayeCTBE
y4acTHHUKa OO0pa3oBaTelNbHOrO TMpollecca B OpraHM3alldd, Kyjaa OH
HaIpaBJsieTCsl.

B 3aBucuMoOcTH OT cocTaBa Y4acTHHUKOB IOJOOHOTO B3aMMOJCHCTBUS
BO3MOXHBI CIIeIYIOUIEe KOMOMHAIIH:

e JloroBOp MeXIy CpeIHHM CIEIHaTbHBIM YYeOHBIM 3aBEJCHUEM H

IIKOJIOW UCKYCCTB;

e JloroBop MexXIy BY30M U CPEIHHM CIICHUAIBHBIM y4eOHBIM

3aBEJCHUEM WIH IIKOJION UCKYCCTB,;

e JloroBOp Mexay CPEJHUM CIEIUATBHBIM YIeOHBIM 3aBEICHUEM HIIH

BY30M 1 00111€00pa30BaTeIbHOM IIKOJIOH.
K HeoO6xoaumMoit HOpMAaTHBHOM JOKYMEHTAIIMH TAK)KE OTHOCSITCSI:

e [lonoxeHne O mEAArorM4eckoil NpakTHKe — pa3padaTbiBaeTCs
0o0pa3oBaTelIbHOM OpraHu3alel, HanpaBiIAOLICH CTyIeHTa Ha
MIPAKTHKY;

e Pabouas mporpamma MeAarorudeckod MpPaKTHKH — Tepeaaercss B
00pa30BaTeIbHYIO OPraHU3aluIo, Ky la HAallPaBJIsIeTCsl IPAKTUKAHT;

e 3ajgaHue Ha MNPaKTUKYy (WM [IHEBHUK NPAKTHUKH) — BBIJAETCS
KKIOMY CTYIEHTY AJIS IPOXO0KIEHUS MPOTPaMMBbI IPAKTHKY;

e OrtyerHas pAOKyMeHTauusi — (QUKCHUPYET YPOBEHb KauecTBa U

Pe3yAbTaThl HPOXOXKACHUS ME1arorn4ecKoi MPaKkTUKU.
Umeror wMecro u  wuHble (OpMBI  peanu3aldd  3aJadyd  OCBOCHHS
[IpernoAaBaTeIbCKOr0 MAacTepCTBa, HE CTOJb «KAHOHMYECKHE». DTO MOXKET
OBITH OpraHU3aLus KOHIEPTHBIX BBICTYIUIEHUH MM MY3bIKQIBHOTO JIEKTOPHS
B JCTCKUX CaJax CUJIaMU CTYJCHTOB-IIPAKTHKAHTOB, J]I/I6O B33HMOILCI>'ICTBPIC
BHYTPH KOJIJICKTHBOB — XOPOBBIX, aHCAMOJIEBBIX, OPKECTPOBBIX MIIM B KJIacce
npeniogaBarens. K nmpumepy, B paMKax OpKeCTpOBOH pabOTHl B My3bIKaIbHON
LIKOJIE OJMH W3 BBITYCKHUKOB, YXE CEpPhE3HO IOJIrOTOBICHHBIH, BIIOJHE
crocoOeH paboTarh C rpynmnod (CTPYHHOM, AYyXOBOM — B 3aBHUCHMOCTH OT
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OCBOGHHOIO UM HHCTpyMeHTa). Ta ke camas Mopaelb IpUMEHMMa B
OTHOUICHWH aHcaMOJs: Ie)CKoe B3aMMOJIECHCTBUE BBICTPAUBACTCS MEXKIY
JBYMS UCTIOJIHUTEISIMUA HA OJHOM U TOM K€ MHCTPYMEHTe, 0oJiee CTapLINM U
ONBITHBIM YYEHHKOM M MiammuM. CTapiiuil OCO3HaeT OTBETCTBEHHOCTh
CBOETO IOJIOKEHMS, U ATO NPUHIUIHUAIBHO MEHSIET €ro OTHOLIEHHUE K CBOUM
neiictBusiM. [0 BO3MOXKHOCTH PEKOMEHAYETCS HCIOJIb30BaTh METOA, MpU
KOTOPOM yHal[uecs — CTapllivil U MIaAIINN — MEHSIOTCS rojocaMmu. Takoi
MPUEM MHOTOKPATHO YBeJUUUBaeT d3PPEKTUBHOCTH OOyUECHHS.

K cnoBy, onbIT HaCTaBHUYECTBA 10 MPUHIUITY «OT CTAPIIETO YYCHHKA K
MIIaJIIEMY» YCIIEHIHO TNPHMEHSETCSs He TOJNBKO B cepe My3BIKAIbHOTO
O6pa30BaHI/ISI. B  wmHBIX HarpaBJICHUAX Mbl MOXCEM YBUIACTH TAaKHC
IMMOKAa3aTCJIbHBIC TMPUMEPLI HOZIO6HOI‘O SABJICHHUS, KaK: II€aarorundycckas
MPaKTUKA CTApLICKIACCHUKOB Ha 0a3e IETCKOro 03J0POBHUTEIBHOrO Jareps B
KadyecTBE BOXKATHIX; THIOTOPCKas paboTa CTApIIEKIACCHHKOB C yYallUMHCS
CpC€AHCTO 3BCHA, B3aHMOHeI7[CTBHe CTapmux W MJaJlIuX IIKOJBHHUKOB I10[
nesuzoM: «llledcTBO Hag ManbIIaMU — 3TO UHTEPECHO U OTBETCTBEHHO!» U
MH. JAp. Crour TaKkKe YHOMSHYTb MPOEKT, B paMKaXx KOTOpPOTO
CTapIICKIACCHUKN  00IIe00pa30BaTeIbHOM  IIKOJBI  O0y4aroT —MJIaIIue
KJIACCHI.

B ocHOBy Bcex pa3HOOOpasHbIX (OpM MIEPCKOro B3aUMOACHUCTBUS
3aJI0’KEH TOT CaMblii paHee OMUCAHHBIA METOJl BCIOMUHAHUS: 00Jiee CTapIImi
M OMBITHBIA OOYyYaIOIIUiiCS BOCCO3/aeT B MaMATH TMPEXKAC YCBOCHHYIO
nH(pOpMaLuio, YTOOBl NeperaTh €€ CBoeMy MOoAOoNeyHOMY. Miaammii xe He
OIyIIaeT SPKO BBIPAKCHHOW AWCTAaHIMK B BO3pacTe MeEXAy coboil u
HACTaBHUKOM U, KaK IPaBUIIO, JIyUllle YCBAUBAET MaTEpHall.

Mexay TeM, CTOMT OTOBOPHTh, YTO B IIpolecce MOJOOHOTOo
B3aUMOJICUCTBUS CTAPIIMM yYalUHCsS HEPEIKO UCIBITBIBAET 3aTPYIHEHUS B
crnoco0e ToAayd Marepuana, He YYHThIBas BO3pAacTHbIE OCOOECHHOCTU
MIIJIILIETO YYCHHUKA, UM 3aMEYaeT, YTO B €ro COOCTBEHHOW CHCTEME 3HaHWH
0 TOM WINM MHOM IIpeaMeTe OOCYXIeHHs OOHapyXuBaroTcsl JakyHbl. Kaxk
ykaseiBaeT E.b. Tecnst, «mpobiema mpodeccnoHanbHOTO Pa3BUTUS CTYACHTA
B IIpoliecce MeJaroruuecKol MPakTUKU OCIOKHSETCS TEM, YTO OJJHO, BCE €llIe
HemonmHOe (0Opa3oBaTeNbHOE), TMEPEKphIBaeT Jpyroe (TMeIarormyeckoe),
KOTOpOe MMeeT NMPUHIMIIMAIBHO UHbIE cpeAcTBa. [legarormyeckas mpakTHKa
ABJISICTCS CBS3YIOUIMM 3BEHOM MEXIY TEOPETHYECKOH IOATOTOBKOH H
Oyaymieir camocToSTeNpbHONW paboToi. J[Is MHOTMX CTYOEHTOB 3TO
CTaHOBUTCA «“OTKpBITON mBephio” mpodeccum» (Tecms, 2000: 77). Umenno
JUTS BBISIBIICHHSI HHIAMBHIYAIbHBIX TPOOIEMHBIX 30H Y Ka)KIOTO KOHKPETHOTO
oOyyaromierocss Mbl BBOJUM T€ WM HMHBIE 3JEMEHTHl IeJaroruuecKon
MPAaKTUKHU, HAYMHASA C 3Tala IKOJIbHOTO o0ydeHus. OfHako B TI00aTHHOM
CMBICIIE 3a/lauya TPOXOXKICHUS TMPAKTUKH TPENoJaBaHUs OTHIONb HE
WCUEPIIBIBACTCSl  3aKPEIUICHHEM HAaBBIKOB JUIsl TIOJNyYeHHS B  HUTOTe
cooTBeTcTBYIOIIEeH KBamuduxauuu. llpexxne Bcero, nepexuBaHUe OIBITA
[IPENOJaBaTENbCKOM  JESTEeNbHOCTH CTOMT paccMaTpuBaTh C  IO3ULMH
pa3BUTHs IpodecCHOHATBHBIX Ka4eCTB 0 CIICHaIbHbIM AUCIUILTHHAM.
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K coxaneHuro, He KaXJbld WCIONHHUTEIb TOTOB TOJTBEPIUTH
CIPaBE/UIMBOCTh ~ TOCIEIHETO TE3MCa, IOCKOJILKY HE  acCOLUUPYET
MPETOAaBaTEeIbCKYI0 JICATEIBHOCTh C OJHHM W3 HEOTHEMIICMBIX AaCIICKTOB
cBoeit mpodeccun. OmHako, My3BIKAIBHOE HCKYCCTBO BO BCE BpEMEHA
TpeOOBaj0 YHHUBEPCATBHOTO MYy3bIKAHTA — PA3HOCTOPOHHE PAa3BHTOTO
YeJIOBeKa, HE TOJHKO MPEKPACHO BIAACKOIIETO MHCTPYMEHTOM, HO U SPKOTO
apTicTa C OOIIMPHBIM aMIliya, M YYyTKOrO TIICUXOJIOra, HaJIeJIeHHOrO
BHYIIUTENBHBIM OOIETYMaHUTAPHBIM U (HYHJAMEHTAIBHBIM MY3BIKAILHBIM
Te3aypycoM, W Jp. YHUBEPCAIbHBIH MY3BIKAHT JIOJKEH O0JIanaTh IICIBIM
CHEKTPOM CIeNU(UIECKIX HABBIKOB, KAXKIbIi W3 KOTOPBIX, BKIFOYAs
nperno/iaBaHrie — JIMIIb OJTHA U3 TpaHel ero npodeccum.

BesycrnoBHO, wuCHONHUTENh W TpenojaBarells — JBE pa3HbIC
cnenmanbHOCTH. HO e7Ba 1M He mapaJoKCAlbHBIM IPEACTABISIETCS TO
IIOJIOKECHUEC BeHIeﬁ, IIprU KOTOPOM IIPCIIOAaBaTeCIb MY3BIKAJIBHOT'O MCKYCCTBAa
00s13aH MPOI0JIXKATh UCIIOJIHUTEIILCKYIO IMPAKTHKY, B TO BPeMsI KaK JaleKo He
KK WCIIONHUATENb CUWTAeT i ceOS BO3MOXHBIM II€IarOrHYECKYIO
JeSITENbHOCTh. JIaHHOE MPOTUBOPEUYHE UCUE3HET BMECTE C OCO3HAHHMEM TOTO,
4TO Yepe3 mepenady COOCTBEHHOTO OIMBITa JIPYrOMY MBI OTTa4MBaeM CBOE
HCTIOJIHUTENLCKOE MAacTepcTBO. YeM OoJbllieMy KOJIHYECTBY JIIOJEH MBI
CMOXEM MepeJaTh TO, YTO Mbl XOPOIIO 3HAEM W yMeeM, TeM B OOJbIIEM
o0beMe Mbl OyJeM o0JiajaTh 3TUM HAaBBIKOM, U TeM OOJIBIIMM O0BEMOM
OHEPruM M OIbITa Mbl OKa)XXC€MCd BO3HAIrpaXICHBI. <<I/I3BCCTHO, qTO
(dhopmupoBaHUe MPOPECCHOHANLHOTO MHTEpEca CNOCOOCTBYET MO3UTHBHOMY
OTHOLICHUIO CTYJACHTOB K BBI6paHHOI\/'I CIICIIUAJIBHOCTHU, €€ IMOCTCIICHHOMY U
0e30071e3HCHHOMY BKJIFOUEHHIO B CAMOCTOSITEIILHYIO yUeOHYIO e TeIbHOCTb.
Ecmu crypent BeiOpan mpodeccuto, BIOOWICS B Hee, TO, KOHEUHO, OH Oynmer
CTPEMHTBLCS MPHOOpETaTh YW Pa3BHBATh CBOM 3HAHHS, COBEPIICHCTBOBATH
HaBBIKH B 3TOH 00yacTd W B OyIyleM mocrapaeTcs MPUMEHHTh UX B CBOEH
pabote» (Tecxs, 2000: 77).

B camoM nene, MOXKEM JIM MBI YTBEPKAATh, YTO JOCTUIIIA TOW WIM MHOU
BCPIIHMHEBI, €CJIM CTAaJIKUBA€MCs C TEM, YTO HC CHOCOGHI)I noaACIUuThCA CBOUM
onbiToM? 3ayacTyl0 CEephe3HO NOATOTOBIEHHBIH, MPEKPAcHO BIAACIOUIUN
WHCTPYMEHTOM CTYACHT HCIBITBIBACT 3aTPYJHCHUS B paboTe ¢ MIIaIIIuM
ydeHuKoM. W Torja CTaHOBHUTCS OYEBUJIHO, YTO HEOCTATOYHO BUPTYO3HOH
TeXHWKH,  CIUHCTBCHHOTO  3ay4CHHOr0  crmoco0a  MHTEpHpETaIliu
MY3BIKQTBHOTO TPOU3BEJCHUS W T.I. HelmocTaTo4HO YCTpEeMIIATh BCE CBOM
YCHIMSI JIMIIb HA 3aHATHS HMHCTPYMEHTOM, CIeIys OJHOW TPHUBBIYHOM
METOJIUKE, TEeM CaMbIM OTKa3biBas ceO¢ B TOJHOIEHHOM pa3BuTHH. «Kak
CaMH CTYJIEHTBl OTHOCSATCA K IeNin O0y4yeHusi? BONBIIMHCTBO CTYACHTOB
CUMTAOT, YTO IIeJIb TMEJIarorn4ecKOi MPAKTHKU 3aKI0YaeTCsl B TOM, YTOOBI
OHa JiaBajia BO3MOXKHOCTH ‘‘ONPOOOBaTh” poiib yuutens. i1 HEKOTOPBIX
CTYJICHTOB TIEIarOrMYecKasi MPAKTUKa — 3TO BO3MOXXHOCTh HPUMCHUTH
TeopeTnueckue 3HaHuA Ha nmpaktuke» (Tecmsa, 2000: 75).

My3bIKaHT HE JIOJDKeH HUCHBITBIBATH  TPYJHOCTH B TIpoIlecce
YCTaHOBJICHUS KOHTAaKTa, 3TO OJHA W3 €ro MnpodecCHOHANBHBIX 3ajad,
MOCKOJNIBKY OH PETYISPHO BBIXOAMT K CIYIIATEIbCKOH  ayJUTOpPUH.
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COOTBETCTBEHHO, OH CIIOCOOCH — WJIM HE CIOCOOCH — YyBCTBOBAaTH €€
HACTpPOEHHE, U OH CIIOCOOEH — HIIM HE CIIOCOOEH — Yepe3 CBOE MCIIOIHEHHE
co3/1aTh HEKHE y3bl C cOOpaBIIMMHUCS B 3aie. TOT ke HaBBIK TPEHUPYETCS B
paMKax NeAaroruyeckoi MpakTUKU — MY3BIKAHT JOJDKEH YMETh HAaWTHU CBOU
YHUKaJBbHBIM MOAXOA K JIIoOOOMy  CiylIaTenro, JAOJDKeH o00J1ajgarh
CHOCOOHOCTBIO TOKa3aTh OAWH M TOT K€ MY3BIKaJbHBI MaTepuall WIn
OOBSICHUTH OJIMH M TOT K€ TEPMHH CaMbIMH Pa3HOOOpa3HBIMH cIlocobamH,
9ToObl OBITH YCHBIIAHHBIM M TOHATHIM. KaxkIplii MpodeccrnoHanbHbIN
MY3BIKAaHT Ha BCEM OTPE3KE CBOETO KaphepHOIro MyTH OyIeT TaK WM HHa4e
CTaJIKUBATbCS C OAOOHBIMHU 33]a4aMU OTKa3a OT CTEPEOTHITHOTO MBILICHHS.
JlornyHBIM ¥ BEpPHBIM pellicHHEM OYAeT HayYUThCS CHPAaBISATHCS C HUMHU Ha
3Tare CBOETo MPoPeCcCHOHATLHOTO CTAHOBIICHHSI.

CoOCTBEeHHOE HCIIONHUTENBCTBO BO3TJIABISET KpYr 3afad, KOTOpHIE
CTaBsTCs IEpe]l NMEeJarorn4eckoi MpakTUKOM B BBICUIEH MIKOJIE, TIOTOMY KaK
WCTIOTHUTENBCKME CHEIHaJbHOCTH BCErJa W3HAYaJbHO HAIpaBJIEeHBl Ha
caMOpa3BUTHE, a HE HA BOCIMTAHUE MpenojaBaresisi (3TOM LETH CIyXat
neparorndeckue By3bl). Takum o0Opa3zoM, (aKTHYECKH MBI TOBOPHUM O TOM,
410 00yueHHe HCKYCCTBY MPENOJaBaHMUs B BBICUIEH IIKOJIE — 3TO HE TOJIBKO
o0y4eHue koro-nubo, a mpexzae Bcero oOyyenue camoro ceds. [Ipoucxogur
3TO, KaK MpPaBWJIO, HATHBHBIM CIIOCOOOM: KOrZa Mbl BCIIOMMHAeM WIH
MOBTOPSIEM HEKYH0 MH(POPMALIMIO; KOT/Ia Mbl CHOBA U CHOBA CTAJIKMBAEMCSI C
OJTHUM M TEeM K€ MaTepHalioM, HO 00peTaeM BO3MOXHOCTb U3YyYUTh €ro C
pasHBIX TOYEK 3pEHUs M OOHAPYXKWUTh JOCeNie CKPBITBII B HEM HOBBIH
MOTEHIIHA; KOTJIa paciin(ppoBBIBAEM IICUXOTHUII APYTOr0 00Yy4aloLIerocs, ero
XapakTep, TEMIIEPaMEHT, TeKyIllee HaCTPOCHHE — M C Y4E€TOM 3THUX BBOJHBIX
Yyepe3 AOCTHKEHHE B3aMMOIOHMMAHMS NOOMBAEMCSl HYKHOTO pe3ynbTaTa B
pabore ¢ HuM, u T.A. «llemarormueckass NpaKTUKa JOKHA HOCHUTH
JMYHOCTHO-OPUEHTUPOBAHHBINM, TBOPYECKHH XapakTep H CHOCOOCTBOBATH
BbIpaOOTKE HMHIOMBHIYAJIbHOTO CTWIA IEJaroruueckod  JesITeIbHOCTH
(Cnacrennn, Tamapun, 1990: 82-88). Kaxapiii 1mM0m00HBIH  OIBIT
BOCTIUTBHIBAET YYTKOCTh M THOKOCTH BOCTPHSATHS W TPUOIIKACT K HEKOH
00BEKTUBHOW MCTHHE, TaK KaK CaMH YCJIOBHSI 3aCTaBIISIOT HAC OTKA3aThCS OT
11a0JIOHHOr0 croco0a MBIIUIEHUS] M HAlTH MHIMBUIYaJbHBIM IOIXOX B
Kaxnaoi curyauuu. I[losTomy, pabotas ¢ JApyrHMH OOYYaIOIMIMMUCH,
MY3BIKAQHT,  0€3yCIOBHO, JOOMBaeTCs  yCIEXOB B COOCTBEHHOM
HCTIOJNIHUTEIILCTBE.

Kpome Toro, kpyr IUCHMIUIMH, Il€ Mbl MOXEM OCBauBaTh HCKYCCTBO
MpernojaBaHus, HE HCUEpNbIBAaeTCs  cHenuainbHocThio. K mpumepy,
OTACNBHOTO BHUMAaHUs 3acilyXUBaeT AucuuiuinHa «KamepHbIil ancaMOIby,
BHYTPH KOTOPOU peann3yeTcsi OFPOMHBIN CIIEKTP T€X 3a/1ad, C KOTOPHIMU MBI
JIUIIb YaCTHYHO CTAJIKHWBAEMCS B COIBHOM MPAKTHUKE, U JTaJeKO HE BCE U3 HUX
MBI BCTPETUM B OpKecTpoBoW wmrpe. CBs3aHO 3TO C TeM, UYTO JOOUTHCS
3BYKOBOI'O CTPOS B YCJIOBHMSAX MEHBUIEIO COCTaBa HCIIOJHUTENIEH KaXIOWU U3
IPYNI My3bIKQIbHBIX WHCTPYMEHTOB 3HAuUTENIbHO cioxHee. IlosTomy
KaXAbIH  pa3, TiIyOOKO TOrpykasich B HCKYCCTBO aHCaMmOJIEBOTO
MY3ULUPOBAHUS, Mbl Yy4YUMCA B3aUMOJAEHCTBOBaTb JAPYr C  JIPYIOM,
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00BbeIMHEHHBIE LENBI0 JOOUTHCS COTTACOBAHHOCTH 3BYYaHHS B IOJHOM
COOTBETCTBMM C JpamaTyprueii HOTHOro Tekcra. Jlake B TOIOOHOM
Pa3HOBHUIHOCTH WCIIOJHUTEIBCKOW JESTENIbHOCTH MBI MOXEM YBHICTh
SNIEMEHTHI TIE€AAarOTUYECKOM TNPAKTUKU: KaKABIH HCIIOMHHTENIb M3 COCTaBa
aHcamOJIst o0yuaeT JIPYroro creru(UIECCKUM 0COOCHHOCTSIM
3BYKOM3BIICUCHHUS, TEMOPAJIbHOW OKPACKH, IMHAMHUYECKHX M aKyCTHYECKHX
CBOMCTB W JPYI'MM XapakTepHbIM Ka4deCTBAM CBOETO MY3bIKAILHOTO
uHCTpyMeHTa. TakuMm oOpaszom, 000l aHcaMOlb — 3TO cHenupuvHOe
00bEAMHEHNE, U Mbl aKTHBU3UPYEM BCE CYIIECTBYIOLIHE PECYpCHI, YTOOBI
HAYYUTHCS IPYT Y Apyra NPUHIUIIAM CBOOOIHOTO B3aUMOJICHCTBHS B IaHHBIX
YHUKQJIBHBIX  YCJOBUsIX. Ecnu  100aBUTH K  3TOMY  BO3MOYKHOCTH
UCTIOJTHUTEII0-aHCAaMOJIMCTy TONpoOoBaTh ceOs B pPOJM HACTaBHUKA B
OTHOIIGHHU JPYTrOro, 5TO AaBTOMAaTHYECKH pACHIMPHT TPAHULBI €ro
Mpe/ICTAaBICHUH O CBOEH pONMM BHYTpU aHCaMOIsI M O MYy3bIKAIbHOM
NPOU3BEICHUA B YaCTHOCTH, TOCKOJBKY K CIIOCOOHOCTH CIBIIMIATh Ce0s
BHYTPH KOJUIEKTHBA JI00aBUTCS IIAHC YCIIBIIIATH CE0s1 CO CTOPOHBI.

Brimecka3zaHHoOe CIIpaBeIMBO M B OTHOLICHHH BOKAJIBHBIX aHCAMOJIEH, 1
JIIOOBIX MHBIX KOMOWHAIIMI C TOYKU 3PEHHS COCTaBa MCIIOJIHUTENCH. 3amaun
BCEr/la €MHBl — MBI CTPEMHUMCSI JOCTHYb OajiaHca B HAIIeM COYETAHUH U
peann3oBaTh 3aMBICIBI KOMIIO3UTOPA, M 3TO, 0E3yCIOBHO, MOJpa3yMeBaeT
KOJIOCCAIBHYI0 HCIIOTHUTENbCKYI0 M TIeJarOTHYECKylo paboTy B CBOei
COBOKYITHOCTH.

B nanHHON cBs3M He JMIIHUM OyAeT YHOMSHYTh 3amMedarelibHbIe
NpUMEpBI, KOTJIa BHYTPH OJHOTO Kiacca IO CHEHUaIbHOCTH CO3IA0TCS
MOCTOSIHHO JICHCTBYIOIIME aHCaMOJIM, HEOJHOPOAHBIE C TOYKH 3PEHUS
BO3pacTa ero ydacTHHKOB. [10mOOHBIN KOJUIEKTHB CYIIECTBYET Kak HEKas
KOHLIEpTHAsl €IWHUIA, HO BHYTPH HETO OCYIIECTBISECTCS  POTALM
UCIIOJHUTENC — Ha CMEHY BBINYCTUBIIUMCS CTYISHTAM TPHXOMISAT
HOBOOPAHIIBI, ¥ CHOBA B CHJIy BCTYIAeT NMPHUHINN «00ydarock, o0ydas». J1o
— COBEpUICHHO eCTeCTBEHHas (opma peanu3aliM IeAarorn4ecKoi
MPaKTUKHU, KOTOpas 3WKAETCS Ha (puiocopur 0OMEeHa OMBITOM OT CTapIIero K
MITaJIIeMy ¥ Ha00OPOT.

He BBI3BIBaeT COMHEHMI, YTO MpENOAaBaHHWE HEOTIESIMMO OT IIpoIecca
COOCTBCHHOTO IO3HAHMS, M OTOT TPHHIMI OCCIPEPHIBHOTO O0YyYCHHS
NpOSBISIET ceOsi BHYTPU JIIOOOH MOJENIN YEJIOBEUSCKOTO B3aMMOJICHCTBHSI.
OnmHako, BO3BpaIasich K BOIPOCY OpraHU3aluy 00pa3oBaTeIbHOTO Ipolecca,
MBI CTAJKHBaeMCSl C MPOOJIEMOH OTCYTCTBHSI CHCTEMHOTO M OCO3HAHHOTO
NOAX0Ja B NMPUMEHCHUU IaHHOTO MOIIHOTO HMHCTpyMeHTa oOydenus. Kak
NpaBWIO, peaju3alysi MeJaroruyeckoil MPAaKTHKH HOCHT CHTYaTHBHBIN
XapakTep, U, KaKk HU MapaJoKCalbHO, TOT/Ia B TIOJIHON Mepe MposBiIseT ceds,
KOrJa Mbl HE CYHMTaeM, YTO JCHCTByeM B ee¢ paMkax. B  Beiciieit
UCIIOJHUTENCKOM  IIKOJIE 3HA4YeHHE M OJaroTBOPHOE  BO3ICHCTBHUE
MPETO/IaBaHNsl HEMOOIEHEHO KaK YYaIllUMHCS, TaK W HMX HACTaBHUKaMH.
[lpuaATO CuMTaTh, YTO B CWIYy NPOGHILHOM HANpaBIEHHOCTH BY3a
NPUCYTCTBHE B YYEOHOM IUIaHE CTYACHTA IIEAaroruuecKoil MpPaKTUKd —
JOCAaJHBI aHAXPOHM3M, KOTOPHIM MOJKHO TpeHeOpedb B IIONb3Yy 3aHATHH
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CHETNATEHOCTHIO. [Tomo6Hoe OTHOIIIEHHUE BCEX YY4aCTHHUKOB
00pa3zoBaTeIbHOrO Mpolecca K BONPOCY AEMOHCTPUPYETCS MOBCEMECTHO H3-
32 OTCYTCTBHUS TIOHUMAHHS, YTO MPAKTUKA MPETIOAaBaHUS MPOJOIIKACT LUK
CHEeIUATBHBIX JAUCIUILTUH. Bojbioe 3a0iykaeHne — Tonarath, 4TO JIUIIb
THpaXXWPOBaHUE TEIArornIeckoro MeTona mnpodeccopa, B Kiacce KOTOPOTro
oOydJaeTcsl CTyIeHT, K30aBUT MOJOJOr0 MY3bIKAaHTA OT TOCIETYFOIINUX
mpoGyieM B HAaKOMJICHWH  MPENOAaBATENbCKOTO  OMbBITa, IKUIHEHHO
HEOOXOJIMMOTO €My JUIs TIOJIHOIIEHHOTO Pa3BUTUS B CBOeil mpodeccum.
WzBecturiit neparor ILII. brnonckuii nucan: «llemaroruke Henb3s Y4UTH B
kaurax. <...> [IpakTuka HeoOxonuMma, HE KONMUpPOBaHHE (3Ta TpPAKTHKA
cMepTeNbHa), HO TBOPYECTBO U CO3HATeNbHOCTHY (brmonckwmit, 1971: 165).

Takum o00pa3oM, MBI MOXEM TNPUHTH K BHIBOJY O TOM, UTO
CYIIECTBYIOIUI BO MHOTOM (POPMAIILHBINA MOAXO[ K BOTIPOCY TPOXOXKIESHUSI
MEearOTHYECKON TMPAKTHKH CTyJACHTAMH M JaXe WX TIpernojaBaTeIsIMu
0o0ycJIOBIHMBAaET  OTpaHMYCHHE  POCTA  KaJpoOBOTO  IOTEHIMala B
nmpohecCHOHaNbHON MY3BIKANBHOHU cpene. CTaHOBUTCS TaKKe OYSBHIHO, YTO
WHTEpEeC W BHHUMATENBHOE OTHOIICHHE K IMPAaKTHKE MPEroJaBaHUsS MOXET
npoOyIuTbc HE TOJNBKO B  PE3ylbTaTe MPOCBETHTEILCKOW paboThI,
MPOJIMBAONIEH CBET HA 3HAYCHHE W POIb JAaHHOTO METO/a 00yUeHHs, HO U BO
MHOTOM  3aBHUCHUT OT JICWCTBUTEIIBHOW CIIOCOOHOCTH COBPEMEHHOTO
o0pa3zoBaTenbHOTO IMpoliecca K MoJepHH3anud. PaccMOTpUM OCHOBHBIE
HampaBiieHUs  MpoOiieMaTHKH,  TpeOylollMe  HalMX  YCWIMH 10
YCOBEPIICHCTBOBAHUIO MEXAaHU3MOB Pa0OTHI 00pa30BaTEILHON CUCTEMEI.

[Ipexne Bcero CTOMT NPUHATH BO BHUMAHHE TIOOANBHYIO TEHACHIMIO
upoBoi TpaHcHOpPMALIUK, CTPEMHUTEIBHBIMU TEMIIAMH MTPOHUKAIOIIYI0 BO
BCe cCQepbl XU3IHENCATEIHHOCTH W 3HAYUTEIFHO OOJETYANyl0 MHOTHE
MPOIIECCHl MTyTEM WX aBTOMaTH3aluH. Pedb MIeT He TONBKO O COOCTBEHHO
IU(GPOBBIX PEIICHUSAX, NPUXOJAIIMX HAa CMEHY TPaJUIMOHHBIM, PYYHBIM
MeTojaM paboTel ¢ WHPOpMammel, HO W O HOBOM pealbHOCTH,
o0ecrneunBaroeil MPUHNUITHAIEHO WHBIE CIOCOOBI KOMMYHHUKAITUH MEXIY
pa3IMYHBIMH YYaCTHUKAMHU TOTO WJIM HHOTO B3auMojaeucTBus. B Hamem
rocynapcTBe UU(pOBH3aLUs mpeTeprneBaeT a3y akTUBHOTO pocTa H
BHEJIPEHUS MPAKTUIECKH BO BCE CEPHl YETOBEUECKON KI3HH, M CETOTHS MBI
MOXEM HaWTH »HTOMY MOATBEPXKIACHHUE B APKUX MPUMEPAX CHUCTEMBI
MPEAOCTABICHUSI TOCYJAPCTBEHHBIX W MYHHUIIMIANBHBIX YCIYT, CHUCTEMBI
3paBOOXpaHeHus U 1ap. B obmacti 00pa3oBaHus 3TO HAILIO CBOE OTPAKEHUE
B CO3MaHWH DJICKTPOHHOH WH(GOPMAIMOHHO-00pa30BaTeIbHON  CpeIbl
(BHUOC), B paMkax KOTOpPOW peanm3ylTCs TaKHE MPOIECChl, Kak
JIUCTAaHIIMOHHOE O0y4YeHHE, (YHKIIMOHUPOBAHUE AJICKTPOHHBIX OMOIHOTEK, U
npyrue wH(pOpPMannOHHBIE, 00pa30BaTEeNbHbIE W TEJIEKOMMYHHKAITMOHHBIC
3aJIa4H.

CymectByromas B pamkax OWOC cuctema nHYHBIX KaOWHETOB
oOydaromuxcs TpU3BaHA OKaszaTh IOMOIIb B peau3anii HoTpedHOoCTen
COBPEMEHHOTO 00pa30BaHUs, M B 3TOM CBSI3M HanOOJIee YMECTHBIM pPEIICHHEM
MPENCTABISICTCS BHEAPCHWE B IMPPOBYK CpEoy CIWHOW CTPYKTYpPHI
AJIEKTPOHHBIX MOPTPOIHO — TO €CTh 0a3bl JAHHBIX, aKKyMYJIUPYIOIIEH B
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cebe KIIOYEBBIE CBEICHHUSI M CBOCOOPA3HYIO <JICTOMHCH» JIOCTIDKEHHUH
Kaxaoro ydamierocs. IIpuHIUMNHUaIbHBIM MOMEHTOM CIIEAYET CUMTaTh
nokaszatenb  JOCTYHHOCTH  TakoW  ©0a3bl [yl BCeX  YYaCTHHKOB
00pa30BaTeIbHOTO MpOIecca, a UMEHHO JUIA y4Yallerocs, MpernoaaBaTess U
pomuteneii. Kakoil 1menmm MoKeT oOTBe4YaTh JaHHOEe HOBOBBeaeHme? B
nporecce O0y4eHHSI MBI HYXKIaeMcsi B TOM, YTOObI MMETh BO3MOKHOCTb
OTCJIEKMBATh CKIIOHHOCTH y4YalIerocss K KaKOMy-THOO BUIY AEATEIHHOCTH H,
TEM CaMbIM, TPEACTAaBIATH M KOPPEKTHPOBATH  TPAEKTOPHUIO €0
oOpasoBarenbHOM 3BoMouuH. [losTOMy mox wmaeed CO3AaHUS CUCTEMBI
3JIEKTPOHHBIX MNOPTHOIHO TPEKIAE BCEro IOAPa3yMeBAETCs HHIUKALNS
KauecTBEHHBIX TIOKa3aTeleil oOOy4deHHs, TIO3BOJISIONIAas AaHaJU3UPOBATh
JTMHAMHUKY Pa3BUTHS KAXKIOTO KOHKPETHOTO 00Y4aIOIIerocs B JII00OH MOMEHT
BpEMEHH M M3 JIIO0OH TOYKM MpPOCTpaHCTBA. TakuM 0O0pa3oM, MBI
npuobperaeM BO3MOKHOCTh JMCTAHIIMOHHO OIIGHWUTHh Pa3BUTHE YYaIllerocs,
Jnath OOIIyI0 XapaKTEepUCTHKY pa0OThl MpenojaBaress, cPOpMyIHpoBaTh
peKOMEHIAMKM  JUId  YJIy4YIIeHUsT TeX HWIM HMHBIX  [apaMeTpoOB
o0pa3oBaTen»HOTo TpoIiecca.

PaccmoTpuM, KakuMm 00pa3oM O3TH TOJOXEHHS MOTYT HAWTH CBoOe
BOIUIOIICHUE B YCIOBUSAX pealln3alliy 33/1a4M MeJarorndecKoi MPaKTHKH.

C BHeIpeHHEM D3JIEKTPOHHOro mopTdonno Ha 3Tane (OPMHUPOBAHUS
3aJlaHUsl Ha TIearorMyecKyl0 MPakTHUKy UId CTYAEHTa K €ro JUYHOMY
KaOWHETY MPUKPEIUIAETCS JTUYHBIA KaOUHET ero yueHuka. Takum oOpa3om, B
MpOoIecCe TOATOTOBKH K MEPBOMY 3aHSATHIO CTYIEHT MOJIYYHT BO3MOXKHOCTH
W3yYUTh BCIO HEOOXOANMYIO HH(POPMALIMIO O CBOEM IOJIOTIEYHOM M ITPOBECTU
MEpPBUYHBIA aHaNU3 ero ypoBHs pa3BUTHA. [Ipeamnonaraercs, 4To OCHOBHBIMHU
OpPHUEHTHPAMH B MPOIIECCe TAKOTO aHANM3a OyIyT: TEKYIIUNA BO3PACT yUSHHKA,
BO3pacT Hadajga MY3BIKAIBHOTO OOy4YeHWs (IpW HaJWYWHd TaKOBOTO), €ro
CKIIOHHOCTH, YCIEXH, NpOOJeMHBIE 30HBI, KOHKPETHBIE TPYAHOCTH B
OCBOEHHWH T€X WJIM WHBIX HABBIKOB, U T.7. Kpome TOro, MpakTUKaHT CMOXKET
HanboJIee TOYHO COPHUEHTHPOBATHCS MO0 TEMATHKE MPECTOAIETO 3aHATHS, 110
MeToAaM paboTBl M 1O pemnepryapHOMYy CIHCKY. B03MOXXHOCTBIO
MpeBAPUTEIHHOIO 3HAKOMCTBA C JIMYHOCTBIO M C JIOCTHXEHHUSIMH CBOETO
HACTaBHWKA OyneT oO0yiafaTh W TPUKPEIUISIEMBId YYCHHK, a TaKkKe ero
POIIUTEINH.

B 3HauuTenpHON Mepe B YCIOBUSIX PabOTHI C NEKTPOHHBIMU MOPTQOIHO
YOPOCTHTCS NEATENHHOCTh (YHKIIMH KOOPAWHAIMK W KOHTpois. Eme Ha
sTarne GOpMUPOBAHUS 3a/laHUS HA MMEJAarOTHYeCKyI0 MPAKTHKY PyKOBOIUTEH
CTYACHTa, MPOAHAIN3UPOBAB, K NMPUMEPY, TEMAaTHKY €ro Hay4HoW paloThl,
CMOJKET COOTHECTH IIPEIMET €ro Hay4yHbIX HW3BICKaHUH, a TaKkKe ero
JIOCTYKEHHMSI TI0 CTIEMATBHBIM AUCIHIUINHAM, C TEMU WM WHBIMHU 3a/1adaMH,
peaM3yloUMMHUCS B YCIOBHAX  MNpPakTUKA  MPENojaBaHus,  4TO
oCcrocoOCTByET YKPETJIEHUIO MEXIUCIIUTINHAPHBIX CBsI3eil.
[lepuoamueckuit mpocMoOTp paboTH MPAKTUKAHTA C YYAIIUMUCS TaKKe€ MOXKET
OBITh JIOCTYNEH B IUCTAaHIIMOHHOM pEXKHME, YTO I[O3BOJIUT H30eXKaTh
OCYILIECTBJICHHSI KOHTPOJISl B paMKaxX pacHHUCaHHs 3aHIATUH ¢ 00s3aTeIbHBIM
yCIIOBHEM  (PM3WYECKOTO TPUCYTCTBUS PYKOBOIUTENS MpakTHKH. Ha
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OCHOBAaHMM HAKaIUIMBAaEMbIX B JIMYHOM KaOWHETe CTyIEHTa MJaHHBIX O
mporpecce B BBIMOJHEHUH 33JaHUSl PYKOBOJHUTENb CMOXKET MPOBECTH OoJjee
($yHIaMEHTaNbHBIA U OOBEKTHUBHBIN aHATN3 pabOThHI MPAKTUKAHTA.

Hapsny ¢ oueBUZHBIM  OOJIEr4YeHHEM  KOMMYHMKALIUH — MEXIY
Y4aCTHUKaMHU IIpOIecca €IIe OAHHUM IOJIOKUTENBHBIM MOMEHTOM 3a CYET
MepeHoca B AMEKTPOHHYIO Cpelly SIBUTCS HUBEIUPOBAaHUE MPOOIIeMBbI paboTHI ¢
HE00XO0INMOKI JIOKyMEHTAITUEH, COITYTCTBYIOIIEH MPOXOKICHHIO
MejIarorndeckoil mpakTuku. B ycioBusx cBoOOMHOTO JocTyna ¢ Jroboro
JJIEKTPOHHOTO YCTPOMCTBA KaK PyKOBOJHUTENb NMPAKTUKU, TaK U CaM CTYAEHT
CMOTYT CBOEBPEMEHHO M Hamboiee KayecTBEHHO OQOPMHUTH OTYETHBIC
MaTepuabl.

Takum 00pa3oMm, HE BBI3BIBACT COMHEHHI, YTO B YCIOBHUSX PaOOTHI C
3JIEKTPOHHBIM TMOPTHOIMO LENH, 3aJa4d W PEe3yJbTaTbl IeJaroruuecKon
MPaKTUKWA CTAHYT MPO3PaYHBIMH W OOBEKTHUBHBIMH JIJISI BCEX YYACTHHUKOB.
[MonoOHast Mojenb TO3BONSET OPraHU30BaTh MaKCUMAlbHO KOMQOPTHBIC
YCIIOBHS, pPEIaeT 3aJady BBICBOOOXKAEHUS OonbIIoro oObemMa BpEeMEHH H
SHEPrUM, KOTOPHI MOXHO OyneT ymoTpeOuTh Ha POCT 3PPEKTUBHOCTH
[POTEKAOIUX B PAaMKax 3TOM MOJEIM IPOLECCOB 3a CYET JIyHIIEeH HX
KOOpJIWHALIHH.

3alerast BHmepen, OTMETHM, YTO OIPEICICHHBIM «0OOHYCOM» TaKOM
OpTaHU3alMi MOXKET SBUTHCS MOCIEAYIOUIMN TIEPeHOC AaHHBIX MOPT(OoINOo B
JUYHOE JJIGKTPOHHOE JeNI0  KagpoBOM  CiyXObl ~HaHMMATeNnss MpHU
TpymoyctpoiictBe. Takum oOpa3oMm, nOaxe TMoOcie CTaguHd 3aBEpILEHUS
Oo0y4eHHs caM MY3BIKAaHT M €ro paboToAaTellb CMOTYT KOHTPOJIHPOBATH
MIPOTrPecc, OPUEHTUPOBATHCA B CIIELUATM3AIMIX U OTCIEKHUBATH TPACKTOPHUIO
po¢heCCUOHANTBHOTO PA3BUTHSL.

K Bo3moxHBIM pedopmMam, MpHU3BaHHBIM OKa3aTh I[OMOIIb MOJOABIM
npo¢ecCHOHANBHBIM KaJpaM, TAK:Ke MOXXHO MPUYUCIUTH BO3MOXKHEIN BBOJ B
paciucaHdie B CpeJHEM W/WIM  BbICIIEM 3BE€HE  JIOTIOJHHUTEIBHOTO
CIEIUAIBHOTO Kypca WM psla CEMUHAPCKUX 3aHATHA Ui CTYAEHTOB
WCIIOTHUTENbCKUX  CHEIMaJbHOCTEH, JKEeNalolMX  MPOJAODKUTH  CBOM
npodeccHoHANbHBIA MyTh, B TOM YHUCIE B Ielaroruke. B pamkax IaHHBIX
3aHATUA MOTYT OCBELIAThCS OCHOBHBIE NPUHIMIIBI CO3JaHUS pabouux
NporpaMM JTUCHHUIUIMH, pa3paboTKu (oHIA OLEHOYHBIX CPEINCTB M APYTHX
JOKYMEHTOB,  HEOOXOAWMBIX  HJsl  TPYAOyCTpoiicTBa B  KauecTBe
MIpenoaaBaTesl.

BelieoncaHHBIMY IPOEKTaMH, pa3yMeeTCs, He HCUEPIIBIBACTCS Pl Mep,
KOTOpBIE MOKHO MPUMEHHUTD B CTPEMIICHUH YCOBEPILIEHCTBOBAHMS 3JIEMEHTOB
MOIITHOHM CHCTEMBI My3bIKaJIbHOTO 00pa30BaHus, TPAJUIMOHHO CJIOKHBIIEHCS
B Poccun. He crout 3a0pIBaTh, YTO MBI KHUBEM B 30Xy CBEPXCKOPOCTEH M
MOCTOSIHHBIX M3MeHeHui. O0pa3oBaHUe — TaK e He 3aMKHYyTas CHCTEMa,
9TO CJOXHBIA KUBOW OpPraHM3M, y KOTOPOrO CBOW YHHUKAaJIbHBIN IyTh
pas3BUTHS, a IOTOMY BOIIPOC MOJEPHM3ALUH €ro MpoleccoB OyJeT 3a00THTh
Hac mocTostHHO. Ho KaXJplil Hall mar JOMKEH CIYXUTh CaMOW T'yMaHHOMU
LEJIN — BOCIIUTAHUIO YEIOBEKa, JI00SMIEro CBOIO MpodeccHio, U pacKphITHIO
€ro MOTCHIHAA.
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B nmanHO cTaThe oOCBEHIATUCh POJIb U 3HAYEHUE TI€JaroruyecKout
MPAaKTUKU HA TMPHMEPE POCCUUCKOTO ONbITa (PYHKIMOHHPOBAHHUS CUCTEMBI
MY3BIKAJILHOTO 00pa30BaHus, OBUIA 3aTPOHYTHI €€ YCTPOUCTBO, JOCTHKEHUS,
YS3BUMBIC MECTa M BO3MOXKHBIC ITyTH PEIICHHS, K KOTOPBIM CTPEMHUTCS
mpohecCHOHAIbHOE COOOIIECTBO IPU MOIIHOM IOCYIaPCTBEHHOM MOAIEPIKKE.
Xotemoch  Obl  HameATbCS, YTO  JaHHBIA  OO30pPHBIH  MaTepua,
WUTIOCTPUPYIOIINHA ~ HEKOTOpbIE  NPUHIMUIBI  pabOTBl B IOJATOTOBKE
Mpo(heCCHOHATBHBIX  MY3bIKAJILHBIX M IPEMOAAaBATCIbCKUX KaapoB B
Poccuiickoit  ®enepanuu, TMOMOXET BOIUIOTUTH TE€ WIM HMHBIE €€
TMTOJIOKUTENBHEIE aCIIEKThI B 00pa30BaTEIbHBIX CUCTEMAaX JAPYTUX CTPaH.
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https://youtu.be/CjSXIMMcvBc

3HAYAJ NNEJATOHIKE INTPAKCE Y PYCKOM CHCTEMY BHCOKOI'
MY3HYKOI' OBPA30OBABA

[Nemaromka oOyka cTyaeHaTa ycTaHOBa BHCOKOT MY3WUYKOT oOpas3oBama y Pycuju:
CTaHJApIHH TIPUCTYNH CIPOBOhEmY Memaromke npakce, \HeH 3Hadaj y GopMHpamy
My3uuapa-u3Bohada, mpenaszak ca IoJydaBama CTyJEHTa Ha pealu3allijy CTEUEHUX
KoMIleTeHIMja. [ 1aBHu npaBLIM 00pa30BHUX aKTUBHOCTH 32 e€(HKAaCHO crpoBoleme
eaaroumKmux BjeL[ITI/IHa JUIlIoMIIA.

Kibyune pujeun: My3uuko BacnuTame, rnejarolka npakca, e(ekTHBHO BaCIUTabE,
0]] HacTaBe JI0 MpaKce, pa3Boj My3UUKOT 00pa3oBama.


https://youtu.be/CjSXlMMcvBc
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Casxerak: YBHjeK aKTyeJHa U HEHCLPIIHA TeMa II0CTaBKE MHCTPYMEHTA M CBHX
eleMeHarTa KOjH je YHHE TPEICTaBJba jeHO OOraTo IeAaromiko, HaydHO MOJbE U
Kao TaKBa, UIIAK, U II0pe]] HECIIOPHUX CTEPEOTHIA, MOpa OUTH Kpajie CTYIHO3HO
oOpaljeHa Ha WHAMBUIYaJHOM HHMBOY Ca CBakMM YYEHHUKOM KpO3 HAaCTaBHU
npouec. Y paay pa3MaTpaMo IOCTaBKy JIMjeBe pyke cyMmHpajyhu mopartke u3
Pa3IMUUTUX METOAMYKHMX YIOCHHMKa 3a XapMOHHUKY, aJd JajeMO M BIacTHTa
3amaxkama U3 Hefaromrke u uzBohauke mpaxce. CMaTpamMo Ja MO3ULUja JIMjeBeE
pyKe HHUje JIOBOJBHO Hay4yHO paspaljeHa y MOCaJallboj IENarolkoj MpPaKcH,
HapOYUTO JUO KOjU C€ OJHOCH Ha caMy (PH3HOJIOTH]Y, Ka0 U AHO KOjH Ce OTHOCH
Ha caM II0JIOXKaj JIMjeBe pyKe Ha HHCTPYMEHTY U peryJialHjy peMeHa Ha KOjH ce
JHMjeBa pyKa ociama.

Kiby4yHe pujeun: nocraBka HHCTPYMEHTA, JIMjeBa pyKa, XapMOHHUKa, pereproap,
HO3ULHUja PYKY Ha XapMOHHMIIH.

Tema koja ce obOpahyje y oBoM pany, a moBogoMm yuemha Ha Tpehem
mehyHaponHoM HayuHOM ckyny Caepemeno u mpaouyuoHAIHO y MY3UUKOM
cmeaparawmey 'y OKBUpy Manubectaumje Jlanu Bojuna Komaouwe,
3aBplliaBa joll jeJHY OJ IjenuHa, Koje he mo cBemy cynehwm, mocratu
paspaljeHu AMjeNoBH jeIHOT AajeKo OOMMHUjET U CTYAMO3HHjeT pana uuje he
WHTETpaNHE TeMe OWTH JOcajalllibli PajjoBU M3 00JacTH METOAMKE 32
xapmonuky (Lkwbesuh, 2015, 2020, 2021.). Ilotpeba 3a wu3pagoM
oOMMHHMjer paja je CBAaKako JIOTMYaH HAcTaBaK HMCTPaXWBamba, ald U
HEOIXO/JHOCT Jia CBE OHO INTO CE€ OJHOCH Ha METOJMKy H3Bohema Ha
XapMOHUIIM, TOYEBIIM Of TOYETHUX eTama, OJHOCHO OJ caMe IIOCTaBKe
WHCTpYMeHTa, OyJe CKOHLEHTPHCAHO Ha jeJHOM MjecTy M Ha Taj HaYuH
JIOCTYITHO MIMPOKOM YHTANaYKOM KpYTy, KakO CTPYYHOM, TakO0 W OHOM
aMaTepCKOM — JbYOMTEJbCKOM. JlomaTHy MOTHBAallMjy W HaydyHH H3a30B
MpeacTaB/ba YMICHULA [1a j€ PaJloBa OBAKBOI THUIA HEAOBOJHHO, T€ j€ IIUpPE
obOpahuBame TeMe, TOped CBera HaBEACHOr, MPHjeKO MOTPeOHO.
VHanpehuBame perneproapa 3a XapMOHHKY, OpHTHHAJIHOT ajld U
TPAHCKPHIIIH]ja, TIOMjepUIIO je TPaHUIle 32 HHCTPYMEHT, n3Bohaua U CBaKako
3a KoMno3uTopa. JlujeBa pyka, OTHOCHO HEHa IMOCTaBKa, je 3a HaC MOCEOHO
OuTHa ¢ 003UpPOM Ja ce 0 mpobJIeMaTUIld ¢ KojoM ce u3Bohauu cpehy, BpIIO
MaJIo TOBOPH, aiu u nuine. CaMuM THM, IPOOJIEM Ha KOjU CMO YKa3WBAIIU U Y
paHUjUM paZoBHMa je TakaB jaa je mpuMjeheH HemocTaTak y HOBHj€ BpHjeMe
METOIMYKUX YIIOCHHWKa, TOK, YMHH C€, Nla je KpO3 KOMIUIETHY HCTOPH]jY
n3BohamTBa Ha XapMOHHMIIH, yJora JHjeBe PyKe 3aHeMapeHa W HEeolpaBAaHO
3all0CTaBJbCHA, 0ap Kaja Cy y NHTalky HAaydHH pagoBH. KoMImieKCHOCT
MIOCTaBKE JIMjEBE PyKe Ce Orjella Yy YMILCHHUIM J1a OHA MHHHUMAIHO 00aBJha
IBHje (QYHKIMje, CBUpalke W Boljere MHujexa, Ma je MHTEPEeCaHTHO W ca
¢usnonomke crpane npuhn OBOM TpoOieMy, OJHOCHO TOKYyIIaTh
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OTIpEIjeTUTH KOJHU MUINHhH YYECTBY]y TOKOM CBHPAYKOT IIpoIleca, ITO je
3ajJlaTak HUMAJIO jeJHOCTaBaH 3a M3Boljaua, ajau W MpaBu W3a30B 3a Iearora.
Jlakie, Ha MOYETKY je MOTPEOHO ,,M30J0BaTH" MHIIHNE KOJU YYECTBY]Y Y
pany, MOJHjeINTH HHUX0Be (YHKIMjEe U HAKOH TOTA MX KPO3 CBjECHHU INPOIIEC
cuHxpoHuzoBatd. Ha oBy mpoOnemaTuky je ykasuBao u CeMjoHOB
(CemeHnoB), anu, Ha KanocT, 6e3 KOHKPETHE pa3paje u 3aapkaBajyhu ce camo
Ha aptukynanuju npobiema. (Cemenos, 2003)

[MpobnemaTnka y KOjy HEMHUHOBHO YJa3MMO OOpajJioM IOCTaBKE JIHjeBe
PYKe je 1 Boheme Mujexa, Koje je, YMHH ce, TOIMKO 3aHEMapeHo Kao HacTaBHa
jenuHMIIa TOKOM OOpa30BHOI Ipolleca, Ja y BEJIMKOM Opojy cilydajeBa
W3rNIela Ka0 YUCTO WHCTUKTHBHM M HACYMHUYHH IIOKPET KOjU je caMmo
OrpaHMYEH O3HAKOM 3a NPOMjeHy Yy OKBHPY HOTHOT TEKCTa, HJICHTHYHA
CHTyallja je W ca aIUIMKaTypoM. YIHTHAa je YHWIEHHIA KOJIUKO
CpeAmOIIKOoIAIa/OpyIoma Mo J0iacky Ha (akynrer MoXe camMOCTaiHO U
KOMIICTEHTHO OJIPEIUTH TIPCTOPE W NpoMjeHe Mujexa. UurtaB mpolbiiem ce
JIOJaTHO NponyOJbyje UME-CGHUIOM Ja y BehuMHM ciy4ajeBa y4YEHHIH OJ
HajpaHUjUX eTara He yde ojpeljeHe 3aKOHOMjepHOCTH KOjeé ce OJHOCE Ha
mpoliec MpoMjeHe MHUjexa, Kako OHe y TOTJIe/ly My3HWKe, TaKO H OHE Koje ce
oJHOCEe Ha (hM3MONIOTHjy W3BOhaya y OJHOCY Ha CaM HMHCTPYMEHT. Yiora
ocTajux rpymna Muinurha KOju y4ecTBYjy y HPOIIECY je MaTepuja Koja ce Majio
M3yyaBa, a y MHOTOME OH TIOCpeZioBaJia TOME Jia Ce YNTaB M3BOHaUYKH mpoliec
KOju ce oABHja y Hajsehoj Mjepu 3axBasbyjyhu JTHjeBOj PyIlM 3HATHO OJIAKIIA U
ontepeheme IMjeBe pyKe CBeAe€ HAa MHHHMYM, INTO HAa OCHOBY HAaIleT
HCKYyCTBa UTEKAKO MOXKEe OMTH OJ KOPUCTHU. Perymnaiuja 3aTernyTocT peMena
KOju ,,IpUApXaBa‘ IMjeBy pyKy, Kao W ymorpeda ,pykaBuie* Takohe ce
CTaBJba ,,IT0/1 JYITy" ¥ HAa OCHOBY HAIIIET JTOCAAIIET H3BOl)auKO-TIeJar OIKOTr
HCKyCTBa pyln Tabye, KOjU Cy, YAHH ce, Y BeliMHU cilydajeBa BHUIIE CTBap
TpEeHJa Hero peaHe norpede.

Hda mm xom cBakor memarora Wi (opMmupaHor u3Bohada mocToje
HaMjeHCKe BjexxOe 3a pa3He BHUIOBE TEXHUKE Y JIMjEBO] PYIU WIH Ce
KOMIUIETaH TMpolec paja 3acHuUBa ,, 10 BH)EHOM™ OJHOCHO ca II0jaBOM
mpo0JieMa Jia ce pjerraBa IMPeKTHO y KOMITO3UIIHj U y K0joj ce Hanaszu? Jla mn
j€ pan y HajpaHUjUM eTaramMa My3WdKOT oOpazoBama MmojapeleH ToMe /1a KoJ
Oynyhux cryneHara, n3Bohada, CTBOPH apceHal U Jia jaky OCHOBY 3a o0Opaiy
KOMIUICKCHHjEI pereproapa y CTapHjeM y3pacTy WU je cBe mnoapeheHo
0ecoMy4YHO] TPIM 32 OCBajarbeM Harpajga y CBaKOM MjeCTy Y KOjeéM IOCTOjU
TaKMUYCHE 32 XapMOHHKY, CBHUpajyhu jemaH mporpam, mo MmpaBuily 3HATHO
KOMILUTUKOBaHHUjH OJ] y3pacTa y KOjeM Ce YUeHHUK Hanasu, Hajuemhe ¥ 4uTaBy
IIKOJICKY TouHy!?

Ha oBa muTama je mucyBuIe KOMIUIEKCHO JaTH OATOBOP ca 003WpoM 1a
HEMaMO YBH]l Y TEJarollKy pall, ajli CUTyaluja ,,Ha TePeHy * CBjeJ0Yd UIaK y
MPUJIOT TOME Ja ce MpodjeMaTHKa y JIMjeBOj PYIH pjelnaBa yriaBHOM Y
KOMITO3HIIMjaMa, OJHOCHO Jia Ce yciel TPKe 3a Harpajama YMHHU TyrOpOYHO
caMo IITeTa YYCHUIMMA jep HeMa TEeMEJBHOT MpoJlacka Kpo3 TJIaBHE aCIEKTe
pa3Boja u3Bohaukor amapara.
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OBmje HeheMO TIPONMYCTHTH TPWIMKY JIa YKOXEMO Ha TOTpedy
nocMaTpamba TEeME U3 acleKTa Ipyrux o0jJacTh — TOHyT aHaToMuje u
(dbu3mosoryje, Koje Ha JKAJIOCT OCTajy HEMO3HaHWIa BehwHHM Iemarora M
m3Bohaya Ha XapMOHHIM, a CBakako Tpeba ma Oymy amo o00pa3oBHOT
Kypukynyma jeaHor uzBohaua. OBAje y HpBOM pely cMaTpaMo Kpajibe
ONpaBJaHUM II03HaBalke MNpPUHLIMINA (YHKIHOHUCAWma oApeheHux rpyma
mumuha, 70K je HBUXOBa ,,U30NAlMja™ U KOPHUILNTEHE y CBPXY H3Bohaukor
mpolieca eTaioH IpeMa KojeM Tpeda TEKUTH.

IlocTaBka Kpo3 UCTOPHjY

OBo je jemHa oI TeMa KOjOM CMO c€ OaBWJIM M y NPETXOTHHM pPaZoOBHUMa Y
KOjUMa CMO YCIjeld Ja H3IBOJUMO HEKOJIHUKO eTama Kaja je y MHUTamby
MOCTaBKa HMHCTPYMEHTA, OJHOCHO Y KOHPETHOM CIly4ajy IOCTaBKa JIMjeBe
pyke. Y Tpu ¢a3e mocTaBKe MHCTPYMEHTA, a 3a JIMjeBy PYKy HajIoryOoHH]Y,
CMaTpamMo yIpaBO NOCIENY, Koja ce J0 Te Mjepe ,,0dpoamia™ o
TpaJUIIMOHATHE TOCTaBKE Jla je ToToBO HeMmoryhe mpoHahu Omio kakBy
JIOTHKY Y MICTO], OTHOCHO aHAJIOTHjy ca MPETXOJHUM eTarama.

OHO 1mTO AaHAC BHIMMO je HHCTPYMEHT OCJIO-CH Ha U3BOlaya, 3aTErHyT
peMeH JHjeBe pyke W MHpoKo Boheme mujexa. JlmjeBa pyka je y Behunnm
Clly4ajeBa MPUIHMjEHA Y3 JIMjEBH KOPIYC HMHCTPYMEHTa, OOMYHO IPEKO
pYKaBHIlE YAME je 3HATHO OTEe)KaHa yJjora TeTWBamMa W MHUIIMhHMa Koje
y4ecTBYjy y cBUpaukoM mpouecy. [Ipuje Hero mro ce netajbHHje OCBPHEMO
Ha OHO IITO MOJPa3yMHjeBaMO MPABHWIIHOM IOCTaBKOM, Tpeba ce MOJCjeTUTH
KaKo Ce TO paJiliio Ha CAMUM TIOYeIMa XapMOHHUKE.

Jlakie, MHCTPYMEHT je y TOHhEM NIHjely KOMIUIETHO OCIIOmhCH Ha JIHjEeBY
HOTY, @ HE camMo yHyTpallkbhM pyOoM, u3Bolhau je Oiaro MOTHYT HaIlpHjen,
neha cy y ycrpaBHOM I0JI0Kajy, IECHA pyKa je Y pellakCUpaHOM IOoJIoXkKajy ca
MIPBUM TIPCTOM H3a Trpuda, MHjeX je KPaTKOT XO0Jla OCIOHmEH Ha KOpHIIheme
TE)XWHE WHCTPYMEHTA, KaWlIeBU Cy (OPMalHO MOCTaB/LEHW Ha paMeHa. 3a
HajoYMIJIeHUjU TIpuMjep oBe noctaBke y3ehemo Jypuja Kasakosa (HOpwuit
KazakoB)', Koju 4ak U He KOPHCTH PEMEH Ha JIHjEBOM PaMeHy IITO CE y HPBH
MOMCHAT YMHH JTaJICKO TEKOM OIIIHMjOM, alli Unak Huje. Bjemro xopucrtehn
TEKUHY MHCTPYMEHTA, Kao M INPEIHOCTH TpcTa 3a Tpu(OM TOKOM CMjeHE
MHjexa, YMjU je XOJ KpaTak M KOHKpEeTaH, u3Bohau ocTaBiba mocedaH yTHCAK
YBjepeHOCTH W Jakohe Biamama MHCTPYMEHTOM. Yak y NpBHM TaKTOBHMa
BUIH CE CMjEeHA MHjexa y K0jOj aKTMBHO Y4eCTBYyje U JeCHA pyKa, YUME je Ha
Taj HAYMH 3HATHO OJIAKINIAH 3aJaTaK JIMjeBOj PyIH, Koja ce ¢ Jakohom HocH ca
CBHM TEXHHYKHM 3axTjeBMMa Kommosuimje. dDacumHaHTHO je &la ce jeIHO
KOMIUIEKCHO OpPIYJbCKO JIjeJI0 W3BOJHM Ca TaKO KPaTKUM XOJOM Mujexa, ca
4iM€e Ce MHOTH JlaHac He Ou carnacuid. OBjae hemo jolir jelHOM yKa3aTH Ha
Kopumheme paga HOTY MPUWIMKOM IPOMjeHE MHjexa, OJHOCHO Kajga MHjex
KpeHe Ha OTBapame, JIMjeBa HOra ce CHyIlTa M MyIITa MHjeX Ja mnajua
COIICTBEHOM TEXHHOM, JIOK je TPHUIIMKOM 3aTBapama CYNpOTHO, JIMjeBa HOTa

! https://www.youtube.com/watch?v=1ij9LIVBEHI [mpuctym 27.02.2022.]
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ce JlaraHo TOJMXKE Ha BPXOBE MPCTHjy W JIMKE KOMILIETaH JIUjeBH KOPITYC U
OIeT J03BOJbABA Jla TEKMHA WHCTPYMEHTA OJIpaaX CBOje. Y CBOjCTBY INTO
0oJbeT OBIIaJlaBarba OBHUM IIOKPETOM, Ha CaMOj IIOYETHO] eTald MOTY Jia Ce
W3BOJIC JTy’KEe HOTE IO Tpajamy, Kako OM n3Bohad Morao ja KOHTPOJIHUIIIE CBE
MOKPETe U rpymne Muiuha Koju y4ecTBYjy y Mpolecy.

IMocTaBka nujeBe pyke

IIpu ycnoBy 3afoBOJbEH@ YKYIHE MpaBHJIHE IIOCTaBKE HHCTPYMEHTA,
MOCTaBJbaMO H JIMjE€BY PYKY Ha MHCTPYMEHT. Majo KOHKPETHUX MOAaTaKa o
MOCTABIIM JIHjeBE PYKE ce MOXKe MpoHahil y METOAWYKNM YIIOCHHUITUMA, a Jia
TO HHUj€ YCKO IOBE3aHO ca BohEHEM MHjexa, IITO je 3alpaBo Camo jerHa Of
weHnx ¢yHkuuja. OHa, ganexko OWTHHja, CBHpadka (DyHKIHja, yTIaBHOM
ocraje y ApyroM miany. CBeleHa Ha HMHTYUIH]Y, TIOYHIGE J1a 3aKpKJbaBa
ycie] u3Bohera KOHCTaHTHO UCTOT TpOrpaMa JIy’KH MepUo Y KOjeM YUCHUK,
a HU TIeJaror jeJJHOCTaBHO HEMajy BpeMeHa Jia ce 0aBe OBOM IMPOOJIEMAaTHKOM
Ha MpaBH HAYWH.

MHoro je dgakTopa Koju yTHUy Ha TpaBUJIaH Pa3BoOj M3BOHaUKor amapara
JMjeBe pyKe, alu UIaK je Hajeha OATOBOPHOCT Ha Ieiarory, HapoO4MTO Ha
MOYETHUM eTaraMa oOpa3oBama. [Ipomyct nemarora y Behunu ciiydajesa je y
HaNyIITamby UHCTPYMEHTa TOKOM CTEYEHOT MY3WYKOI' 00pa3oBama, OJHOCHO
OJICYCTBO K€Jb€ Ja Ce MOHEKAaJ M OTJICAHO HEUITO OJCBHpA YUYEHHKY, IITO je
Ol W3Yy3eTHE BAKHOCTH, HAPOYUTO Ha MOYETHHM eTamaMa My3HYKOT
oOpa3oBama. Hepocrarak npoBoljema BpeMeHa 3a MHCTPYMEHTOM JIMIIIABa
mejarora TPOMHIUUBaka O (PHU3HONOTHjH W (PU3NOHOMEJH all W CaMoj
€pProOHOMHjH, OJHOCHO O TPOHAACKy HadWHAa Kako ca Hajpehom makohom
M3BECTH HAjKOMIUICKCHUjE 3aXTHjeBE TOKOM M3Bohakor mporieca, Koju Ha Taj
Ha4YWH CBHUpambe, HAPOYUTO JIMjEBOM PYKOM, CBOJIM Ha MHTYUTHBHH HHUBO Ca
KOjUM YYEeHHIIM HE ycnujeBajy m3ahu Ha kpaj. [lemaror je Takohe omroBopan
3a U300p perneproapa, KOjU je Y HeKUM CITy4ajeBHMa 3HATHO OTEXKaH U YeCTO
npeBasuia3u MOrylHOCTH y4eHHKa, Te ce Y TPLM 3a Harpajama MpomyliTajy
KJbYYHE eTale pa3Boja IITO Cy MOCJbeTUIle Koje ce MaHU(ECTYjy TeK MHOTO
roguHa KacHuje. TakaB pemeproap 1O TMPAaBHIY YCIOBH KYHOBHHY
,,030MJbHHjEr WHCTPYMEHTa KOjU y HEKHUM CIIy4ajeBUMa II0 CBOjHM
rabapuTHMa arncoayTHO HHje KOMMAaTHOWIAH ca KOHCTHTYLIWjOM yYEHHKA, Te
HOpe Tora INTO My C€ Ha Taj HAUYMH 3HATHO OTE)KaBa M3BOHAUKM TpOIIEC,
Moxke nohw ¥ 10 oApeleHHMX 3IpaBCcTBEHHX Mpobiema. Mamo je pamoBa u3
00acTH METOJMKE HACTaBE XapMOHHUKE y KojuMa hemo mpoHahu KOHKpeTHHje
YIIyTCBO 3a TIOCTaBKy JHjeBe pyke. JleTajbHO YIyTCTBO TIOCTaBKE
WHCTPYMEHTa U PYKy MpoHaia3umo koj bacypmanoBa m Omernna (OHeruH,
1964), koja cy roToBO HWAECHTHYHA, OBO Cy YjeAHO W HajIpHOIIKHHUjE
BapWjaHTe HalIeM IPEUIOTyY IIOCTaBKE M MOXEMO pehnm Ja 4YMHU HeHy
OoCHOBY. bacypmaHoB je Takohe ykazao Ha YHMIECHHUITY J1a Iaka Mopa OWTH y
MONYKPYXHO] (HOpMH, Te Ja ce MHCTPYMEHT HH y KOM clydajy HE CMHje
,»obapatu® Ha cebe. (bacypmanoB, 1962) [pyru aytopu yKkasyjy Ha MOjeAHHE
HayuHE KOjU OW ONAaKIIaid W PacTEePEeTHIM JIHjeBY PYKy, MOMYT, JIa JIeCHa
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HOTa CIIy)KH Kao ymopuinre npu Bpahamy mujexa. (AradonoB, JIOHTOHOB,
Conoges, 1980) Illaka He cMHje OMTH OCIOHEHA KOMILIETHOM MOBPIIMHOM,
npemMa Aspoxuny (Anexuny) u IllamkuHy, NpBH NPCT HE Y4ecTByje Y
mBohaukom mponecy (Anexwn, [lamkun, 1977). Ilpctm mopajy Outu y
MOJYKPYXHO] (opMmu, 03 HEMPUPOAHOT UCIpaBibama, Aa OM ce MOCTHUrao
MakcumaiaH edekar Op3uHe. Ha oBaj HaunH Hehe OMTH moan3ama NPCTUjy O
knasujarype. (loBopymiko, 1981)

Heku on mux ykasdyjy Ha npobieM uzBohema Ha OaputoH Oacy, Te O
Mo3MLIMjamMa IIaKe Koje JIMjeBa pyKa 3ay3uMa TOKOM cBHpamwa.(AKkuMoB, 1989;
[yctos, 1991). C npasom IllycToB yka3yje Ha npo0JieM J1ia JinjeBa pyka Mopa
HMMAaTH Pa3IM4UTe MO3UIIHMj€ Y 3aBUCHOCTH Ha KOM JIMjeJly KJIaBUjaType CBUDPA,
Te Ja je HajyAOoOHUjU MOJI0XKa] Y CPEIUHH, JOK IPBU NPCT U JOKH MO IIaKe
(Mummh meTtor mpcra) Cy OCIOWKEHH Ha KiaBujaTypy H omoryhaBajy
cnoboaan xoj JMjeBe pyke(ucto). OBlje ce HE MOKEMO OTETH YTHCKY Ja je
ayTop HAcTOjao Ja yKake Ja IIaka He MOXe M He CMHUje OMTH HaclIOomeHa
KOMIUIETHOM TOBPLIMHOM Ha TpH(, HEro Ja Kpajie ABHje TauKe OCIOHLA
JI03B0JbABAjy U (popMHpame HEKE BPCTE JIyKa n3Mel)y OCIOmEHOT IPBOT IIpCTa
u mumuha meror mpera, MTO je MpeMa HalleM MUIUJbekY onpaBaaHo. Ilo
bapauny mraka nujeBe pyke M HaJIaKTUIA MPU 3aTBOPEHOM MHUjeXy MOpajy
OWTH Yy jeZIHO] TMHM)H, JIOK je JIaKkaT onyuiTeH Ha noie. [Ipema uctom ayrtopy,
peMeH JiMjeBe pyke Tpeba na Oylie pejlakcupaH, OJHOCHO Ja omoryhasa
CIIO00IHO KpeTame, allil 1a UMaK Huje Kpajie omymTed. (bapaun, 1978)

l'abaputi MHCTpYMEHTa, OJHOCHO HHMXOBa yckKiaheHOCT ca m3Bohauem,
Ol M3y3eTHE Cy BAXXHOCTH 3a MAaHHIYJAIHjy TEXKHUHOM HHCTPYMEHTa W
ocnobahameMm mpuTHcKa ca nujeBe pyke. Ilom ycmoBoM nma cy cBu daxTopu
3aJI0BOJBCHH, JIMjeBa pyKa CKOPO Jla UMa MIACHTHYAH I0J0)Kaj Kao JeCHa, a O
oBoj anoruju roopu u Jlumc. (Jlume, 1985) Omner, y cBojcTBY mpumjepa
yKka3yjeMo Ha cHMUMak u3 1965. romune Jypuja Kaszakosa, raje yodaBamo
mocmarpajyhu aupekTHO W3Bohada ga je TOoNokaj JMjeBe M JeCHE pPyKe
WJICHTUYaH.

IMopen Tora, cmaTpamo Ja peMmMeH JHjeBe pyke Tpeba na Oyne
peakcHpaHo 3aTeTHYT W Ha Taj HAYMH J1a T03BONK (hopMupame yka m3mely
MOAJIAKTHUIIE, KOja j€ jeIHWM JAHWjelIOM OCJIOlBeHa Ha YHYTpalmu pyo
MOKJIONIIA JIMjeBe CTpaHEe XapMOHHUKE, a APYTHM JHjEIOM 3TI1000M H3a IIaKe
KOje ce yIupe y Kaulll, 10K je TOWmU A0 JUIaHa OCIIOlEeH Ha py0 KiaBHjaType.
Ha oBaj HaumH mraka nujeBe pyKe ce Hala3W W3HAJ KJIaBHjaType a He OOYHO
Ol /e W IPCTU CBUP3AJY ,.y KIaBHjaTypy" a He ,,0[ KiaBujatype . Y oBOM
MOJIOXKaj)y Cy MUMMNM [IaKe MaKCHMATHO pelakCUpaHW, Kao W MHUIIWhu
JIaKTa, YKOJIMKO TOME JJOAaMO M TPETXOIHO HaBeJAeHY MOCTAaBKy CKOPO Ja ce
aHyJIMpa HAMop KOjHu MPOy3poKyje (pyHKIMja Bohema MHjexa M OcTaje caMo
cBupayka (QyHkunuja. Yak M OBaKoO MOCTaBJbEHA JIMjeBa pyKa HHjE JIHIICHA
JIeTaJbHOT pasia HaJl pa3HUM TEXHHKaMa U HU y KOM CIIy4ajy HHje Tpednia 3a
m3Boheme KOMIDIEKCHOT pereproapa y HajpaHujuMm erarmama. OBmje Tpeba
MOKYIIATH OJPEANTH U Tpyle Muinha Koje y JIMjeBoj pyLH Y4ECTBYjy TOKOM
n3Bohaukor mporeca. [lpu Bohewy Mujexa HajBehy ynory umajy Ouuenc Ha
OTBapame M TPHUIIETIC Ha 3aTBapame, JOK CBE OCTajle rpyne Mummha pyke u



256 Caspemero u mpaduyuoHanno y myuukom cmeapanawimsy 3, 2022

THjenma Tpeba ma Oymy penakcupaHe. YKOJIHKO, KOMIIO3HWIH]ja, W3BOhauku
MaHHp WIH HELITO CACBUM JAPYTo 3aXTHjeBa IIMpPE Bohewme MHUjexa, y mpolec
ce YKJbYUy]y MUIIHhY pamMeHa KOju Cy Y OBOM CIIy4ajy mpumapuu. [Ipummkom
m3Bohema TpeMosa, OIeT ce€ IMPHUM]jekhYjy OUIICIIC M TPHIICTIC U OJ] OTPOMHE
Ba)XHOCTH j€ OCjE€TUTH YIPaBO OBY Ipyly MuInha, Kao U CMjeHy aKTHBHOT U
MacUBHOI MOMEHTa y pagy wmwumuha, ogHOCHO myicaundjy. M3Bohema
JbeCTBMYHO (POPMHPAHUX Macaxa yKJbydyje Muimhe pameHa, Aok mpateha
¢dopma Oaca WIM OCTHHATHH Oac MOry OHTH U3BeJICHHM Mulrhnma
Ha/AJaKTHLE ¢ 003UpOM J1a 103BOJbaBajy M Boheme Mujexa Ha KpaTKoO U CaMHUM
TUM TIOTCHILWjalIHO aHynupajy yrnorpeOy wmumuha pameHa. H3soheme
pHKOIIETa MHjEXOM C€ 32 Pa3lIMKy OJ TpeMoJia U3BOJM MHIIMhUMa pameHa,
raje je takohe moTpeGHO ,,M3BOJIOBATH OBY Ipyly MHIIMha U OCjeTHTH
nyiacauyjy. OBe nBHje TEXHHUKE M IOpPEA CIMYHOCTH Ha IMpPBH IOTJEX
3axTHjeBajy paznuuymre Trpyne wmumuha. Mwumuha mnoanaktuma je 20
NOJIMjeJbEHHUX Y TPU TPYIe, HEKH O BUX Cy OATOBOPHH 32 MOKpETame IIake,
OHOCHO MpCTHjy, Tpeba na Oyay peslakCUpaHH W HH Yy KOM CiIydajy 300r
MPETErHYTOT peMeHa JIMjeBe pyKe NpubyOJbeHU Y3 KOPITYC, T Ha Taj HA4YMH
(akTHUKK OHECTIOCOOJbEeHH 3a (PYHKIMjYy TPUTHUCKamba TUPKU. (AHhenkosuh,
CrajkoBan, Wnuh, 2002) Ca oBakBOoM mocraBkoM, mumuhu seha Hemajy
HUKaKBO J0JaTHO onrtepehieme 300r MHCTpYMEHTa, ajld WIIaK, MOTPEOHO je
OJlp’KaBaTH KHUXOB TOHYC jep je yiora oBe rpyrne mumuha oa odpoicasajy
HOPMANAH NPAsay U 3aKpUe/beHOCH KUYMEHOo2 Cmyoa u mwe2o8y cmabuiHocm
NpU  CLOJMCEHUM NOKpemuMd, u nosesyjy cee mwe2oge 0enose ) JjeoHy
@ynxyuonanny yeauny. (Auhenxoruh, Crajrosar, Wnuh, 2002) [us oBakse
MOCTaBKE W MpENopyKa je Ja ce IYyropoYHO OJaKIIa KOMIUIETaH H3BOhauku
potiec, Te OMOTryhn n3Boheme HajKOMIUIEKCHUjUX Arjera ca Jakohom. OBako
MOCTaBJbCHA JIMjeBa pyKa, Takohe, cacBUM aHylupa W ynorpedy pyKaBHIIE,
KOja je YMHM ce BHIIEe MOJHH JIeTaJb HETO CTBap peaiHe noTpede. M3Bohaun
Ha TyJZa4KMM HHCTPYMEHTHMa WJIM THTapHCTH Takohe WMajy HemocpenaH
KOHTaKT ca rpu¢oM na umnax Huje npumjehena ynorpeda nomarana oBe BpcTe,
YaK HACyNpoT, y Ccly4ajy TyIauKuX MHCTpyMEHaTa, pyKaBHIa OM HapylIuia
ocjehaj 3a mo3unujy Ha Tpudy U jeIHOCTAaBHO je HeynorpebspuBal
[MoxnaxTuia ¥ KOMIUIETHA IIaka, KaKO Ce BHIH W3 BUIIIEC HABEJCHUX Pasjora,
,»,3aXTHjeBa” HemocpeJaH KOHTaKT C TpudoM M cMmaTrpaMo Ja 4YaK U aKo
MOCTOje MPOOJIEMH ca 3HOjSHEM H KIIM3alkheM TOT JIMjela pyKe MOTY U Tpedajy
OouTty npeBasul)eHn HA APYTH HAYWH U 6e3 ynorpede pyKaBHIle.

3ak/pyuyak

[Ipobnem mocTaBKe HHCTpyMEHTa M THjela u3Bohaya y OJHOCY Ha
WHCTPYMEHT OCTaje W Jajbe jedaH oJ KJbYYHHX IpoOiiema Koju he y
OynyhHOCTH 3axTHjeBaTH AajieKo 030MJbHMja pjeliema. 3acai, OBO je TeMa y
KOjoj ce y HaydYHOM CMHCIY T'OTOBO Ja M HE TOBOPH M3 BHILE pasjora —
HeymmyheHOCT 1 He3aMHTEepPEeCOBAaHOCT II€Aarora, KOMIUTMKOBAaHU penepToapu
KOjH Ce M3BOJE MyXH IEpHoA, HempuiaroheHoct rabapura MHCTpyMEHTa
n3Bohauy.
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YumeHnna je na y JaHalllbeM BpPEeMEHy, 4ak W y go0a pamumHor
HanpeTKa akopJecoHn3Ma (MaKko HaM ce YHHU [ j€ BUILE PUBHUIAH, YIIIaBHOM
300T CHCTEMCKOT HepjelIaBama OYUTHX M3BOhaUKUX MpobsiemMa KoJ YICHHKA)
KaKo TIIOKa3zyje CHTyalMja ,,Ha TEpeHy”, KOJ Iegarora je IpUMjeTaH
HEIOCTaTaK HMHTEpecoBama 3a NyOJbe HM3ydaBame METOJHMKE H3BOhema Ha
WHCTPYMEHTY, CBEOIIITa HEHMH()POPMUCAHOCT W Yy HEKHUM ClydyajeBHUMa
TOTAJIHO OJICYCTBO HMHTEPECOBama 32 XAPMOHHUKAIIKK pereproap aid Hu
TeHEPAJTHO YMjeTHHYKY My3uKy. Takohe, HHje Manmu Opoj OHHX KOjU Y
HaMmjepd Jla ce YYCHHLM II0jaBe Ha CBUM MOryhuM TakMHuYeHHMa
JI03BOJbABAjY JIa C€ MCTU MPOrpaM M3BOJH JYKU TEPHOJ, IITO CY HAKAIOCT
MPOIYCTH KOJU C€ KacHHWje MaHM(ECTyjy W jeIHU Cy OJ TJIABHUX pasjiora
MPEeCTaHKa CBHpama HAKOH 3aBpIIEHE jelHe O] eTara My3UYKOr 00pa3oBama.
OBako KOHLMNIMpaH paj HaJl MPOrpaMoOM Byde, Ha XajloCT, U y MHOTO
cllyyajeBa KYMOBHHY WHCTPYMEHTA HEaJeKBAaTHOT IO CBOJUM rabapuThMa 3a
n3Bohaua. [IponycTn y HE3aMHTEPECOBAaHOCTH 3a aHATOMHU]Y U (HHU3HONOTH]Y,
OJHOCHO Y IpBOM peny Muonoeujy ce ckyno 1iahajy IyropodHo, jep uzBohau
300r eJeMEHTApHOT HEMO3HaBalkha W HEMPOMUIIIbalka TOCTaje TOJIOXKAH
pa3HuM npodecnoHaTHIM 000/beuMa kuaMeHor cryoa. (IkubeBuh, 2021)
Kpajme ymjecHo muTame Koje ce camo on cebe Hamehe jecte — ma mu U Ha
KOjU Ha4yMH jelaH wu3Bohay Moke Ja ce 0aBM CHOPTOM, a BeoMma je
IUCKyTaOWJIHA KOHCTaTalMja Ja BjexOambe ca TeropuMa MOXe Jia
IPOY3POKYje pa3sHe CMETHE 3a M3BOhaya, IITO, HA OCHOBY JIMYHOT UCKYCTBA H
puMjepa, jeTHOCTaBHO HUje TauHO. OBO je cBakako Tema Koja he 3a cTpy4Hy
jaBHOCT OWTH jeIHO OJ HAayYHHX WHTEPECOBama y HApEeIHUM paJOBHMa U
CBaKako Tpeda OMTH carjeqana MyJITHANCIAIUTHHAPHO.

[locraBka nujeBe pyke W Jajke he oOCTaTH jegaH oOXx AYTOpPOYHO
HajakTyenmHujux mnpoOimema koju he y OymyhHoctn, ympaBo 300r
MynTHQYHKIHjE JHjeBe PyKe 3axXTHjeBaTH oOpahjuBame ca BUILE aclekarta,
OJTHOCHO W3 BHWIIIE HAYYHUX 00JacTH, mTo he MOXKAa YCIOBUTH M ojnpehene
W3MjeHe y MOoTJIey KOHCTPYKIIMj€ caMoT HHCTPYMEHTA.
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I/IHTepHeT H3BOPHA

https://www.youtube.com/watch?v=1ij9LIJVBEHI [npucrtym 27.02.2022.]

SUMMARY

SIGNIFICANTE OF THE SETTING OF THE LEFT HAND FOR
PERFORMING ACCORDION REPERTOIRE

Ljubo Skiljevi¢

The always current and inexhaustible topic of setting up instruments and all the
elements that make it up is a rich pedagogical, scientific field and as such, despite
undisputed stereotypes, it must be extremely studiously processed on an individual
level with each student through the teaching process. In this paper, we consider the
setting of the left hand, summarizing data from various methodical textbooks for
accordion, but we also give our own observations from pedagogical and performing
practice. We believe that the position of the left hand is not sufficiently scientifically
developed in previous pedagogical practice, especially the part related to physiology,
as well as the part related to the position of the left hand on the instrument and the
regulation of the belt on which the left hand rests.

Key words: instrument setting, left hand, accordion, repertoire, hand position on the
accordion.


https://www.youtube.com/watch?v=1ij9LJvBEHI

. HIOCTAKOBUY. COHATA Ne 2 1J151 @OPTEIIMAHO. HCTOPUSA
CO3JAHUSA. AHAJIN3. UHTEPIIPETALIUU.

Tapacosa Enena I'ennaabeBHa VJIK: 786.2:78.071.1 Illoctakosuy, J.
MockoBckas ['ocynapcTBeHHas

KOHCEpBaTOpUs UMECHU

I1.1. YaiikoBckoro

Mockgsa, Poccust HUngpopmamusnu npunoe

Pesrome pgoxmama: Bropas  ¢doprenumannas coHara  Jmutpus
[ITocTakoBuya co3mana KOMIo3uTopoM B 1943 roxy mocne aecsTuieTHen
nay3sl B oOpamennn K ¢oprenuano. CoHaTa IMOCBSINEHA ITaMSTH
npodeccopa JIbBa Hukomaesa. Jluunas ucroBens llloctakoBuya, TsKENO
MIePEKUBAIOIIETO YXOJA CBOETO YUUTEINS, MpEBpaIiaeTcs B MacIITaOHBII
MOHOJIOT, OTpAXKAIONIMi W HACTPOSHUS BOCHHOIO BpPEMEHU, WU
pasMBIIIICHAS O CcyAb0ax denoBedecTBa. JInuHas u oOmieuenoBedeckas
Tpareausi CTAHOBATCSA SBJICHUSMU OJHOTO MOPSIAKA.

Kurouessle ciioBa: mutpuii [lloctakoBud, conaTa, (hopTenraHo.

HcTopus co3naHus B 1aTaX U NHCbMAaX.

11

okTa0psa 1942 roma, Tamkent. Cxonuancs Jleonmn BnagumupoBuu

Hukonaes
14 oktaops 1942, MockBa. 13 nucema JI. Illocrakosuua U. ['mukmany:

«Konuuna JI. B. Huxonaesa mens ouenv oeopuuna. A e2o mobun u mue

OUYeHb JHcanKo, umo Ooavie 5 e20 Huxkoeoa He Yyeuocy. MHoeo s
1

PA3MBIULTISIL O €20 JHCUHU U OUeHb MHE €20 JHCATb...» .

12 deBpans 1943, KyiiobimeB. bone3ns. M3 mucema W.ComepTuHCKOMY:

«Koeoa bonu mens noxunynu, s Hauan 000yMbl8amMb COHAMY ONsl POSUIA.
. P
Ob60yman, celluac NOHEMHOZY 3ANUCHIBAIO Y.

19 deBpans 1943 roaa. Kyiiobimen. 13 nmucema B. lebanmuny: «Ocmasus

pabomy nao «Hepokamuy npuHsics 3a (POPMENbIHHYIO COHAMY U Ve
3
nHanucan I-10 uacmo. Beezo npeononazaemcs 4 wacmuy”.

19 deBpans 1943. Kyiiobimes. /3 nucoma U. Conrepmuncrxomy: «Buepa y

14

menst 6v11 Jlesa Obopun... 3a 8pems bone3nu 51 COUUHUL NEPBYIO HACHb
conamwl 0ns posna. llpucmynaio xo emopoi. Kax euouwn, pabomaro.
Jlesa guepa nepeyro wacmv HOXANUN U NPEOTOACUTL BLIMAPAMb TUUUHIONO
cmpanuyy, umo s u coenan. Mysvikaum oH Orecmswull u cpasy oice
3aMemun U bINPABUL HeOOCMAMOK, KOMOPbIl ep3ail MO0 COBECMb...» .
mapra 1943. Apxanreabckoe. IIpencrout mnepeesn B Mocksy. U3
mucema UM.Comnepturckomy: «f  cmpaoaio epagomanuei. Hanucan

! Mlocrakosuy — I’ nukMany. [lucema k npyry. c.47

?[llocraxouy. [Tucema k Comneprunckomy. C. 248

® llocrakosuu. ITicsMo k B. IlleGamuuy. (Lut. no : SkyGos, 1999: BerynurensHas
CTaThs K U3IaHUIO).

*locrakosmy. ITicema k Comneprurckomy. C. 249
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noumu 6cro (OpPMenuanHyio CoHamy, COPKeCmpO8al C80U DPOMAHCHI,
KOmopbvle, 603MOJICHO, Mmebe U3BECHbL..., 0enai0 KIagup Onepbl
«Hepoxu», Oanexko ewe He 3aKOHYEHHOU U 8PA0 AU umelowell Ovimb
3AKOHYEHHOU, NPOoOoJdICAl0 pabomams HAO NAPMUMYPOU YHOMIHYMOU
onepvl u m.n. Bue pabomwi, xoms Obl uucmo mexHuyeckou (Hanp.,
paboma Hao KAasupom) uyecmeyto ceds CKBEPHO U DYKBAILHO He HAXOMICY
cebe mecma, XOmMs NPUYUH IMOMY OYEHb MALO0 (Hepevl, m.e. NI0XOU
xapaxmep)».®

17 mapta 1943 roga. Conara 3aBepIieHa.

29 wmapra 1943. Apxanreanckoe. 13  mmcema W.CosiepTHHCKOMY:
«Coobwaro  mebe Hexomopvle Hogocmu U3  moel owcusHu. Ilo
6o3eépawenuu 6 Mockay, s npucmynaro K 3auamuam 6 Mockosckoll
KOHcepsamopuu, Kyoa 3ayucien npogeccopom. byoem y mens moavko 1
(ooun) acnupanm. 3aKOHYUNL 30eCb MPEXYACMHYI0 COHAmMy 05 POsLisl.
Keapmupur ¢ Mockee noka nem. JKusy ¢ 2ocmunuye «Mockea Ne 430...»°.

Hcropust co3nanus B pakTax U ONpPOBEPIKEHUAX

[lepBrle ynmoMuHaHUS 00 3TOM COYMHEHUHM BCTPEUYAIOTCS B (DEBPAIBbCKHUX
nucbMax 1943 ropna, Tie TOBOPHUTCS, UTO COHATa 00 yMaHa 3a BpeMs 00JIe3HU
(cormacHO KOCBeHHBIM  JokazatenbcTBaMm, JI.  IllocrakoBuy 3aboien
OpromHeIM TUGOM 3 win 4 stHBaps 1943 rona, MOCTENIEHHO BO3BpAaLIAJCsS K
nestenbHOCTH ¢ 12 depans). [Tucemo [locrakoBuua ComnepTuHckoMy ot 12
¢despans 1943 roga durypupyer y aByx pccienoBateneii’ ¢ OmHGOIHOM
JATUPOBKOW — 12 sHBapsi, 4TO HApyIIaeT MPEJICTABICHUE O BPEMEHH pabOThI
Han conatod. Ilo temerpamme H. B. IllocrakoBuu, nucemam . .
IocrakoBuua E.A. MpaBunckomy, JIL.T.AtoB™mbsny, B.f. IlleOamuny
uccnenopareaeM O. I'. JIuroHckoi mgokasaHa OIIMOOYHOCTh JaTHPOBKH
MKCHMA.

O. I'. JluroHCKO#l ompoBeprHyTa OOIIECTIPHHSITAs BEPCHS O TIEPBBIX
3CKM3aX COHAThI B TOHAIBHOCTH CiS-Moll, cymectByromux B omricu ['IIMMK
uMenu ['nunku nox HazBanueM «mutpuid llloctakouu. Cou. 63. Conata Ne
2 s d-m.»°. JlaHHBIe SCKM3BI OTHOCATCS K Oyaymemy mukimy [Ipemonuii u
¢yr op. 87 u ABIAIOTCS «IEPHOBBIMY» BAPHAHTOM TIpermoaun u ¢pyru Cis-moll
(Turonckas, 2007).

B nuceme 1llebanuny ot 19 despans 1943 rona LHloctakoBrud cooOman o
MIPEAIoIaralonieicsl YeTbpexJyacTHOH (opMe COUMHEHHsS; 3aBepIIeHHAs
MecsIIeM II03)KE€ COHaTa HalkMcaHa B TPEX4YaCTHOU (bopMeg. M. 1. Sxy6oB
BBICKa3bIBAET MPEAIIOI0KEHHE, YTO BEIOOP TOHATHHOCTH COYMHEHHS CBS3aH C

®Illocrakosmd. IIncema k ComtepTHHCKOMY. ¢. 251

® Illocrakosmy. ITicema Cosmeprurckomy. C. 253.

" Peus uger o nmyGmukarmsix J1.B. Muxeesoii 1 M.S1. Slky6GoBa
8l"L[MMK,(:’p. 32, en. xp. 268, 1. 1 u 2. (4epHOBOM ICKU3).

% JIBe 9acTH COHATHI HAIHCAHBI B KyiiObI1eBe, TpeThsi B ApXaHT€IbCKOM.
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OIHOYACTHOM (oprenuanuoii conaroii h-moll, cosmannoit IllocTakoBuuem B
1924 romy M COXXKEHHOM BMECTE C JPYTMMHU COYMHEHHUSMH B TIEPHOJ
TBOpYECKOTO Kpm3umca B 1926. lleHHBI KOMMEHTapUH HCCIEAOBATEIS
OTHOCHUTEJIbHO MHTOHALMOHHOIO POJACTBA C KOMIIO3UTOPCKHM TBOPYECTBOM
JL.B. HukonaeBa. SIky00B oTMe4aeT, YTO TEPLUOBBIM MOTHB IJIABHOW MapTHH
MEPBOM YacCTH COHATHI SIBISETCS MOYTH LMTATOM IJaBHOM mapTuu (uHana
Ksaprera Ne 2, craBmiero mocienHuM counHeHHeM HwukoiaeBa; HadaJIbHBIN
KBHUHTOBBI MOTHB ()MHAIA COHATHI HAaXOAWTCA B MHTOHAIIMOHHOM POJCTBE C
nepBoi u3 nukiaa tpex nbec Hukomaesa (Moderato, h-moll) u ¢ ¢yroit
4yeTBepToi yacT ero CIouThI JJis IBYX (OPTENHAHO.

[locrakoBuy He ciydaiiHO BeIOMpaeT ¢GopMmy (WHAIA COHATBHI — 3TO
otmeuaeT U C. M. XenToBa. B crynenueckue roas! lllocTakoBrd yuacTBOBal
B ucnosHeHnn «Bapuanuii Ha Temy dyerblpex HOT» HukonaeBa. Yuurensb
HEOJJTHOKPATHO COBETOBAJ CBOEMY YYCHUKY HM3ydaTh BapHaIMOHHYIO (opmy.
OnnuM u3 mepBeIX KpynHbIX counHeHuil LlocrakoBuua Obula Tema ¢
BapHanusaMu A1 popTenuano op. 3.

[Tono6ubie mapannenu ¢ TBopuecTBOM HukonaeBa ykaspIBaloOT Ha TO, YTO
COHATa CO3/]aBajlach C MBICIbIO 00 yYUTese, U MOCBALICHUE COYMHEHUSI ObLIO
ompeneneHo 10 Hayana padoTel. OAHAKO 3TOT BOINPOC BBI3BIBAET MOJIEMHKY
SxyOoBa, 1151 KOTOPOTO TOSBIEHHE COHATHI CBS3aHO C OTKJIMKOM Ha yXOJ
mpodeccopa, u JIMTOHCKOW, KOTOpas CChLIA€TCA Ha  OTCYTCTBHE
JIOKa3aTeNbCTB TOr0 (PaKTa, OTMeUasi TAKKe, 4To oceHb 1942 rona crana mis
KoMmmo3uTopa BpemeHeM yrtpaT. O 3ambicie Btopoil coHaThl uiuM O
MOCBSIICHUN KaKOro-1u0o counHeHusi HukonaeBy B MUCbMax HE TOBOPUTCSL.
O camoMm (akre mnocameHus coHaTel cBoeMy yuutento IllocTakoBuu
3arOBOPUT JIMLIb Yepe3 MECHI] [I0CTIe €€ OKOHYAHUS.

[IpembepHbie McTonHeHUsT BTOpoil ¢oprenuaHHONd COHATHI MPOILIN B
Komurere mo pgemam wuckycctB (12 ampens 1943 roma), B J[dome
Komnoszuropos (15 ampensi) 1 CoBur(opMOIopo (Hagaimo mas). OTKpbITas
npeMbepa coHaThl cocTtosiach 6 wuoHA 1943 roma B Manom 3ane
KOHCEPBATOPHH Ha aBTOpckoM Beuepe Lllocrakosuua'”,

C. M. XentoBa B MoHorpadpuu «lllocrakoBuy. JKu3Hb U TBOPUYECTBO»
TOBOPHT O CIIEP’KAHHOCTH MY3BIKAHTOB I10 OTHOILEHHUIO K 3TOMY COYMHEHHUIO,
omHako M. SIky0OB B TIpEAMCIOBHH K H3JaHHIO coHarel (SIkybom, 1999:
IIpenucnoBre K W3MAHWIO) OTMEYaeT: XEHTOBOH TIPHUBEIEHBI JIMIIb
HEraTHBHBIE BHICKA3bIBaHMs, B TO BpeMs Kak A. AJlekceeB, UCIIONb3Ys TE e
WCTOYHUKHY IIUTHPOBAHUSA OT3BIBOB, MHIIET, YTO «OOJBITMHCTBO OIIEHWBAJIO
MIPOM3BE/IEHUE BHICOKOY.

CroycTsi HECKONBKO AHEH Iocie OTKPBITOW mpembepbl, 13 mions 1943
roga, Obula moxamucaHa KoppekTypa wuszgaHus. OceHbpl0 coHara Oblia

g MIPOrpaMMy aBTOPCKOTO Beuepa HapsAy ¢ COHATON ObUT BKIIOUEH (POpTEITMaHHbII
kBunteT ¢-MoOll u mnpembeproe wucnonuenue Illectn pomancoB miast Oaca u
¢doprenuano, noceseHHbIX B. [llebanuny.
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onyOnmmkoBaHa B MockBe moj omrycoMm 64. 3mech HEOOXOIUMO OTMETHTH
cleayronee:

e [IllocTakoBrmd HHUKOTJAa HE TpHUAaBal  OCOOOTO  3HAYEHUS
MOCIIeZIOBAaTENbHON HyMepalu OmycoB. M3-3a mpuOIM3HTENHHOTO
COCTaBJICHHSI KOMITO3UTOPOM CIIMCKOB COYMHEHHH XPOHOIOTHS WX
co3manus Obuta HapymieHa. CaMblii TIEpBBI 3CKU3 COHATHl OBLT
ormedeH [llocTakoBuuem kak OPUS 63 (3TO CIEAYIONIMI OMyC TOCHe
Illectu pomaHcoB OpuUS 62), omyOaukoBaH Kak OpusS 64, a ceifuac
COHaTa CyIIeCTBYET 1oJ] OpUS’oM 61 — tak mo npockde lllocTakoBrua
orMeTun 310 counmHeHue E. CaJoBHUKOB TIpH COCTaBIICHUHU
cnpaBovHuKa. M3 3TOro Morio Obl Clie0BaTh, YTO COHATA HalKMCcaHa
0 poMaHcoB, a Mexny Hell m Cumdonmeir Ne 8 Opla Hammcana
My3bIKa K CHeKTakimio «Ordyu3Hay U GuibMy «30s», HO MCTUHHBIN
MOPSZOK HHOM.

e Slky0OB mpe/mojaraer, YTo MEXIY YMCTOBHKOM M IOJIUCAHHBIM K
neyaTu  9K3EMIUIIPOM eCTh elle OJHa PYKONHCh. OTO
MPENIONIOKEHUE  BO3HUKIO TIPH  COMOCTABICHWUH OSTHUX  ABYX
SK3EMIUISIPOB: OBUIM BBISBICHBI DPA3HOUTEHHUS, HAJHMUHUE KOTOPBIX
MOTJI0 ObI OBITh B HEKOM IIPOMEKYTOYHOM Tekcte. K Tomy ke,
CYIISCTBOBAJIM €II¢ CTPAHUIIBI C 3alKMChi0 (ParMeHTOB COHATHI (B
YaCTHOCTH, JIBe cTpaHuibl, mnojapeHHble IlloctakoBuuem M.
[arunsH — 370T (HaKT U3BECTEH U3 €€ JHCBHHKA).

B cenrsope 1943 roma cocrosutace Bcrpeua JI. IllocrakoBuua u M.
Conneprunckoro™. Conata mnpomssena Ha COIUIEPTHHCKOTO —CHIIBHOG
BIICYATIICHUE; OH OTMETHJI, YTO JAaHHOE COYMHCHUE «OECKOHEYHO Gblule 8cell
ocmanvhou opmenuannoi my3sviku, komopyio on nucanry (Lut. mo: Sky6os,
1999: IIpeauciorue k uzganuio). OHAKO, B I[EIOM KapTHHA OT3BIBOB 3TOTO
TIOTYTOHMS BECbMa KOHTPACTHA. «My3bika mowas, ...noumu 20N00Haay™, «He
omKpuleaem HoBoU epanu auyHocmu [llocmaxosuuay, «...Cypo8vill Cmuib
conamol mpe6yem 38yka 6onbuiell 36YHHOCIU, HeXHCelu (OPMenuanHbliin ™,
«IIpoussedenue noomeepoicoaem obwee npedcmasierue, umo Lllocmaxosuy
— bonvwiol macmep. Dopma — u Kakas npekpacuas! — 3pumMo 603HUKaem co
cmpanuy u npocmo owenomasiem Bac... A e 3naio nu oonoeo komnosumopa,
Komopwili Moe Ovl cpasHumvca ¢ Lllocmakosuuem 6 pasznoobpasuu u
senuronenuu mysvikuy™. D.T. THIeIbC B 06CYKICHAN COYHHEHNS OTMETII:
«08YX20I0CHAsL COHama ceudemenbcmeyem  Oonvuie 00 YOUBUMETbHOU
mexuuxe [llocmaxosuua, uem o enyOuHe MbiCaU, KOMOPAs Max Xapakxmepua

1 Comnepruuckuii npubst B MockBy 21 cenTsiOps 1943 roma M OCTAaHOBHICS Y
[ITocTakoBuua.

2 OnHa U3 mepBbIX aMepHKaHCKHX penensnii. I'enpu CaitMoHz, ceHTOps 1943 roga.
B cents6pe 1943 roma Bropas conara mpo3Bydana B AMepuKe B UCTIOTHEHUH Bepsl
bponackoii.

¥ Or3p1B 0 conare B «Hpro-Mopk repanbau Tpu6’1on», 30 Hos6ps 1943 roza.

YP. Borap, «Yopux texerpamy». (Lur. Io: Slky6os, 1999: [IpeaucioBe K H3IaHMIO).
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On1sl €20 NOCNeOHUX cum@onutly, OIHAKO, IO3IHEC COHAaTa BOILJIAa B €ro
penepryap u OblIa 3amnucaHa.

OcobOyro ©, BO3MOXXHO, PEHIAOIIYI0O PO B JaTbHEHIICH Cyanoe
counHenus ceirpaja M.B. KOauna, xoTopas cpa3y e BKIIOUMIA COHATY B
CBOM KOHIIEPTHBIC TIPOTPaMMBI, M BITOCIICACTBHHU JABAXKIBI 3aIlcalia ee®.

AHaju3

CocpenoToueHHOE, BIYMYHMBOE, CKOpPOHOE COUMHEHHUE, «...HE pAaAccKas, a
pazeoeop ¢ camum cobOol, YY8CMBO BbICKA3AHO BNON20N0CA U KAK OYOmo
Gomvuwe O cebs, wem Ona caywamensy™. llemoe mpowspacTaeT u3
HAYaJIbHOTO TEMaTHYECKOro «siapa» — u3 TepuoBoro Motusa d — h, anemenra
TJIABHOM MapTHUW MEpPBOM yacTu. B cBoro ouepens, mepBasi 4acTb CTAHOBUTCS
«AIpoM» Ul LUKJIA B LIeJIoM. BTopoli yacTu oTBeneHa pojib MHTEPMELIIO.
duHan coHaThl CTaHOBHUTCS (PHUIOCO(CKON BEPLUIMHON LIUKIIA.

I'naBHas mapTusi epBOil YacTH BBHIKPUCTAJUIM30BBIBACTCS U3 TEPLOBBIX
MOTHBOB TPEX 3BEHHEB CEKBEHIIMH, 3AJI0OKEHHBIX BO BCTYMUTEIHHBIX TaKTaX
COHATBI: Ha KAXJYIO JIONIO BHYTPH 3TOTO TPEXTAKTa MOMaJaeT MOHWKEHHAS
nepBasi CTYNEeHb TOHAJBHOCTH 3BEHA CEKBEHLMH M TOHMKA KaKIOrO 3BEHA.
Takum 00pa3oM, B MEIOANYECKOM COOTHOLICHUW ITHX JI0JIel Habiromaercs
TepioBas uHTOHaIws — b-g, fis-dis, d-h. TloBropenue mocnenHei TeproBOi
WHTOHALIMK ABYMsI OKTaBaMH HIKE — Hayajo IJaBHOM maptuu. B pamxax
3aJaHHOM TPEXJOJIBHOCTH MBI MOXKEM YCIBIIATH JBYAOIbHBIE MOTHBEI.

Hexotopeie uccienoBaTeld COHATHI XapaKTEPH3YIOT TIIABHYIO MapTHIO
MEepBOM yacTW Kak Jupuueckyro. Ha Mo#l B3rmsm, 37ech TOCHOACTBYIOT
CTPOTOCTb, BOJIS, 3aTaCHHBII MMITYJIbC, CKPBITas SHEPrusi, MapLIeBOCTH (B
JabHEWIeM OHa TPOSBUTCS OoJiee SIPKO M CTAHET OCHOBOM pa3BUTHsI BCEH
YyacTu). B conpoBokIeHHH TeMbl MOXXHO HAOIIIOJAaTh CKPBITOE JBYXT'OJIOCHE.
B. Jlenbcon oTmewaeT 3mech  «epaghuumbviil, HeoOaAXuanHckui xapaxmepy
conpogodicoenus» (Hemscon, 1971: 111). K 1amoBeIM 0COOEHHOCTSM TIEPBOI
YacTH MOXHO OTHECTH OJHOBPEMEHHOCTh JABYX BAapHAHTOB CTYyNEHEH —
TNOHIDKEHHOTO M HATYPAIbHOTO .

IMoGounast mapTus (penpusHas TpexdacTHas ¢opma, nuauickuii Es-
dur) — yTBepKIeHHe Mapmia. lIpeoOmamaroiye  COCTOSHHS — —
[IPOH3UTENBHOCTh, OECKOMIPOMUCCHOCTb,  JKECTKOCTb. CpenHuil pasnen
MOOOYHON MapTUM — HACTOPOXKCHHBIM, MPUINIYIICHHBIH 10 XapakTepy.
IlonyToHOBass JMHUS B IpPaBOM pyKe BO3HUKACT Ha OCHOBE IIPEXKHETO
MapIIeBOr0 COMPOBOXKJIEHHS, HO aKKOPJIOBOE CONPOBOXKJCHHE 3]I€Ch 3BYYHT
Oonee ocTpo, Koporko. I[lpm Bo3Bpamenun Mapiia Es-dur BosHmkaer
caMoCTOsITeIbHAs JINHUS B Oacy.

© Tonpr 3ammcu - 1948 u 1960.
16 Conoerios A. (L{ut. o: Jlanmtesuy, 1965: 67)

JlenbCOH 0TMEYaeT POJCTBO C INIABHOW MapTHEn 5-0i cuM(OHUU — NOHUKCHUE
BOCBMO# CTYNEHH, IPUHLIUIT «HECMbIKaHusD» OKTaB. (dembcon, 1971: 111).
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Pa3spaGorka — L’istesso tempo — mpexncrasiser coboif aBa pasjena
(HEKOTOpBhIC UCCIIEAOBATEIM OMPENeNsIoT (OpMy TIEPBOH YacTH Kak
COHATHYIO C 3MM30.I0M BMecTO pa3pabotku). [lepBbIil paszmen — paspaboTka
MaTepuaiga 3KCIO3WIINH, BTOpOii — JokHas pernpuza B B-dur, c
BO3BpAIlICHUEM TPEXIOJLHOCTU (TIPEABIAYIIHMIA pa3Jell YeThIPEXI0JIBHBIN).
IMpoceeraennsiii B-dur cmensiercs 3moBemum g-moll, moarorasnuBaroniym
penpuzy.

Penpu3a nuHamMu3MpoOBaHHAS, OXBaThIBA€T OONBINOW AHMAma3oH, TeMa
OyOonmupyercsi B BEpPXHHMX TO0JIOCaX, 4YTO CO3JAeT OLIylleHue OoprObl
conporuBieHud. KynbMuHanuen nepBod YacTh SIBJIAETCS  IPOBEAECHUE
MOOOYHOW W TJIABHOW TEM B OJHOBPEMEHHOM ITOJIMTOHAIHHOM 3BYYaHUH —
KaXKIas U3 TeM COXpaHsIET CBOIO TOHAIHLHOCTh (TIOOOYHAS TeMa MPO3BYYHUT B
Es, rmaBuas — B h).  3artem Bropraercs F — dur, KOTOpbIii CMEHSETCS
KOHTPACTHBIM 3BYYaHHEM TEMbl CpelHero pasnena mobounoi maprtuu (Piu
mosso, F-dur, piano).

Kona (monauamy oHa Kaxercs HOBOM pa3pa0OTKOH)  BO3Bpamiaer
COCTOSIHWE€ CKPBITOM SHEpPTHH, HANPSDKCHIS. OT0 Hekas UWHepIus,
3aCTaByIAIONIAs BHOBb M BHOBbH 00OpaIiaTthCs K DJEMEHTY TJIABHOM TEMBI.
[IpepBaTh, OCTaHOBUTH OTO JBW)KEHHWE MOXET JIHIIb BTOPTAIOMIASCS
HEYMOJIUMasi, KMEXaHHYIECKas» CUJia — aKIIEHTUPOBaHHbIe akkopwl forte.

Bropas gacth (mpocras TpexuacTHast ¢opma) — Largo, cBoeoOpa3sHas
WHTEpMEINs IIUKJIa, TTOCTOSHHBIA MPOIECC TAPMOHUYECKHUX MPEBpAIICHAN —
TUOKWA, €CTECTBEHHBIH, MPUIYAINUBEIA. YacThl aBTOPCKHE yKa3aHHS: [POCO
accelerando, ritenuto, a tempo, piu mMosso. HekoTopele HCCIIEAOBATENH
OTMEUAIOT YepThl BalbCOBOCTH (B YACTHOCTH, JlenbcOH  TPOBOAUT
napautenu ¢ lllomeHoM B BhIpaKeHHH CKOPOHBIX pa3ayMUN CpencTBaMu
TaHIEBAIBHBIX CTPYKTYP).

B 3T0i1 yacTi MBI MOXXeM OOHApYXHUTh CKPBITHIC TEMAaTHYECKHE CBSI3U C
mepBod YacTtelo coHaTtel. E. OBYMHHWUKOB OTMEYaeT: «8 queypayuu
CONPOBOIICOCHUST  2IAGHOU MeMbl 8 Hayale ee KaK Obl «pamKoly O08UICEHUs
ObLL UHmMeEpPBan cenmumbl, 00pazyeMbvlll 08YMs 80CXO0AUUMY KEAPMOBLIMU
xodamu. B nepevix maxmax menoouu cpeouell wacmu COHAMbL BO3ZHUKAIOM
0YepmaHus, OYeHb HANOMUHArOWUe...pUCYHOK & nepgou yacmu. Ilpoucxooum
MU CMEHA CaMo20 NOPAOKA 8 UHMEPBATLHOM OBUINCEHUU — ...HAd KEAPmMy
6HU3, ...Ha cenmumy 68epxy (OBunHHMKOB, 1968). B yeTBepTOM TaKTE YacTh
MOJKHO YCJBIIIATh MHTOHAIIMYA BCTYITUTEIIEHOTO MOTHBA TIIaBHOW TapTHH.

IMocie «3acteiBIero» smm3oza Meno mosso  (C-dur pianissimo) —
BO3BpAIllEHWEC B pemnpu3y, Oojiee TEIUIyl0 B CBOEM KOJoOpuUTe W Oojiee
cBoOOMHYIO B (hakTypHOM Bapuanrte. Jlanee — yracanwe, ITUCCOHUpYIOIIAS
TOHHKA B KOHIIC.

Tperbst yacTh — TeMa ¢ BapualusaMu. HacTb My3bIKAJIBHOIO Marepuaia
Obu1a B3sTa lllocTakoBUYeM M3 JTOBOCHHBIX HAOPOCKOB K CUMGOHHH, KOTOpas
JIOJDKHA ObLIa OBITH HOCBsIeHa coObITHIM B CoBeTckoM Corose B koHIle 30-x
rojgoB. B a3ro#t wacTu conaThl ucnoab3dyercs MoHorpamma DSCH. Cpenun
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JIAZIOBBIX OCOOCHHOCTEeH oTmeTuM  ¢puruiickuii man (Il moHmwkeHHas), a
Takxe nonmxennsle 1V, IX crynenu.

I'maBHast Tema  coyeraeT B cebe YEpTHl NECEHHOCTH, JHPHKH H
MapuieBoro Hauaina. [lepBoe npoBeneHHE TEMBI H3JI0KEHO OIHOTOJOCHO;
BHYTPU CaMOW TeMBI yke HabJrofaeTcs BapHaluoOHHOCTh: 9 TakToB Temsbl, 10
TaKTOB BapHallH Ha TeMy, 1 1 TAKTOB BTOpOIi Bapualllu HA TEMY.

B mepBhIX [ByX Bapuanusx TemMa HEW3MEHHa, Tperhsi Bapuaiws (Piu
MOSSO) BO3HMKAET KaK BapHaHT BTOPOW. 3aTaeHHAs TeMa pasfensercs 0acoMm
Ha TPYIIBI U3 Tpex HOT. Jlajnee Tema MepeXOAUT B HWKHUN PETUCTP, 3BYUHT
yxke 0e3 rmay3 — poBHBIMU BocbMbIMU Staccato. Uerseprast Bapuanus (Tempo
I) ocHoBaHa Ha PETUCTPOBOM  COTIOCTABIICHHH DJIEMEHTOB  TEMBI.
[lepemeHHOCT, MeTpa, MOSIBUBLIASICS B 3TOM BapHauuu, OyITO TOTOBUT
NEPEeXo/ OT YETHIPEXJOIbHOCTH (TMPEIbIAYIINEe Bapualuy) K TPEeXI0IbHOCTH
(Allegretto con moto). B msartoit Bapmammu ~ Allegretto con moto Ttema
nproOpeTaeT HOBbIE 4epThl — MeHsiercst ToHanbHOCcTh (f-moll), xapaktep.
KoHTpamyHKTOM K TeMme, W3J0)KEHHOHW BOCHBMBIMH, MPO3BYYHUT (parMeHT
TEMbl B YyBEIMYEHHU, a KyJbMHHAI[MOHHOH TOYKOW BapualMd CTaHeT
MpOBEIEHNE TEeMbl B YBEIMYCHUHW TMapalieNbHbiMU cexcTamu. Lllectas
BapHalysl CTPOMTCS Ha TOJUTOHAJIHLHOM KaHOHE (B YMEHBLICHHYIO OKTaBY)
pa3outoii Ha s3neMeHThl Tembl. CenpMas Bapuaims POCO meno mosso
3aCTaBIsCT BCIIOMHHTh O MEPBOW YaCTH M TEMaTHYECKOM «sIpe» — B
MYHKTUPHOW JIMHUM W3 BEPXHHUX 3BYKOB O0OpasyloTCsl MalOTEpLOBbIC
UHTOHAIMK  (CKpbITOe JByxroiocue). Bocbmas Bapuamms Adagio -
KyJIbMHHAIMOHHBIN pa3Jie)l, OXBATHIBAIOIIMN ITOYTH BeCh (OpTEernuaHHBIN
JMaTnia30H, MacIITa0HBIN, HEYMOJUMBIH, CYpOBBIM, HATOMHHAIONIUN YaKOHY
baxa. 3pecp cHOBa BO3BpamiaeTcs TPEXAOJIBHOCTb. B HUXHEM perucrpe
NPOXOIUT TeMa B YyBEIUUYEHHM, TeMaTHYecKash JMHHUS B TPaBOd pyke
B30MpaeTcs BBBICH, 3aXBaThiBas HOBOE IPOCTPAHCTBO, peructphl. IlepBoe
HPOCBETIICHUE B 3TOM 4acTu — mosiBieHne H - dur ¢ MHTOHAIMSAMHU TEMBI B
CpellHEM roJioce.

Kona ¢unana (Moderato, Ho He Takoe, Kak B Hayaiye, 0ojice 0OpeUeHHOE
U caepxkanHoe B cMbiciie Temma (J — 104, a e 120) — cBoeoOpa3Has apka K
[IEPBOH YaCTH.

HNuTepnperannu

MO0>KHO TOBOPUTH, YTO UCTOPUS MHTEPIPETALUU COHATHI HauMHaeTcs ¢ M.B.
KO nuHoit — JImanocTH, ONIpeenuBIIeil BO MHOTOM CyIL0Y 3TOTO COYMHEHHUS U
cpa3sy BKIIOUMBIIEil COHATY B CBOM perepTyap.”® KOHIENTyanbHbIe pelIeH s
CBOCH WHTEpIIpETalliK COHATHI, 3amucaHHoii B 1948 romy, mnmMaHHMCTKA
JOBOJWUT 10 CBOEro poja amores B ucrnonHeHuu 1965 roma, mpeacraBisis
COYMHEHHE KaK eJUHOE Leloe, B KOTOPOM TOPIKECTBYIOT TIyOOKas

18 Taxxke B 1943 roJly coHara ucnoisiiach B Amepuke Bepoit bpoackoii.
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¢wiocodpusi, cypoBOCTb M acKeTu3M. VIMEHHO TMO3TOMY s TIPEITIOKY
paccMoTpeTs oApoOHO 3anuck 1965 roxa.

B wuntepmperamuu M. FOauHO# TmopakaeT E€IWMHCTBO Pa3BUTHI U
3aMKHYTOCTh ITMKJIa BHYTPH CBOCOOpa3HON  «apKwW», BBICTPOSHHOM
UCTIONHUTENbHULIEH. My3bIKanbHbI MaTepHal KOJbl TPEThEH YacTh COHATHI
(Moderato J - 104), nanomuHaroumii M0 GakType NEepBYyIO 4acTh, IPEICTACT B
uHTeprperaunun HOnauHOW BO3BpalIeHHEM K «UCXOAHOW TOYKE» pa3BUTHUS
counHeHnss. OHa HaMepeHHO MEHsSeT aBTOPCKOEe YKazaHHe Temmna (3To
3auKCHpOBaHO B wuHTepnpeTanusx u 1948, u 1965 romo) Ha Oosee
obIcTpEIii. ABTOpcKOe moxkenmanme Moderato | — 104 mis xomsl ¢uHama
3aMEHEHO HCIONHUTeNnbHUIleH Ha J — 155 — Ha Temmn, mpeBBIIAOIINN
aBTOPCKOE yKa3aHue Temia aaxe B nepBoii uactu (Allegretto J — 144).

I'maBHas mapTus MEPBOI YaCTH MPECTABISETCS CAYIIATENO KaK eIMHOE,
WHOTJIa HEYMOJIMMOE [BIDKEHHE, B KOTOPOM COINPOBOXJCHUIO U3
LIECTHAAIATHIX HOT OTBEEHA POJIb «IIyTEBOAHOW HUTHY», & BCE TEMAaTHUECCKHE
COOBITHSI TPOUCXOHAT Kak Obl BOKpYr Hee. [lMHaMHuYECKHe H3MEHEHHUs
MUHHMAJIBHBI,  OJHAKO  CKJIaJbIBaeTCd  ONIyIIEHHE  HEOTBPATHMOTO
NpUOMKEHUS KaTacTPO(BL.

Bo BTOpoif yactu coHatsl FOnuHa 0TKa3bIBaeTCS OT aBTOPCKOTO YKA3aHUS
MeIaid — 9TO CHOBA BBISBIICHO B 00€MX MHTEpIpETalusX. B mepBbIX TakTax
9TOM YacTH OHA HE MCIOJb3yeT Neanb. [ MOKo moka3biBasi albTepUPOBAaHHbIC
W3JIOMBI JINHKH, OHA MMOJBOAUT Hac K 3mu301ay Meno mosso C-dur, kotopbrit
CTAaHOBHUTCS B O3TOW 4YacTH IICHTPAIBHBIM — CBETJIBIM, MACIHITa0HbBIM,
00BEMHBIM, TTOYTH HEBECOMBIM, M TOHAIBHO OIpeJeleHHbIM. KakeTcs, 4To
BCE TpeApIAyIIee pa3BUTHE TPUIYAIUBBIX JUHHUHA, HAKOHEI, HPUBOIHT
CIIymIaTeNsi K TApMOHUH, TPUMHUPEHHUIO, YCIIOKOSHHI0. Penprsa BTOpoii yacTu
3a3By4yut MOIto rubato, mocrenenHo yracas u pacTBOPSISCh.

Havano ¢uHama cOHaThl METPO-PUTMHUYECKH CBOOOIHO, TEMA MOSIBIIICTCS
Oyaro Ob1 u3 TumMHEL. KOnnHa moquepkrBaeT O0IE3HEHHOCTh TJIaBHOM TEMEI,
BO3HHUKAIOIME MEJIOAMYEeCKUEe BepuMHbl €S u h. B mepBoii Bapuanuu
MOSIBIISIETCSL CTPOTOCTh, BO BTOPOW TeMa CTAHOBUTCSI CPOJHHM «HABSI3UUBOU
MBICITIY, TIOJICKA3bIBasl CIYIIATENI0 NaTbHEHUITYI0 TEPCIIeKTHBY Pa3BUTHS —
oxuganue karactpodel. Tperbst Bapuais Piu MOSSO BbI3BIBAET BOMPOC O
BbIOOpe Temma. [Ipeanoxennsrii KOauHOW TeMm WHOTIA CKPBHIBAET INTPUXU
staccato, mpeBpamasi Tp¥ BOCBMBIX HOTHI B Oojiee JIWHHBIE TO IITPHUXY,
nourty legato. ToT jxe BOITPOC OTHOCHTENILHO TEMIIA U IITPUXa BOSHUKHET U B
Bapuaruu f — moll (Allegretto con moto). B sroit sxe Bapuaruu f-moll mur
BCTPETUM HEOXKUIAaHHOE MPOYTEHHE poBeieHus: TeMbl B C-dur (¢ cekctamu B
neBoi pyke). FOamHa akmeHTHpyeT TPeThI0 ION0 (CEeKCTy) B JIEBOH pYKe,
XOTs aBTOp MpEeNIojiarajg akieHT Ha BTOpPod joie (0ac) Takra, 0 4YeM
CBUJICTENILCTBYIOT YKa3aHHS B HOTaXx.

B kynpmuHannoHHO# Bapuanuu Adagio MCHONHHUTENBHHIIA BHIOUpPACT
noJBWKHBIA Temr. [lpu aBropckom ykazanmm Adagio J — 72, HOauna

BbIOMpaeT J — 85, mogyepkuBas B 3TOM TeMIIe TPEXJOJIbHOCTb. BeposTHo,
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OHa PYKOBOJICTBOBAJIACH >KEIaHHWEM COXPAHUTHh IEIOCTHOCTh (hOpMyIBI B
naptud  JeBoi pyku. OcoOCHHAas NPOHMKHOBEHHOCTh B COYECTAaHUU C
MEPHOCTBhIO JBIKCHHUS HadnaeHa HMOmuuoit mpu mosieienun H — dur ¢
HMHTOHAIIUSAMHU TEMBI B CpeHeM rojioce. BeiOpanHsiii B koae temn (I — 155,
BONPEKH aBTOPCKOMY yka3zaHuio 104) Bbeimep)kaH TMOYTH JO KOHIIA.
[Mocneanune nsATh TakTOB (HMHAIA MPEACTABIAIOT coboit Meno mosso.
Xy0KECTBEHHOE BII€UYATIEHUE, MPOU3BOJAUMOE JAaHHOM HWHTEpIIpeTalnei,
OTPOMHO.

HNuTtepnperanus Ivmuiasa ['miaenbca  mopakaeT — HETBHOCTHIO,
BBICTPOCHHOCTBIO, MAacCIITa0HOCTBIO, TpareawitHoW cwmimoi. Kaxercs, c¢
MEPBbIX TAKTOB COHATHI OIIYIIAETCS HEKUM BEKTOpP pa3BUTHS, KOTOPBIH
HEYMOJIUMO BeJeT K KyJbMUHAIIMOHHOW TOYKE BCErO MNHUKIA B (QuUHAIEC
coHatbl. BpiOpaHHBI ['mMnenbcoM TeMI MepBOM YacTH MOXKET IMMOKa3aThCs
BeCbMa IOJBIJKHBIM, HO OMWiIb ['puroppeBUdY 3Hal  aBTOPCKYIO
WHTEPIIPETALHIO, U, TIoJIararo, ObUT OJIM30K K HEl.

[MoGounass mapTs SBISETCS WTOTOM MPEIBIAYIIErO pa3BUTHI — BO
MHOTHX JX€ JPYIMX HCIOJIHCHUAX IMMOOO0YHAsl MapTHUs BBITJSJAUT HOBBIM
SMU30[I0M, B KOTOPOM MEHSIETCS TEeMI M XapakTep. BecbMa uHTepecHa B
uHTEprpeTanuy [ wimenbca  pa3paboTka  COHATHI, cumpoHNYHAS,
pa3HOOOpa3Has B TEMOpPOBOM OTHOIICHMM W TOYHAs B IITPHUXOBOM.
[loxroroBka penpus3bl W KyJIBMUHAI[MOHHAs TOYKAa TIIEPBOM YaCTH B
WHTEpIIpeTannu | niensca HAIOMUHAIOT MAacIITa0HOE TParnieckoe 3By4aHre
nrHaMu3upoBanHo penpusbl | yactu Cenpmoii cumponnu IlloctakoBuua.

Btopass wyacTh WHTEpeCHa KOHTPACTOM TJIABHOH TEMBI — CBOOOIHOM,
€CTECTBEHHOW, HepeallbHOW, COXpaHUBIIEH YepTHl BaJbCOBOCTH — U Oolee
00BEKTUBHOTO AMH304a Meno moSSO, Myraromero 3acThIBIINM, «HEKHBBIM
COCTOSTHHEM.

@unHanm coHAaThl — THOKOE, €CTECTBEHHOE COYETaHHE MAapIIeBOCTA W
JTUPUYECKOro Hadama. [ mienbc moguepKuBaeT JIafoBble OCOOCHHOCTH TEMBI,
MOKa3bIBaeT CKpbITOe AByxrosocue. OH 00beIUHACT BapUallui B HECKOJIBKO
OJIOKOB, KaXKJIBI M3 KOTOPHIX JIUIIh TOTOBUT KYJIEMUHAIUIO, HO HE TIPUBOTUT
K KyJTbMUHAIIMOHHON TOYKE — 3TOT «HAIJIOM» KaXKJIbIi pa3 CTAHOBUTCSI HOBOH
TOYKOM OTcueTa B IMOATOTOBKE IIABHOM KyJbMHUHaUMU. BocbMmas Bapuanus
nepeaaeT 3bI0KOe COCTOSHHE, COCTOSIHHE «Iepe]] COOBITHEM»; OHa He
CTAaHOBUTCSl COCTOSHHEM 3a0BeHHs (Kak, B YaCTHOCTH, B HWHTEpIpETalluu
AnikeHasn), yeMm enie 0oJblle CKPEIIseT UMK Baphaluil — Belb UMCHHO OHa
NPUBOAMUT K KyJIbMHHAIMOHHOMY pasneny. Adagio — KecTOKoe M3JI0KCHUE
dakra, 6e3 smommi, 6e3 madoca. Bosumkaromuit ciemom H - dur —
MIPOTUBOIIOCTABIICHNE HEYEIIOBEIECKOMY.

HNuaTepnperanusi Banepusi BockoOoiiHMKOBa mpousBena Ha MeEHS
Ooxpiroe BrewaTiaeHne. Ero B3risg Ha 5TO COYMHEHHE OynTo OBl OTPHUIIAET
CJIOXUBIIHECS TPAAWIINN MCTIONHEHUS COHATHL. KaxkeTcs, 9TO WCIOTHUTENh
HE MBITAETCS BBICTPOUTH KOHLEMIUIO, & BCE MPOUCXOJAIIEE B ITON MY3bIKE
pOXKIaeTcs caMO M SIBIISIETCS CTOJb K€ JIOTUYHBIM, CKOJb MPUBBIYHBIN
MBICTUTENBHBIA Tporiecc. OH HE HWINeT KOHTPACTOB MEXAY MapTHAMHA U
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SMH301aMH, HE paclBeYMBacT TIpaduKy KOMIIO3UTOpAa MHOTo00pa3ueM
Kpacok. ['7aBHBIE CpelcTBa BBIPA3UTEIBHOCTH — POBHOCTh U CTPOTOCTb,
SICHOCTh JIMHUM, MUHUMAJIbHOE HCIOJIB30BaHUE IEJalld, eInHOe (BO BCEM
[UKJIIE) SMOIMOHAIBHOE COCTOSHHE. BoO3HHKaeT OIlyIeHne COCTOSHUS
PeQIIEKCUPYIOLIET0 YeNoBeKa, MOJHOCTBIO OTPEIICHHOTO, MOTPY:KEHHOTO B
ceba. IlogoOnass peduiekcusi BOCIPHUHHUMAETCS CKOpee KaK OTCYTCTBHE
«KOHTaKTa» C OKPYXKAIOIUM MHPOM. TpakTOBKa HEKOTOPBIX AIH30]0B
COHATHl BBI3BAJIA accormpanmuu ¢ oOpazom HOpommBoro w3  omepsl
Mycoprckoro — «HEKOHTAaKTHOTO» YEJIOBEKa, CYIIECTBYIOLIETO B CBOEM
MIPOCTPAHCTBE.

B nepBoit yacty, Ha MO B3I, COMPOBOXKICHUE TEMBI MOTJIO OBbI OBITH
Bcerna Ha HIoaHc Tume. MHorma daktypa craHoBUTCS — Oolee
MIPUBIICKATEIHHON 11 BHUMaHU CIyIIaTelss, Hexenn cama teMa. OmHako
WCTIOJIHUTENb JIeJIaeT 3TO HAMEPEHHO — BO BCEX MPOBEACHUAX OaJlaHC TEMBI H
COTIPOBOXKIIEHUST MMEHHO Takoi. MHorma BocCKOOOWHWKOB TPUHOCHUT B
KEPTBY aBTOPCKHE yKa3aHWsI CMEHBI IHHAMUYECKUX HioaHcoB. K mpumepy, B
snm3ozae Poco piu mosso (moboduHas mapTus) BTopas NOOOYHas TeMa 3BYYHT
HE piano, KaKk TPOCUT aBTOp, a NPHUMEPHO B TOM JK€ HIOAHCE, YTO H
MpenbIIyIui  My3bIKQIBHBIH MaTepuall. BeposTHO, 3TO caemaHo ¢
HaMEPEHHEM «OTTEHUTH» 3aKIIOUUTENIbHYIO MApTHIO, B KOTOPOM BO3HHKAET
0coOBIi MeuTaTeNbHBIA KOJIOpUT (0c00yI0 KpacKy 3/ech N0OaBIIsET IMpaBas
mefans — Belb 3TO ITOTO BECh TJABHBIA pa3ieNl 3BYYUT JOCTATOYHO CYXO,
mefanb MOYTH He WCHoib3yercs). KcTatn, W M3MEHEHUs TemIa B JIH30]e
Poco piu mosso 1Mo OTHOIICHHUIO K TIIABHOMY pa3/ieily He HaOmoaaercs.

Pa3paboTka (L’istesso  tempO) BHITISAOUT OYEHb IENOCTHOH M
WHTEPECHOU. DKOHOMHOE UCHOJIb30BAHNE NEJANH HA IPOTSHKEHUH BCEH YacTH
npugaer B ee (QuHame ocoOyo KpacKy. EAMHCTBEHHBIH TakT, B KOTOPOM
neAanu3alus BbI3Baia BOIPOC — TPETUH TakT OT KOHI[a. ABTOPCKHIA 3aMbICel,
0 KOTOPOM MOXHO CYAWTh W3 yKa3aHWH B HOTax (akkopzel Staccato Ha
KXY JI0JIF0, BBIIMCAHHBIE BOCBMBIMM) Pa3pyllaloT CBS3aHHbBIE IeNajbio
AKKOp/bl HA BTOPOM U TPETbEU JI0JIE ITOrO TAKTA.

Bropas wacte coHaTHl 3By4HT AOCTATOYHO MOJBMKHO, HO ATO BBITIISINAT
JIOTUYHBIM, HE TIPUIAET CYeThl U HE JIUIIAET OOIIEeT0 Ha BECh IUKI COCTOSTHUS
pediekcun, XOTS 1O OOBIKHOBEHUIO B HWHTEPHPETAIMIX Pa3IMYHBIX
UCTIONIHUTENI TeMIlbl BBIOMparoTcs Ooniee  caepikaHHble. [ J1aBHBIM
CPEACTBOM BBIPA3HTEILHOCTH B JITOW dYacTH BOCKOOOWHHWKOB BEIOWpACT
pOBHOCTh. YacTo B HHTEPHpPETALMSIX BTOPOM YACTH MOXKHO YCIBIIIATH
OTpakeHHe aBTOPCKOTO ykasaHus rubato mpaxtuduecku ¢ mepsBoit HOThL. He
BCEr/la 3TO BBITTISAWT YOEAWTENbHO W OINPAaBAAaHHO, TaK KaK <«JIOMAaeT»
MY3BIKQIBHYIO MBICIb, Tpaduky wmemonndeckod IWHUH. COOTBETCTBUE
ABTOPCKOMY YKa3aHUIO, KOTOPOE BBIMVIAJEIO Obl YOCHUTENBHO, HAWICHO,
MOKaIyH, B €IUHIYHBIX CITydasX.

Omm3ox Meno MosSO 3BydnT odeHb MHTEpEecHO. HeracHyiue OKTaBHI B
BEPXHUX TOJIOCAX B COMPOBOXKICHUU KOPOTKHUX akKopaoB Staccato cozgaroT
HOBBIM, MaciuTaOHBI, M TIPH 3TOM IIOYTH HEBECOMBIM 00pa3. JluHun
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TPUILATh BTOPBIX HOT B pernpuse (CBOCOOpa3HbI «MOCT», CBSI3b MEXIY
OBYMSI pasHbBIMH cdepamMu) HCIOIHUTENb pPACTSITMBAacT BO BPEMEHH.
BockoGONHHNKOB NO-TIPEKHEMY 3KOHOMEH B HCIIOJIb30BaHUM MIEATIH.

B ¢unane conatsr TeMa, Ha MOU B3TJISA, 3BYYHT OYCHD OTPBIBHCTO. YIKE B
CIIEAYIOIIEM IMPOBEACHUH TEMBI Mepa 3TOH «OTPBIBUCTOCTH» Ojaronaps
WCTIONB30BAaHMIO MEIATH BRITTISAUT 00Jiee OpraHudHO.

Bo Bcex M3BECTHBIX MHE HUHTEPIPETAIUAX IIAH Pa3BUTUA 3TOM YacTH
BBITJISIANT HECKOJIBKO WHade, Hexenn y BockoOoitHukoBa. Bapmanms-
WHTEPMEINs, KOTOpash BO3HUKAET IMepel] TJIaBHOW KyJbMHMHAIMEH BCEro
UKIIa, B TpaAuluiaX HUCIIOJHCHUA BO3HHUKACT KaK BPEMCHHOC OTCTYIJICHUC U
oXxuganue 4ero-tro. OHa AOCTAaTOYHO BBIAEP)KaHHAS [0 CBOEMY COCTOSHHIO.
BockoOOHHNKOB mpeyiaraeT HHYI TPaKTOBKY O3TOM BapHaliH, KOTOpas
SBISIETCS  CIEAYIOUIMM IPOAOJDKAIONIMM 3BCHOM B LENHM pa3BUTHA U
NPUBOJSIIAM HENOCPEACTBEHHO K KylbMHUHAUMu. B ero umuTepnperanuu
3TOr0 MaTepuaja BO3HHKAaeT OOs3Hb MPEACTOSILIEr0 COOBITHS, BOJHEHHE,
oxunaHue yrpossl.  Crnenyroomas BapHalus 3BYYHT HE CTOJNb SIPKO B
JTMHAMHYECKOM OTHOIICHWH, HO BEChbMa Pa3HOIUIAHOBO B MOJU(POHHUYECKOM
pa3BUTHH, KOJOpUTax W TeMOpax. BwiOop Temma Juisi KyJIbMHUHAIIMOHHOM
BapHaliy, Ha MOH B3IV, OYeHb yOeauTesneH. Temn He MeIUIeHHBIH, OH He
paspymiaer JIOTUKY TIOCTpoeHHst (pa3 ¥ TO3BOJISIET BOCIPHHUMATH
KYyJIbMHAHAIWIO [IEJIOCTHO.

JloiKHa OTMETHUTB, YTO B3IV BockoOOMHMKOBA Ha 3TO COUMHEHHUE CTal
IUIs MEHS BO MHOTHMX OTHOIIEHHMSX OTKpbITHEM. B oOpamenumn k 3Toi
MHTEPIIPETalliid s BCIOMHHANA ciioBa Mapuu ['punOepr o0 urpe camoro
[locTakoBuua: «uepaem gpurocogpcku 000OWEHHO U MPASUYHO 8 AHINUYHOM
CMbICTIE COBAN.

HNutepnperanus  Ajekcesn  JliodumoBa  mipenctaBisieT  coOoif
WHTEPECHYI0 KoHLenuuioo. B ocoOeHHOCTH oOpamjaeT Ha ceOs BHHMaHHE
BTOpas 4acTh LMKIJA, MPEACTaBICHHAs OYEHb XpPYNKOM M cBemiiod. Temn
BTOpOP'I JacTu AO0CTATOYHO ITOJABHIKCH, HO OYCHb €CTCCTBCHCH, HC BBI3BIBACT
cyetbl. JIFOOMMOB HCIOJNB3yeT MHHUMYM rubato B Havaie, 4TO MO3BOJISET
CJIyIIATEII0 OXBAaTUTh JUIMHHYIO JIMHUIO, IPEICTABUTH €€ B CBOEM CO3HAHHH.
Haiinennbie 3BykoBBIE Kpacku B omu3zone Meno mMOoSSO  mowcThHe
XpyCTallbHBI, CKa304YHbI. B 3TOM snn3onae JIFo0OMMOB SIBCTBEHHO COMIOCTABIISIET
MPOTHUBOIOJIOKHBIE MUPBI — XPYIIKOE MPOCTPAHCTBO MEPBOIO BOCBMHUTAKTA U
TEIUIoe, >KHBOE, 0ojiee peaJibHOE 3BYyYaHHME MY3bIKAIBHOIO Marepuana B
MOCJETYIOUINX BOCBbMH TaKTaX.

B mepBoii u TpeThell YacTsX COHATHI HAliIEHBI HHTEPECHBIE OPKECTPOBEIE
KOJIOpUTHl. B TiaBHOW mapTuuM TmepBOM 4YacTH MCIOJHUTENb TpejJiaraet
0OJIBITIOE KOJMMYECTBO COOBITHH B KOPOTKHX (Dpazax, MEHsSI Ha KOPOTKOE
BpeMs 3ByYaHHE TEMBI, [IpHIaBas €My HEOXHIAHHO JUPHUECKYI0 HPUPOLY,
WU WCTIONHSS 3JIeMEHTHI (ppassl 6osee cBobomuHo. [To6ouHas mapTus 3ByYUT
IIPOH3UTENBHO U OCTPO, OYEHB LIEJIOCTHAS M CUM(POHNYHAS pa3paboTKa.

B ¢wunane coHaTel ecTb pPAO OCOOCHHO WHTEPECHBIX HAXOAOK, B
yacTHOCTH, oOnuKk Bapuanmu f-moll u nmonuTOHAaNBHBIA KaHOH, KaXIas W3
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PEIIMK KOTOPOro MMEET CBOM XapakTep, CBOK MHTOHaIuio. MHTepecHyro
OKpacKy B TEpBOH BapHalldu NPHOOpPETaeT BTOPOE MPENJOKEHHE TEMBI C
BBIIEPKAHHBIM Ha Temamd OacoMm CiS. MepHbiii, MacimTabHBIi 00pa3
co3laeTcs MCIOJHHUTENEM B Bapuanuu POCO MENO MOSSO, KOTOpHIH
KOHTpAcTUpyeT ¢ mnocienyromum Adagio, 3BydamyM O4eHb CyXo0, Io4TH 0e3
WCIIONB30BaHMs Nefany. TeMrnoBoe pelieHrne B KOAE COOTBETCTBYET TEMILY
Hauana tpetbeit yactu — Moderato (con moto) J- 120.

Bropas ¢oprenuannas conara . IllocrakoBuua NOpUCYTCTBYET B
JIUcKorpaduu TakMx My3bIKaHTOB, Kak B. Amikenasu, b. bBepman, O. ['unenbc,
E. Kopones, A. JIrooumos, E. Jleonckas, T.Hukonaesa, b. [Terpymanckuii, B.
[ToctHukoBa, M. Ilpeccnep, A. Beaepuukos, B. Buapno, M. Bockpecenckui,
M. KOpuna, U. Xynoneit. K coxanenuto, B pamkax IaHHOH pabOTHI MBI HE
CMOJKEM PaccMOTPETh MHOXKECTBA BBINAIOLINXCSA UHTEpIIpeTannii. Sl Haaech
JIMIIB Ha TO, YTO JAHHBIA MaTepUas CTaHET UMILYJIbCOM K CAMOCTOSTEIILHOMY
MOCTIKEHUIO (PUIIOCO(PCKOr0 MUpPa COHATHl M JANbHEHIIEMY CLEHUYECKOMY
BOIUIOIIEHUIO COYMHEHMS, KOTOPOE Ha CETOAHAIIHHA MOMEHT CJIO0KHO
Ha3BaTh PeNepPTyapHbIM.
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JA. IHIOCTAKOBHUY. COHATA BP. 2 3A KJIABUP. UCTOPUJA
CTBAPAIA. AHAJIN3A. TYMAYEIBA

Tapacoea Enena I'ennadvesna

Jmutpyj IllocrakoBud je komroHoBao [lpyry kiaBupcky coHaty 1943. ronuwe,
MOCTIMj€ JeCeTOTOMUIN-e Tay3e y Kopumhemy kmaBupa. CoHara je mocBeheHa
cjehamy Ha mpodecopa JI. HukomajeBa. Jlmuna ucmosject llloctakoBmda, kKoju je
nyO0OKO 3a0pWHYT 300T OJUTacka CBOT yYHTEJba, IPETBapa C€ y MOHOJOT BEIHKHX
pa3Mmjepa, ompaxkaBajyhi W pacmojoXeme paTHOT BpeMEHa W pPa3MHILbamka O
cynOWHHM YOBjeuaHCTBa. JIMUHE U JbyICKe Tparearje NocTajy GeHOMEHH UCTOT pefa.
Kibyune pujeun: JImutpyj lllocrakoBud, coHarta, KITaBup.
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