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AUTOPORTET

Dr um. Ivan Brklja¢i¢ UDK: 78.07
Univerzitet umetnosti u Brogradu 92 Brkljagi¢, I.
Fakultet muzicke umetnosti

Katedra za kompoziciju

E-mail: ivanbrkljacic@fmu.bg.ac.rs Plenarno predavanje

SaZetak: U godini u kojoj kompozitor Ivan Brklja¢i¢ obeleZava trideset godina
umetni¢kog delovanja, a Muzicka akademija u Istonom Sarajevu proslavlja
trideset godina postojanja i rada, Brkljaci¢ ¢e svoju muzic¢ku delatnost, uoblicenu
u prvom licu, u vidu autoportreta, predstaviti svoj stvaralacki opus. Polazeé¢i od
osnovnih pitanja koja se vezuju za proces stvaraladtva: Sta i kako Brkljaci¢ ce
ukazati na specifiéne elemente svoje poetike. Od neophodnosti trasiranja
odredene opste teme buduce kompozicije, preko umetni¢kog istrazivanja u vezi
sa njom, do njenog prenoSenja u jezik muzike i ulaska u proces izgradnje
muzickog toka i ukupne forme kompozicije. Takode, ukazace na vazne uzore koji
su uticali na njegov profesionalni razvoj. Uz vazne primere iz svog opusa,
stavljaju¢i fokus na prikazivanje kompozicija koje su u tekucoj godini jubileja
ostavile znacajniji trag, Brkljaci¢ ¢e skrenuti paznju i na ostale segmente svog
profesionalnog delovanja, uklju¢ujué¢i i1 reziju muzickih spotova svojih
kompozicija.

Kljuéne redi: Autoportret, kompozicija, muzicki tok, muzicka forma, opsta
tema.

Muzicka delatnost, uobli¢ena u prvom licu’, u ovom radu ée predstaviti osvrt
na li¢ni stvaralacki opus, pre svega u kvantitativnom smislu, kroz muziku
nastalu u okviru solistickog, kamernog, vokalno-instrumentalnog,
koncertantno-simfonijskog, horskog i primenjenog zanra. Zatim, ukazace se
na osnovu stvaralacke poetike koja leZi u polaznim pitanjima Sta i kako koja
se zatim krece ka neophodnosti postojanja svojevrsne opSte teme kompozicije.
Bi¢e dodirnuti i vazni uzori iz, najpre muzicke umetnosti, koji su me u
procesu muzickog stasavanja oblikovali, kao i uzori iz ostalih umetnosti:
knjizevnosti, slikarstva i filma. Odabrane kompozicije iz opusa bice detaljnije
prikazane, pre svega kroz odabir i realizaciju pomenute opSte teme. Na
samom kraju bice re¢i i o svojevrsnoj ekstenziji samog umetni¢kog ¢ina u
vidu reziranja muzickih spotova.

Godina 2024. je godina jubileja. Trideset godina Muzi¢ke akademije u
Istoénom Sarajevu i trideset godina mog umetni¢kog delovanja. Posebno bih

! Naziv rada Autoportret upuéuje i na razlicite sfere li¢ne delatnosti: 1) kompozitor, 2)
redovni profesor Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu, sa fokusom na
predmetima Muzicki oblici i AranZiranje, 3) funkcija prodekana za nastavu fakulteta u
periodu od 2015-2024. godine, 4) selektor programa Medunarodne tribine
kompozitora u periodu od 2007-2015. godine, 5) u prethodnom periodu delovanje u
rukovodstvu UdruZenja kompozitora Srbije, 6) trenutno delovanje u telima SOKOJ-3a,
srpskog druStva za zaStitu autorskog prava, 7) muzi¢ki producent Simfonijskog
orkestra Radio-televizije Srbije. Biografija dostupna na linku:
https://www.ivanbrkljacic.com/biografija
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istakao ¢injenicu da se svega Cetiri dana nakon svog Koncertnog jubileja,
odrzanog u Velikoj dvorani Kolar¢eve zaduzbine, na kojem sam sa dragim
izvoda¢ima svoje muzike obelezio trideset godina od svog prvog javnog
nastupa, nalazim u Istoénom Sarajevu. Ovo dozivljavam kao specifi¢no
prosirenje obeleZavanja svog jubileja.

Kroz licno muzicko stvaralastvo prolazim trideset godina i u tom periodu
napisao sam solisticke kompozicije za klavir, violinu, flautu, Kklarinet,
¢embalo, trombon, harmoniku, marimbu, harfu i gitaru. Zatim, kompozicije za
razli¢ite manje kamerne sastave u dijapazonu od dua do kvinteta i za kamerne
solista. Pisao sam vokalno-instrumentalnu muziku na stihove znacajnih
srpskih pesnika i pisaca’ Jovana Ili¢a, Laze Kostiéa, Vaska Pope, Duska
Radovica, Ive Andri¢a. Takode, i na poeziju stranih pesnika®: Zaka Prevera,
Rabindranata Tagore i Otavija Paza. Od koncertantno-simfonijskog Zanra
isti¢em Koncert za klavir pod nazivom IT!, Koncert za saksofon LOVE! i
Koncert za pikolo SNOW!. U orkestarskom Zanru napisao sam kompozicije
Kada se sedam puta digne zavesa i Otkucaji davno zaboravljenog sata. Autor
sam instrumentalnog teatra pod nazivom Istar i kompozicije za rok bend koji
sam namenio beogradskom sastavu Deca losih muzicara. Sve u svemu, preko
Sezdeset opusa, pored kojih takode stoje: muzika za igrani film Ustanicka
ulica i muzika za TV seriju (Fau) V efekat, kao i za preko ¢etrdeset pozorisnih
predstava koje su postavljane na scenama od Beograda i drugih gradova
Srbije, preko Banja Luke do Budimpeste i Erlangena u Nemackoj.

Smatram da se u umetnosti sve moze svesti na dva osnovna pitanja. Ono
nesto Sta i ono nesto Kako. Po meni to Sta, odnosno to to je predmet
umetnosti, moze da bude bilo Sta. Ipak, ono Kako je za bilo koji oblik
stvaralaStva vaznije, jer se na osnovu njega umetnost moze vrednovati. Kao
dobra ili kao lo3a, uz naravno neophodan sud vremena. Po meni, najvisi
stepen umetnosti je onaj koji uz $to manje sredstava dosegne do najviseg
nivoa kompleksnosti, emocionalnosti, reéitosti, odnosno do najdirektnijeg i
najsnaznijeg dejstva.

Ako bih konkretnije usao u svoje li¢no stvaralastvo, ¢ini mi se da bi bilo
vazno skrenuti paznju na odredene uzore koji su mi iz bogate muzicke
literature bili vazni, a zatim i na neke elemente moje poetike. Dakle, iako ne
mogu da kazem da imam omiljenog kompozitora, svakako su Volfgang
Amadeus Mocart® i Sergej Prokofjev® uticali na mene zbog svoje kreativne
lucidnosti i specifi¢ne radosti muziciranja. Ja tu radost u velikoj meri ose¢am

? Jovan Ili¢ (1824-1901), Laza Kosti¢ (1841-1910), Vasko Popa (1922-1991), Dusko
Radovi¢ (1922-1984), Ivo Andri¢ (1892-1975).

> Zak Prever (Jacques Prevert, 1900-1977), Rabindranat Tagore (Rabindranath
Tagore, 1861-1941), Oktavijo Paz (Octavio Paz, 1914-1998).

* Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).
> Cepaéii Cepeéesuu Ipokdgves (1891-1953).
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sluSajuéi i svirajuéi njihovu muziku. Zatim, Modest Musorgski®, koji je, iako
nevelikog opusa, stvarao posebna remek-dela, sa muzi¢kim materijalima koji
na mene deluju kao da u sebi sadrZe pogled u budu¢nost, odnosno samu
veénost. Potom, iz popularnog zanra bend Bitlsi, koji su ostavili inovativnog
muzickog traga na polju svih muzickih komponentni u svom muzickom
stvaralastvu. Melodijski, harmonski, ritmic¢ki, metricki, tembrovski,
aranZzmanski, interpretativno. Ako hocete, trag su ostavili i na polju
elektronskog, odnosno elektro-akusti¢nog Zanra. Naravno, i fenomenoloski
predstavljaju posebnu ostavstinu umetnosti XX veka. Sve do Zivih autora,
medu kojima prednja¢i Hajner Gebels’, kompozitor po obrazovaniju i reditelj
deluju kao svojevrsni putokaz. Iz drugih umetnosti®, na mene su uticali
renesansni slikar Puzepe Aré¢imboldo (pre svega sa ciklusom Godidnja doba),
kao i slikar iz prve polovine XX veka Pol Kle (najpre sa svojim radovima kao
§to su Crna no¢, Teatar lutaka, Botanicki teatar, Nocturnal Festivity — No¢na
svecanost), zatim reditelji Federiko Felini (prvenstveno zbog filma
Amarkord), Stenli Kjubrik (u dijapazonu filmova Lolita i Dr. Strangelove,
preko Odiseje 2000. i Paklene pomorandze, pa sve do poslednjeg filma Sirom
zatvorenih ociju) 1 Kventin Tarantino, te pisci M. F. Dostojevski
(prvenstveno sa romanom Idiot) i Nikolo Amaniti (sa uzbudljivom, ali
istovremeno kataklizmi¢énom knjigom Poslednja Nova godina).

Vezano za li¢nu poetiku (termin poetika posmatram i tretiram u okviru
implicitnih nacela koja su vezana za necije specificno delovanje u jednoj ili
viSe umetnosti) istakao bih da se nuzno ne vezujem za postojecu literaturu,
filozofiju, metafiziku i tome sli¢no. Naprotiv, najvazniji mi je sadasnji
trenutak, odnosno sadasnje vreme. Zatim, moj li¢ni odnos prema onome §to se
u stvarnom svetu oko mene zbiva, uz formiranje odredenog
umetnickog/muzi¢kog stava/komentara o tome, koji bi bio iskazan jezikom
muzike. Dakle, ja u svetu oko sebe tragam za opStom temom kompozicije.
Zatim, svoje misli fokusiram u odnosu na formiranu temu i pokre¢em
odredeno li¢no umetnicko istrazivanje u odnosu na tu temu. Kada imam
dovoljno podataka, prenosim svoje misli, ambijent, karakter, atmosferu koja
proistic¢e iz teme u odredeni muzicki motiv. Tako se generiSe muzicki impuls
koji dalje generise muzicki tok. Nakon formiranja muzickog toka, posledi¢no
se dobija muzicka forma. I tako nastaje kompozicija. Najkrace re¢eno: da bih
bilo Sta stvarao moram biti nacCisto sa tim Sta je to $to stvaram, i to u trenutku
pre nego Sto dozvolim sebi da zapiSem prvu notu. Upravo je to osnov poetike
moje muzicke kreacije.

® Mooécem Iempdeuu Mycopackuii (1839-1881).

” Heiner Goebbels (1952).

® Puzepe Ar&imboldo (Giuseppe Arcimboldo, 1527-1593), Pol Kle (Paul Klee, 1879
1940) Federiko Felini (Federico Fellini, 1920-1993), Stenli Kjubrik (Stanley
Kubrick, 1928-1999), Kventin Tarantino (Quentin Tarantino, 1963), M. F.
Dostojevski (®@éoop Muxdiinosuu JHocmoésckuii, 1821-1881), Nikolo Amaniti
(Niccolo Ammaniti, 1966).
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Nekada su te opSte teme jako li¢ne, kao na primer u kompoziciji pod
nazivom Hofman trio, koju sam napisao ove godine. Pokusa¢u ukratko da
objasnim opsti kontekst ove kompozicije. Cinjenica da se odrZava festival u
&ast mog pokojnog profesora Srdana Hofmana®, pokrenula me je da napisem
jedan stru¢no-nau¢ni rad, na temu Punoletstvo uz profesora Hofmana (s
obzirom da sam u njegovoj klasi proveo punih osamnaest godina, kroz period
osnovnih, magistarskih i doktorskih studija kompozicije). Taj rad imao je tri
glavna fokusa: Perspektivu secanja, Li¢no sazrevanje i Analiticki aspekt u
kom sam predlozio svoje li¢no tumacenje tri njegove kompozicije za koje
smatram da su remek-dela. Dugo sam pisao taj rad, skoro godinu dana. U
nekoliko navrata sam mu se vracao, usmeravao ga dalje, prekidao, zatim
nastavljao i tako sve dok ga u potpunosti nisam uobli¢io. Kao specificna
ekstenzija tog rada nastala je pomenuta kompozicija koja se naslanja na
muzi¢ke motive, ali i misli, to jest snaznu energiju koju pamtim u radu sa
profesorom Hofmanom. Pored svega toga, ¢injenica da su profesorovi
naslednici, ¢erka Neda, unuk Marko i zet Srdan bili predvideni da budu
izvoda¢i ove kompozicije dodatno je emotivnom ¢&inila premijeru koja se
desila pre nesto vise od dva meseca.

Pored li¢nih, nekada su teme vezane za kontekst koji inicira kompoziciju,
recimo ljubav. Koncert za saksofon je poruéila Beogradska filharmonija, za
svoj ciklus pod imenom ASikovanje. To je stara, arhai¢na, pomalo
zaboravljena, ali lepa re¢, puna inspiracije i kreativne snage, koja ukazuje na
vodenje i zivljenje ljubavi. 1z te re¢i sam usmerio svoj Koncert za saksofon,
obraduju¢i fenomen trenutne, ali neponovljive ljubavi, kojom bi, zbog
eruptivne snage koju poseduje, mogao da se pomeri Citav svet.

Ili, mozda tema KnjaZevca, malog grada na jugoistoku Srbije. Cinjenica
da mi je kompoziciju porucio rodeni KnjazevCanin, violinista DuSan
Panajotovi¢, moj mladi kolega sa FMU, podstakla me je da razmisljam o
folkloru tog kraja i o znacajnim mestima u samom gradu, U kojem pre pisanja
ove kompozicije nikada nisam bio. Tako su nastala tri stava Knjazevacke
sonate za violinu i klavir, koja nose sledece nazive, proistekle iz pomenutih
toponima: Rumeni Gurgusovac (vezuje se za kolo Rumenku i knjazevacku
kulu Gurgusovac), U odsjaju Timoka (za reku u kojoj se ogleda ¢itav centar
grada) i Laskavac sa Banjice (takode jedno kolo - Laskavac i jedan kvart
grada KnjaZevca).

Ili teme proizadle iz li¢nog stanja duha. Na primer, tokom leta 2021.
godine sam bio jako duSevno ranjen od ljudi sa kojima sam blisko saradivao.
Zbog toga me je obuzimalo stanje boli, tuge, melanholije i tome sli¢no. Nacin
da se izbavim iz svega toga je bio moj beg u humoreske. Humoreske koje ste
imali priliku da Cujete u izvodenju Maje Pogo. Njih sam locirao uz mesta na
kojima sam prakticno svakodnevno, u potezu od TaSmajdanskog do
Kalemegdanskog parka, preko Dunava i Save, sve do vrha Avalskog tornja. U
to vreme je nastala i trostavaéna Plava sonata, kompletno kreirana na
heksatonskoj bluz lestvici, koja dodatno pocrtava tadasSnje moje stanje duha.

® Srdan Hofman (1944-2021).
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Ili, pak, ¢ist stvaralacki nagon, sam sebi dovoljan, iz kog se generisao muzicki
tok klavirskog koncerta IT!

Jedna od ,,opstih tema“ bila je i tema Mokranjca. Posmatrana kroz
nekoliko slojeva... Mokranjac kao kompozitor — Stevan Stojanovi¢™, zatim
Skola Mokranjac iz Beograda u kojoj sam bio zaposlen Sest godina, uz to i
gudacki kvartet Mokranjac, nastao krajem XIX veka. I, sve to stavljeno u
kontekst Negotinske Krajine, odakle je Stevan Stojanovi¢ Mokranjac rodom.
1z ove kompleksnosti napisao sam gudacki kvartet pod nazivom Mokranjac,
varijacije na fragment iz Njest Svjata.

Teme su bile i moje impresije gradovima: Cikagom, Buenos Airesom,
mojim Beogradom i tako dalje.

Uz osnovne karakterisktike moje poetike rekao bih da nemam jedan
modus ili lestvicu ili jedan harmonski okvir u kom se kre¢em. Iako vecinski
delujem u okviru postojeceg tonskog centra (dakle ne nuzno tonalnog, veé
tonskog), moja muzika se ne libi upotrebe atonalnosti, klastera, ukoliko su oni
za muziku funkcionalni. Ipak, takve situacije ne prevazu.

lako bi na osnovu dosadasnjih muzickih kritika moglo da se kaze da
vazim za kompozitora kome leZe kratke forme, unutar ciklusa nalik sviti,
forma koja me u poslednje vreme ¢ini zrelim kompozitorom je ipak
kompleksna forma. Ona je u vezi sa sonatnom idejom, pa ¢ak i sa
kompleksnom polifonijom. Ali, verujem da ¢u u tom smislu tek promisljati
svoje dalje korake u onome na ¢emu dalje budem radio. Jer, iako sam do pre
nekoliko godina bio uveren da su sonatni oblici, sonatni ciklusi i fuge
prevazideni formalni tipovi, u kojima je prakti¢no sve receno kroz istoriju
muzike, zatekao sam sebe kako najednom upravo o ovim formama pocinjem
da promisljam, kao o formama u kojima bih mogao da lociram svoj izraz. |
tako sam napisao Plavu sonatu, pa Sonatu Novi talas, zatim Knjazevacku
sonatu, Klavirski trio TronoZac, Duo sonatinu i kompoziciju Dani dobrog
vazduha sa quasi fugom kao vrhuncem forme. A, trenutno radim na
koncertantnom cCetvorostavatnom ciklusu, za harmoniku i gudace, po
motivima romana ldiot Dostojevskog, gde takode planiram da se javi finalha
fuga, kao svojevrsni kompleksni formalni vrhunac. Ali, o tom potom.

Sada bih posebno hteo da se fokusiram na kompozicije koje su svoje
ponovne prezentacije imale bas u ovoj mojoj godini jubileja. To su dve
orkestarske kompozicije, Zvrk za pikolo i Kklavir i trio Kuvada. Najpre bih
poceo sa orkestarskom kompozicijom Otkucaji davno zaboravljenog sata. Nju
sam napisao 2005. godine, dakle pre skoro dvadeset godina, po porudzbini
Beogradske filharmonije. Premijerno je izvedena 10. februara 2006. godine u
tumacenju japanskog dirigena Jasua Sinozakija, na koncertu u Kolaréevoj
zaduzbini. U godini u kojoj je Beogradska filharmonija obeleZavala svoj 100.
rodendan, njihov menadZment je odlu¢io da ponovi neke od vaznih
kompozicija nastalih u tom periodu, tako da su moji Otkucaji ponovo
izvedeni, skoro u dan osamnaest godina kasnije. Dakle, 9. februara ove 2024.
godine, takode u Kolarcevoj zaduzbini, ali ovoga puta pod dirigentskom

1% Stevan Stojanovi¢ Mokranjac (1856-1914)



8 Caspemeno u mpaouyuoHaino y mysuukom cmeapanrawmsy 6, 2025

palicom maestra iz Nemacke, Feliksa Mildenbergera. Ukratko ¢u predstaviti
osnovne karakteristike ove kompozicije.

Najpre je postojao jedan porodi¢ni sat, od kojeg je sve pocelo. On je
jedno kratko vreme bio na ruci moga dede, zatim kroz viSe decenija na ruci
moga oca. Potom se zaboravilo na njega i dugo je lezao u mraku neke fioke.
A onda, ba$ nekako neposredno pre nego sto ¢u da dobijem porudzbinu
Beogradske filharmonije, taj sat se naSao na mojoj ruci. Vreme i njegova
patina, porodi¢ni otkucaji koje je taj sat zapamtio, kao i tacka u kojoj je on
usmerio stvaranje kompozicije, za mene su bili i indikativni i inspirativni.

,Opsta tema“ kompozicije je, naravno, vreme. Uz to, njegov protok,
odnos proslosti i buduénosti kroz prizmu sadasnjeg trenutka, sa ciljem
kreiranja uspomene na drage pretke. Jer, samo svesni njihove snage i dejstva
pogled u budu¢nost moze da bude relativno lak i uzbudljiv. Kada se iz
proslosti crpi potencijal za buduénost, svest o kvalitetu sadasnjeg trenutka
duZze traje. Moji otkucaji takode ukazuju na neminovnost razlicitih pulsacija u
Zivotima ljudi. Kroz stabilne, promenljive, tenzione, razigrane i bezazlene
pulsacije, nastaje forma kompozicije sastavljena od pet velikih celina (polja)
sa epilogom, u kojima su sadrZane konstantne anticipacije i reminiscencije
muzickih materijala.

Slede¢a kompozicija koju bih predstavio je Koncert za saksofon i orkestar
pod nazivom Ljubav!

Naves¢u komentar koji se nalazio u programskoj knjizici koncerta koji je
bio 25. maja ove godine na Kolarcu. ,,U pitanju je jednostavacni koncertni
komad o ljubavi, u trajanju od dvadeset pet minuta. Ipak, to nije komad o bilo
kojoj ljubavi, pogotovo ne o podrazumevanoj i svakodnevnoj, ve¢ onoj
trenutnoj, vremenski ograni¢enoj, neponovljivoj, strastvenoj i nadasve
luuudoj. O ljubavi koja ima toliko snaznu energiju da bi se njom mogao
pokrenuti, ¢ak i promeniti Citav svet. Muzicki tok, kao i ukupna forma dela
prate ideju takve ljubavi. U okviru njih se neponovljivost ostvaruje
nepostojanjem niti jednog repriznog muzi¢kog materijala, to jest konstantnom
progresijom. Muzi¢ke asocijacije na pomenutu ljubav bi mogle da se lociraju
kroz razliite slojeve partiture. Jedan sloj ukazuje na one ljubavne varnice
koje se mogu osetiti na nekom rok koncertu izmedu popularnog, obozavanog i
sjajnog super star-a sa jedne i sto hiljada duSa u publici sa druge strane.
Slede¢i sloj bi mogao da se locira u li¢noj ljubavi prema klasicnom muzickom
zanru. Takode, naredni sloj bi se odnosio na ljubav prema saksofonu,
instrumentu sa kojim sam u strastvenom zagrljaju ve¢ pune dve decenije.
Konacno, u jednom posebnom sloju kompozicije rezervisano je mesto za
ljubav prema geografskom prostoru kome pripadam, i u kojem Zivim i radim.
To se moZe osetiti kroz folklorne fragmente koji su bazirani na starogradskoj
pesmi i Mokranjcevoj estetici. Takode, na momente je prisutno koketiranje sa
na¢inom tretmana saksofona u popularnom Zanru, pre svega u muzici'' Sade
Adu, kao i koketiranje sa snaznom scenskom pojavom Fredija Merkjurija i
njegovog odnosa sa stadionskom publikom. Svi pomenuti slojevi ljubavi su

! Helen Folasade Adu, Sade (1959), Freddie Mercury (1946-1991).
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dodatno pojacani autocitatima koji referiSu na kratke segmente starijih
kompozicija kojima se naglaSava ljubavna progresija. Sve ostale, u ovom
trenutku nepomenute ljubavne asocijacije, nisu slucajne, StaviSe, one su
poZeljne.*

Ovaj koncert je originalno iniciran muzickim nadahnué¢em izvanrednog
saksofoniste Milana Savi¢a, a porucen je od Beogradske filharmonije za
sezonu 2018/19. kada je premijerno izveden. Nakon toga bilo je nekoliko
izvodenja u verziji za saksofon i klavir, sve do ovogodi3nje interpretacije,
odrzane 25. maja u Kolarevoj zaduzbini. To je bilo izvodenje u potpuno
novom kontekstu, sa novom energijom soliste Filipa Orlovica, dirigentkinje
Olge Biser¢i¢ i simfonijskog orkestra Radio-televizije Srbije.

Zvrk za pikolo i Klavir je kompozicija koja je takore¢i juce dosla sa
turneje po Severnoj Americi i Kanadi. Duo u sastavu Snjezana Pavicevi¢
(ina¢e pikolistkinja Beogradske filharmonije) i Vladimir Vanja Séepanovi¢,
pijanista (moj kolega sa Fakulteta muzi¢ke umetnosti) je uprili¢io nekoliko
odlicnih izvodenja ove kompozicije u Njujorku, Bostonu, Vasingtonu i
Torontu.

Da nije bilo aSikovanja i prethodno predstavljene kompozicije, sigurno ne
bi bilo ni Zvrka. Naime, posle premijere Koncerta za saksofon prisla mi je
prilicno energicno i ozareno pikolistkinja Snjeza traze¢i moju novu
kompoziciju za sebe. Nakon nekoliko dana nasli smo se na kafi i odmah sam
iz nje izvukao temu za komponovanje. U njoj je lezao taj energi¢ni, mali zvrk
koji se neprestano vrti kao Cigra, kog je samo trebalo uobliditi jezikom
muzike. Istovremeno, taj zvrk je i sam instrument pikolo. Najmanji medu
svim u simfonijskom orkestru, ali instrument koji nikako ne da na sebe. Ume
da bude i drcan i glasan i virtuozan, ali i veoma nezan. Takode, pokretljiv,
dinamican i mocan.

Malopre sam pomenuo da sam se nakon par dana video na Kkafi sa
pikolistkinjom. Ovo bih Zeleo da naglasim! Jer, opSta tema za pisanje
kompozicije, bar se to puno puta pokazalo u mom slucaju, nalazi se upravo u
osobi/osobama koje kompoziciju porucuju/traze.

Kuvada za violinu, klarinet i klavir je nastala 2012. godine, neposredno
pred rodenje mog starijeg sina. Sada ¢u vam objasniti zasto je to vazno za ovu
kompoziciju.

U pojedinim kulturama (najpre u Africi) kuvada predstavlja obicaj da
muskarac za vreme Zenine trudno¢e oponasa njeno drugo stanje. U medicini
poznat kao sindrom kuvada, on podrazumeva da mnogi partneri trudnica
dobijaju niz simptoma i prozivljavaju promene slicne onima koje su
karakteristicne za trudnoéu (promene raspoloZenja, zelje za odredenom
hranom, gréevi, i tako dalje). Smatra se da ovaj sindrom ,,pogada“ najmanje
deset procenata partnera trudnica. To moZe da bude neugodno iskustvo koje
posledi¢no izaziva niz komicnih situacija.

Kompozicija je napisana po porudzbini trija Pokret zahvaljujuéi kojem su
upriliCena brojna izvodenja Sirom sveta. Organizovana je u okviru
jednostavacne forme, a muzicki tok predstavlja zvuénu imaginaciju

......



10 Caspemeno u mpaouyuoHanto y mysuukom cmeapaiawmsy 6, 2025

na moguce situacije U kojima se muskarac nalazi za vreme kuvade. Oshovni
motiv ce-es-ce, ritmizovan u vidu: osmina, osmina sa tackom i $esnaestina,
predstavlja inicijaciju za sve ono §to ¢e se do kraja kuvade deSavati u
muzi¢kom toku.

Aratos trio je tokom ove godine imao veoma uspele nastupe u Kini,
Portugalu, Crnoj Gori i Srbiji (Galerija SANU u Beogradu), na kojima je,
izmedu ostalog programa, predstavljao svoje izvanredno tumacenje
kompozicije Kuvada.

Na samom kraju Zelim da prestavim svoju kompoziciju za solo ¢embalo,
pod imenom 4 lica doktora Dila. Napisana je na temu diletantizma. Li¢no, tu
pojavu tretiram kao veoma opasnu. Ona je infiltrirana u mnoge sfere drustva, i
(uz neznanje) ukupno drustvo izuzetno skupo kosta.

Kompozicija sadrzi Cetiri stava, sa naslovima: I — Ego (ja), Il — Novac
(on), Il = Ki¢ (ti) i IV — Trajna Steta (mi). Sa ¢embalistom Milanom
Popovi¢em 2021. godine sam ekranizovao video spot za ovu kompoziciju koji
sam li¢no rezirao.

Ivan Brkljaci¢, septembar 2025.
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SUMMARY
AUTOPORTRAIT
DMA Ivan Brkljacié

In the year in which the composer Ivan Brkljaci¢ marks thirty years of artistic
activity, and the Music Academy in East Sarajevo celebrates thirty years of existence
and work, Brkljaci¢ will present his creative work, embodied in the first person, in the
form of a self-portrait. Starting from the basic questions related to the creative
process: what and how, Brklja¢i¢ will point out the specific elements of his poetics.
From the necessity of tracing a certain general theme of the future composition,
through artistic research related to it, to its transfer into the language of music and
entering into the process of building the musical flow and the overall form of the
composition. Also, he will point to important role models that influenced his
professional development. Along with important examples from his oeuvre, focusing
on the presentation of compositions that left a significant mark in the current jubilee
year, Brkljaci¢ will also turn his attention to other segments of his professional
activities, including the direction of music videos of his compositions.

Key words: Autoportrait, composition, musical flow, musical form, general theme.
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UCCJIEJOBAaHMUAX HMCTOPHKOB TPAIMLHOHHO HWHTEPIIPETHPYETCS B BOEHHO-
MOJUTHYECKOM M COIMAIbHOM (opmarax, TOrAa Kak B KyJbTYpHOM U
MY3BIKaJIbHOM IIOJIy4aeT orpaHmdeHHOoe ocMbicieHne. OTkpeitue B 1987 romy
¢paniy3ckoro pecypca Hamoneonuka (Napoleonica) oka3anoch st pOCCHICKOMH
MY3bIKaJIbHOW HAyKH TEM UCTOYHHKOM MH(OPMAIMH, KOTOPHIH MOMOT BKJIIOYHTH
B OpOUTY 3HAHMS HOBYIO (DaKTOJIOTHIO, BOCCO3AATh IIPABAMBEIA OONHMK BPEMEHH.
BHocst Gnép ero xuBOTO IBIXaHMSA, pecypc HAa€T NMEPBUYHYIO MHGOPMAIHIO, B
TOM 4YHCIE, O CyAb0€ HTAIbSHCKOTO MY3BIKAJLHOTO Hacieanss Bo PDpaHimun
BpeMéHn Hamnoneona. HacaxneHue M INOOLIPEHUE UTAIBSHCKUX AapTUCTOB B
tearpax @paniysckoii PecrnyOnukum, cpenu koropbix Obuin Primo uomo,
oOpereHue apTedakTOB C MTAIBSHCKHX TEPPUTOPHH, MO3BOJIMIO CO BPEMEHEM
«UTaJbSIHU3UPOBaTH» (paHIy3ckyro KynbTypy. Ilucema Hamoneona bonanapra,
npeacTaBieHHble Hamoneonukod, XxpaHsar B cebe MHOro uHpopmanuu
KOHKPETU3UPYIOLIEH 3TOT Mpomecc W HEOOXOIUMOCTh €Tr0 H3Yy4YCHHS BIIOJIHE
oueBMAHA. Orta uWH(OpMAaNUs MEHSET CIOXKHBIIEECS B MCKYyCCTBO3HAHUHU
MIPE/CTABICHNE M CIIOCOOHA TPENOJHECTH HAYYHOMY MHPY HOBBIE OTKDBITHS B
OLIEHKE JJMYHOCTH (hpaHIry3ckoro MMmneparopa 1 ero KyJIbTypHBIX HHUIIMATHB.
KiroueBble caoBa: Hanoneon bonamapr, Hanoneonosckas @paHuus,
UTaJbSHCKass KamnaHus, KoMuccnum 1o HaykaM W HCKycCTBY, Ilaprokckas
KOHCEpBaTOPHS.

«O Hamoneone cymecTByeT MHOXECTBO JIET€HA, COYMHEHHBIX €ro
NOKJIOHHUKaMM JIM00 KJIE€BETHHKaMHu <...> BO BCEX CYLIECTBYIOIIUX
penpe3eHTalusIX HE CKIAABIBACTCS JOCTOBEPHOTO WIIM JIOXKHOTrO obpasa
Hanoneona, a ecTh MUILIb UICOJOTMYECKUN MIIM YTONMUYECKUH MOAXOA K €ro
nesrenbroct»  (Kepap, 2013: 26). Jle#icTBUTENBHO, B COBPEMEHHOM
MY3bIKO3HAHUM  OCTAIOTCS  MyCTyIOIIWe  HMH(GOPMAIMOHHBIE  JIAKYHBI,
Onaronapsi KOTOpbIM, BOCCTAHOBHTH M OCO3HATh HCTUHHOE BIIHMSIHUE (HUTYPHI
Hamonmeona Ha HWcKyccTBO W 00pa3oBaHME  3aTpyIHUTENIbHO. B
MY3BIKOBETYECKOM TPOCTPAHCTBE, C OJHOW CTOpPOHBI, Tema DpaHITy3cKo
PEBOJIOIMM Yallle BCErO CBs3aHAa C 3aBEpIICHHEM OapOYHOH D3IOXH H
MCYE3HOBCHHEM YHHKaIbHOTO eHOMeHa Settecento, Primo uomo, a takxe ¢
pacmnpocTpaHeHHBIM MHEHHEM, YTO «IIOCJIE YCICITHOTO BTOPKCHHUSI B HIONE
HaIOJICOHOBCKUX BOMCK B 1796 rofy, Tpaauiusi KacTpaTOB Hadaja OBICTPO
ymMHpath <...> TpaguLus HEHUS KacTpaToB TaK M HE MPUILIACH [0 BKYCY
¢panigyzam» (Oberlin, 1990: 23). C ngpyroit croponsl, HamoneoHoBcKoe
MpaBJICHUE pacCMaTPUBACTCS C MO3UIMU TOCYIAPCTBEHHBIX pedopm. [laTpuk
Bap6ne mpuBoauT nurarty u3 muckMa ot 5.12.1806 rona: «Ero Koponesckoe
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BennuectBo, UCHIBITHIBAS INIyOOKOE BO3MYILEHHE IIPU MBICIM O BapBapCKOM
00BIYae OCKOIUIATh MY>KUYHH PaJy NPUAAHHUS UM )KEHCKUX T'0JIOCOB, B IGKpETE
or 27 wHosOps mpenmucana, dYToOBl B OyaymieM €BHYXHM BOOOIIEe HE
nomyckaiauchk B mkoasy (bapobe, 2006: 227). MccnenoBaTens CyKaeT paMKH
paccMOTpeHusl cTpaTeruueckux Ieneil HamonmeoHa no camomnroOoBaHus H
MUILET: «OH JILCTHI ce0e MBICIBIO, YTO BHEC CBOM BKJIaJ B HUCKOPCHEHHE
00bIyas, KOTOPBIM caM Ha3blBAI «IIOCTBIIHBIM W YYIOBHIIHBIM», H JIaXKe
HaJIEsIICS, UTO AeHCTBUTENRHO ero nckopenmm» (Bapbee, 2006: 48).

Ecnmu B 3apyOeXHOM My3BIKO3HAHMHM OCHOBHOW AaKIIEHT JeslaeTcs Ha
JUYHOCTh boOHamapTa, €ro mOJWTHYEeCKHEe W BOEHHBIE W COIMAJbHBIC
JIOCTHKEHHSI, TO BEKTOP COBETCKOTO MY3BIKOBEIEHUS, K IMPHUMEPY, I0Jroe
BpeMs ObUI CMELIEH B CTOPOHY PEBOJIOIMOHHOTO HACTPOS, B KOTOPOM, MO
mHenuto B.JI. KoneH, 3akmodanace enuHCTBEHHAs uaes «nadoca peBOIIONUN
u Ponuue» (Konen, 1981: 7), uro mpuBeno K «COCTOSHHUIO TBOPYECKOTO
3actosi» (Konen, 1981: 406). E.M. Bpayno paccmarpuBaeT (paHILy3CcKytO
MY3bIKAIBbHYIO KYJIbTypy IepBoil monoBuHbl XIX B. ¢ mo3uuuu «cpeactsa
OOIIECTBEHHOT'O BOCIIUTAHHSI», TJI€ «BJIACTHO MPeodagall repoOnIecKui TyX»
(Bpaymo, 1925: 109). Takum 0bpa3om, B apeasie pOCCHHCKOTO TPOCTPAHCTBA,
uccnenoBannss HamosjaeoHOBCKOro BpeMEHM HAIpaBieHBl B pyclie WICHHON
ycTaHOBKH XX BeKa, TAE OMNpPEesSIONUMI CTaHOBATCS «HIesl OOpbOBI
NPOTUB TUPAHUU U JecrioTu3may (XoxsoBkuHa, JIeBuk, 1967: 42).

CeromHsi B 2JIEKTPOHHOM OHMOIMOrpau4eckoM MPOCTPAHCTBE HMEETCS
OTPOMHBI MacCHUB AapXWBHBIX HCTOYHHUKOB HH(POPMALUH, COIACpKALIUN
(aKTONOTHIO, PACKPHIBAIOIIYI0 WHYIO CTOPOHY MCTOPUHU TIEPBOW MOJIOBUHBI
XIX Beka. CoxpaHUBIIHECS JOKYMEHTHI, YKa3bl WM JIHYHBIC NEPEIUCKU
Hmneparopa mNO3BOJIAIOT IOCTENIEHHO PEKOHCTPYHPOBATH XOA COOBITHH,
npoucxoasaux B Hamoneonosckol EBporne, nepecMOTpeTh 3Talbl pa3BUTUSA
UTANBIHCKOTO KOHTakTa ¢  (paHiy3ckod  cTopoHoil. BaxHple w
CyabOOHOCHBIE HTAIbSIHCKO-(PAHIYy3CKUE CBS3M, COCTABIISIIOIINE OOUH M3
npoekToB MMmnepaTopa, oTanyana npogyMaHHas U epCIeKTUBHAs CTPATETHs.
[lo xpaiiHelt Mepe, Ha 3TO yKa3blBaeT CHEIHATBLHOE M3yUYEHHUE JTOKYMEHTOB
3Moxu. VX mocnenoBaTenbHOE OCBELICHUE II03BOJISIET PACIIMPUTHh T'OPU30HT
paccmotpenust uctopun HamomeoHnoBcko# Wrammu mepBoit momoBuHbI XX
BEKa.

Hamnoneon bonamapt (Napoleone Buonaparte, 1769-1821) dpaniry3ckuii
Wmmnepartop, MoIKOBOACH U TOCYNAPCTBEHHBIA NESATENb, YbE UMS U 3aCIyTd
HaBcerjJa BOucaHbl B ucTopuio. Ero cBsa3p ¢ Mtanueid BOZBMOXKHO IIPOCIEINUTD
C CaMoOro JeTCTBa: PONOCIOBHas ceMbH bomamapt Oepér cBOE Hadano w3
nutanbsHcKkoro ropoaa dnopenunu, ponunsl Jleonapno na Bunum, [Manuneo
lanuness u Mukenanmxeno byonapporu. I'aponsn Ilapkep B cBoei pabote
npuBOAMT nurtary Mmneparopa, B KOTOPOM OH yKas3blBajl HA CBOIO CBSI3b C

! 1 JIx. Yanamep (1934-2004) GpuraHCKmil HCCIIEI0BATENb HCTOPHUCCKON THIHOCTH
¢panmysckoro MnepaTopa 1 HamoJICOHOBCKOTO BPEMEHH YTBEPXKIAET, uTo 10 1796
roga HamomeoH mpencTaBisuics HMCKIIOYHTENBHO C  HTaIbSHO-KOPCHKAHCKUM
akreHToM byonamapre (Napoleone Buonaparte).
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Pumckoit Hmmnepueit: «S npuHajyiexy K pace, KOTOpas OCHOBbIBaJIa
Wmmnepumn» (Parker, 1990: 142). IloaTBepkAeHUE LEHHOCTH HWTAJIbSHCKHX
KopHeil bonamaproM HaxoauM y uctopuka E.B. Tapie, nocsiTusiiero ceou
Tpy bl ucropuorpadum o Hanomeone: «DpaHITy3CKHX TOBAPHUITICH yIUBIISLII U
OTYYXJAl OT HEro ero KOPCHUKAHCKHH MaTpHOTH3M: UIA HEro (paHiys3sl
Obuln Torzma emeé 4YyXKIOW pacoil, MpHIIeNbLaMHU-3aBOEBATEISIMH POTHOTO
octposa» (Tapne, 1941: 3).

OHI/I(prBaHHBIe JTOKYMCHTAJIbHBIC mMarcpualbl, JOOCTYIIHBIC Ha
UIEKTPOHHBIX pPEecypcax TOCYJapCTBEHHBIX apXWBoB dpaHIMM, MOMOraroT
YCTaHOBUTH 3aWHTEPECOBAHHOCTH lmmepaTopa B OOpETEHHH HTaIbSTHCKOTO
KyJIbTYpPHOTO HaclieAus, KOTOpOe He ObUI0 ero CciIy4yailHbIM IPOEKTOM.
N3ydeHHble MaTepuansl MO3BOJIAIOT TOBOPUTH O TOM, 4YTO JEHCTBUA
Hanoneona B 3ToM HampaBlieHHH JOJIKHBI PaCCMaTPUBATHCS KaK TIIATEIEHO
[POJyMaHHbIM TO3TAIlHbIM IUIAaH AKKYMYJSILIUKA KYJBTYPHBIX LEHHOCTEH B
[Tapmxke, B TOM 9uCIIe MY3bIKAIIbHOTO HACIIEIMS HTATBSTHCKIX MacTE€POB.

Hnst  ocymectBneHuss 3roro r1iuaHa Mmmeparopom OBLTH  CO3MaHBI
Komuccun, OTBETCTBEHHBIE 3a KOHTpPOJIb, OTOOp, TPAHCHOPTHPOBKY U
pacnpefieneHde KyJIbTYpPHBIX LIEHHOCTEH 3aBOE€BAHHBIX TEPPUTOPUM IO
KYJIBTYPHBIM yupexaeHusM Dpannuu. JkcrepTol apxuBa «Hamomeonukay,
cceutasgch Ha mmcbMo OT 28.03.1803 roma aupekTopa HamoneoHOBCKOTO
My3€d M HMIIEPCKOM KOPPECIOHJEHIMH, KYPUPYIOLIErO IIOCTaBIISEMbIE
WNHucnexkTopaMu KOJUTEKIIMM TIPEIMETOB HCKyccTBa Bo DpaHimro, OapoHa
Homunuka Busana Jlenona (Dominique Vivant, Baron Denon, 1747-1825),
pasbscusior: «B 1801 romy bonamaprt co3gam Tak HaseiBaeMbie Kommccum,
OTBETCTBEHHBIC 32 BOCCTAHOBJICHHE U COXPAHEHUE NMPOU3BENECHUI HCKYCCTBa
Utanmuu <...> 3amadeld KOTOpPBHIX ObUIa TPAHCIOPTHPOBKA MPEAMETOB
ucKyccTBa Bo ®panIio, KoHGHCKOBaHHBIX B Pume B 1798 romy» [Bonaparte
avait créé en 1801 une Commission chargée de la récupération et de la
conservation des objets d’art en Italie, dirigée par Dufourny, qui avait pour
mission de transporter en France les objets d’art saisis & Rome en 1798,
comme le prévoyait le traité de Florence du 8 mars 1801] (10).

Baxnas posip Oblia OTBeJeHa BOMPOCY OOPa30BaHMS M BKIIIOYCHHUS B
KyJIbTypHOEe Hacnenue ®PpaHumu apTeakToB C HUTAIBSHCKHX TEPPUTOPHM.
Bomnpoc moctymHoro o06pa3oBaHus, B TOM YHCIIE U MY3BIKaJILHOTO, B CTpaHE
HaxoauJiCd 1104 MNpPUCTAJIbHBIM BHUMAHUCM. Hpe}:[HIeCTBy;[ HaHOHeOHy,
¢pannysckuit nomutuk lapae Mopuc ne Taneiipan-Ilepurop (Charles
Maurice de Talleyrand-Périgord, 1754-1838), B cBoux Memyapax 1791 ropxa,
roBopui: «Sl B3sm Ha cebs MOKJIa] O HApOAHOM OOpa3oBaHUHM OT MMEHHU
Komurera mo BbIpaOOTKE KOHCTUTYUMH. [ BBIMOMHEHUS 3TOH OOJbIION
pabotbl g oOpamiaincst 3a yKa3aHMSMH K CaMbiM OOpa3oOBaHHBIM JIHLIAM H
CaMbIM BUJIHBIM YYEHBIM TOHM 3I0XH, B KOTOpyr0 xwiu Jlarpawx, JlaByasne,
Jlarmnac, Mownx, Konnopce, Buk 1’ A3zup, Jlarapm, u oHU BCEe TOMOTJIM MHE»
(Taneiipan, 2015: 129). IIpoext Illapast Mopuca He ObUT IPHHSAT, HO 3aJI0XKHIT
dbyamament s HamonmeonoBckoit pedopmsr 1808 rona.
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B o6pamennn Hamoneona k mHCHekTopaMm [lapmkckoil KOHCEpBAaTOPHH
26 nrons 1797 rona ckazaHo: «S1 momyuw, rpaxkaaHe, Balle nucbMmo <...> B
HaACTOAIIee BpeMsl MBI 3aHSATHl KOMHPOBAHMEM M MPHUBEICHHEM B TIOPSIOK
BCEH MY3BIKM IO BalleMy 3allpoCy, HaxXOOACh B pasHBIX roponaax HWramumn
<...> S nmpunoxy BenMyaliue ycwWiaMs, 4YTOOBI Balld HaMEPEHUs
ocymecTBuinck M oboratwiu KoHcepBaTopuio Tem, 4ero €l MOXET He
xBarath. Hamomeon» (6). 1800 rox o3HaMeHOBaH BXOXKICHHEM (PpaHIy30B B
Urammio 1 dopmupoBarueM WTanbsHCKoil PecyOiuKki® mox mpasIeHHeM
Hanoneona bonamapra. Yke B mucekMe ot 28 maprta 1803 roga ckasaHo:
«IlepBasi maptus aHTHKBapuaTta, coOpanHHas B Heamone rpaxganamu
Irobyprn® u Llanranem’, npu6suia yrpom B mopt Cen-Huxoms <...>. Cpenu
MHOXKECTBA KOpPOOOK €CTh HECKOJIBKO, B KOTOPBIX XPaHSITCA MPEIMETHI
ecTecTBO3HaHMs. ApaOckue, CcHUpHUICKHe, Tpedeckue U (paHIy3cKHue
MeYaTHRIE N3aHNs, HOTHBIE KHUTH | T.1.» (9).

TwatensHblii  0TOOp, mnpou3BoaUMBIN MHcmekTopaMu — cO3AaHHBIX
Komuccuif, mTO3BONSUT TMOCTENIEHHO YyBENWYHMBATH (OHIBI (PpaHITy3CKUX
KYJIbTYPHBIX YUPEKIECHUHA 3a CUYET HWTAIBIHCKHX COOpaHMA IIEHHOCTEH,
noJipasymMeBaronInxcsi boHamapToM Kak JHMYHOE JOCTOSHHE (pPaHIy30B.
HauGonee nennsie apredaxtsl u3 Uramuu Obutn HanpasieHsl B [lapmkckyro
KOHCEPBATOPHIO, B PYKOBOJSAIINI COCTaB KOTOpO# Bxommin J. Moartoms, XK.
®. Jlecro€p, P. XK. occek, JI. Kepyounu u b. Capperr. Uranbsuckuit Gonn
@OpaHIUM TOTMONHSJICS HE TONBKO dYepe3 TNPUBE3EHHBIE PYKOMMCHEIC
WCTOYHUKH, HO U TIOCPEICTBOM 3aMMCTBOBAaHUS 3HAMEHHUTON IIKOJIBI
uTanbsHckoro bel cantd, MCKOHHBIMH HOCHTENISIMH KOTOPOW BBICTYIAIH
nereHaapueie  Primo  uomo. Ilouwranue ¥ TpPHU3HAHHE IIEPBEHCTBA
WTANBSIHCKOTO BOKAJIBHOTO HCKYCCTBa MPHUCYTCTBYET HE TOJIEKO B MHUChMax
camoro Mwmmeparopa, KOTOpBI CUHTaN, YTO: «HTAIBSHIBI OBUIN
eIMHCTBEHHBIM HAPOJIOM, KOTOPBI MOT co3aath omepy» (Murray, 2011: 25),
HO ¥ B psJIaX €ro NMOJYMHEHHBIX, 3aHUMAOIINX BBICOKUH JOKHOCTHOM PaHT.
K npumepy, reHepaibHbI CEKpeTaph MUHHCTEPCTBA BHYTPEHHHUX JIEN I10
BonpocaM Utanum u Wcnanum, Gapon JKozed-Mapu exepanmo (Joseph-
Marie de Gerando/Degerando, 1772-1842) nucan: «Pum mnmurensHOe Bpems
ObLT BeAyIICH IIKOJOH MO TICHWIO W LIEPKOBHOH My3bike B EBpome <...>.
Pumy cyxaeHo cTaTh HEpBOM IIKOJIOW HTaIbIHCKONH MYy3bIKM B HMmepun»
(Antolini, Piras, 2003: 293).

Utanesrckue Primo mocnemHed ruiesabl, B KOTOpyro Bolwiu ['acmape
IMakkwsaportu (Gaspare Pacchierotti, 1740-1821), Lxuponamo KpernenTrHn

2 Tlompa3zymeBaetcst crulaHMpoBaHHas BoeHHasi KammaHusi Hamoneona [ mpotus
Asctpun B CesepHoii Mrtamuu B 1800 rony. E€ xynemunanueii crana OutBa npu
Mapenro, 14 urons 1800 rosa, o3HaMeHOBaBIIas peuiaroilyro nobexy bonanapra Ha
WranpsHCKOM TeaTpe BOCHHBIX JEHCTBUM.

* Jleon [lrodypun (1754-1818)  ¢panmysckuii apxurexkTop, Kommccap IlepBoii
Pecny0nuky 1o nTaabsSHCKUM HEHHOCTSIM.

* Yan-Anryan Knox Iantans (1756-1832) rocyaapcTBEHHbIH AesiTelb, MHHHCT
BHyTpeHHuX Jjen Opannuu (1800-1804).
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(Girolamo Crescentini, 1762-1846) wu JIxoBamum barrucra BemyrTu
(Giovanni Battista Velluti, 1780-1861), Obuu tuuHO 3HaKOMBI ¢ Hanmoneonom
BbonanaproM M NogyduiaM BBICOKYH) HMIIEPATOPCKYIO OLIEHKY KaK CBOErO
[IEBYECKOro TaJIaHTa U MacTepCTBa, TaK U Iejaroruniyeckoro ymenus. Onna u3
¢paHIy3ckux Bepcuwii Tpaktata o Menu3maruke «L'Art de composer la
musique sans en connaitre les elémensy I'. ITakkbsIpOTTH ObLTA MOCBSIICHA
Magam JKosepune bBowamapr. «Uramesuckuii  Opdeii»  Jxuponaamo
KpemenTnHn OBIT yIOCTOEH HANOJEOHOBCKOTO 3BaHWS phimaps KemesHoi
KOPOHBI, TPUCYKJAEMOr0 32 BBICOKHME OOEBBIE M TPaKJaHCKHE 3aciyru, a
Takke ObUI HAa3HAYEH y4YWTeNIeM NEeHHs HMIIEPaTOpCKON ceMbu. MHOorme
SpKA€ W CIIOKHbIE BOKaJbHBIE MApTUU OBUTM CO3JaHBI CIEIHUAIBHO O]
tananT Primo »xoBannu Benyttu: Ap3aue u3 onepbl Aypenuaro 6 [lanomupe
k. Poccunm (1813), Tebanpmo u3 omepsl Tebarvoo u Hzonuna Op.
Mopnakkn (1822) wu apyrue. Kommoszurop J[x. Meiiepbep Hammcan
HOCIICIHIOK MTAPTHUIO AJIsI TIeBIa-KacTpara B onepe Kpecmornocey ¢ Ecunme (l
crociato in Egitto, 1824 rox), HOCBAIIEHHYIO BEIUKOJICITHOMY TOJIOCY
JxoBannu barrucra Bemyrtu. CoxpaHuics OT3bIB HEM3BECTHOTO aBTOpPa O
BBICTYIUIeHHH Benyrtu B omepe Meiliepbepa 1825 roma B pomm peitiaps
Apmanpo: «l'onmoc mpouutoit ciaagocty ycHyn B Moux ymax. O! On Gosnblie
He TpoOyIUT TOMHUTENIbHOTO HareBa. OH yieTeln, Kak HeXHoe BuaeHue» [The
voice of past sweetness has slept on mine ear. Oh! no more ‘twill awaken its
lingering strain. It has fled like a fond fairy vision...] (Crowe, 2017: 61).
WTanbsHCKUX NEBLOB KaK HOCUTENIEH UTAJIbSHCKOM MEBYECKON KyJIbTYpHI
Mpurjiamali B KayecTBe MpernojaBareneil B Ilapmkckyto KOHCEpBATOPHIO.
UranbsHckuii meBenr W KoMnosutop bepuapmo Menromuum  (Bernardo
Mengozzi, 1758-1800) B 1794 romy cram ee mpodeccopom. B HenaBHei
pabore M.A. Xpyn€Boi, TOCBAMICHHOW U3y4YeHHIO Memooda nenus
[Tapuxckoil KOHCEpBaTOpUM, MOXHO IPOYECTb: «MIEs IPUINIACUTH BO
OpaHUKIO UTATBIHCKOTO KOMIIO3UTOPa I 00y4YeHHUsI IEHHIO ObLIa CBsI3aHa ¢
HONBITKON BHEOPUTh WTAIBSHCKYIO MOJIEJIb BOKAJIBHOIO OOpa3oBaHUA: B
Wranuu, B 0COOEHHOCTH B IBYX IVIaBHBIX LIEHTpax oOyudeHus — B Heamone u
Benenmn — KOMMO3UTOPBI TPAAMLUOHHO MPUBJIEKAINCh K BOCIHUTAHHIO
Oynymux neBuoB» (Xpynéra, 2024: 73). OqHako, paHee MPUBEIACHHOE 371€Ch
muceMo 1797 roma K WHCHEKTOpaM KOHCEPBATOPHH, CBHUAETENHCTBYET O
LIeJICHAIIPABJICHHBIX JAeicTBUsAX boHamapra. Ero mnoHumMaHue LIEHHOCTH
CTAaPUHHOTO HAcJeIusl HTAIBJIHCKUX MAacTepOB U 3aJI0KCHHBIX B HEM
OeCIIeHHbIX METOAMYECKUX PEKOMEHIAINi, OCTaBICHHBIX BUpTyo3amu bel
canto, crajlo OXHOW W3 TJIABHBIX NPUYUH CO3JAHHUS HTANbSHCKO-
(paHIy3cKOTO METOAA MEHUS, KOTOPBIM AOJKEH ObLI CTaTh €IMHCTBEHHOH U
VHHKaJIbHOH 00pa3oBaTeNbHON MOIENBIO, BHEAPEHHOM B  CTPYKTYpY
[TapyKCKkOll  KOHCEpBAaTOPUM U APYTHX  HHCTUTYTOB  DpaHIy3CKOI
PecnyOnuku. U xotst yTBepkaeHue o ToM, 4To «llapmkckas KoHcepBaTOpus
CTajla Ba)KHOW YacThIO rOCYJapCTBEHHOM MAIIMHBI IO peau3alry MOJTUTHKN
U KYJIbTYPHO-TIOJIMTUYECKON TIpornaran/ipl y HacesneHus» (Xpynésa, 2024: 79)
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NeMCTBUTEIBHO SIBJIETCS IIOJTHOLIEHHO JOCTOBEPHBIM, J00OaBUM, YTO B OCHOBE
JaHHOTO KYJIBTYPHO-TIOJIUTUYECKOTO MPOEKTa ObLI 3aJI05KEH
LieJICHAPABJIEHHO BHICTPOCHHBIN TJIaH IEUCTBUH.

[TonTBepkaeHne 3ToMy (UKCHpyeTcs B BBICTYIUICHHSAX  CaMHX
uHcnektopoB: b. Capperr (Bernard Sarrette, 1765-1858) B 1797 roamy
yYTBEp)KIAJ, YTO: «MMEHHO Ha OCHOBE MTAIBSHCKOW IEBYECKOH IIKOJIBI
[MTaprkckas KOHCEPBAaTOPHSI PAcCUMTHIBAJIA CO3/1aTh HOBYIO (DPAHITY3CKYIO
mkoay» (Xpymnésa, 2024: 87), B 1o Bpems kak JI.K. Xomoman mpuBommT
LUTaTy U3 TOP’KECTBEHHOIO BhICTyIUIeHUs Toro ke b. Capperra yxe B 1801
rofly, B KOTOPOM OH OTKpPBHITO TOBOPUT O IOJIyUYCHHU «CaMBbIX IPAaroLEHHbIX
MpoM3BeNIeHNH, coOpaHHBIX B mepuon Pepomommn B Wrtammm u apyrux
cTpaHax EBporbl, Kya MPOHUKIIO HAIle HAaNOJIEOHOBCKOE opyxue» (Holoman,
2012: 12). Cam Hanoneon BoHamapT THIaTEIBHO OTCIEKHBAI BBINOJHEHHE
CTPaTEernyecKrx 3a[ad, MOCTABICHHBIX UM CaMHM, COBMEIIAs MOJUTHYECKU
BBITOJJHBIE CTOPOHBI BOIIPOCA C JIMYHBIMU HHTEpecamu. B manHOM pakypce
HEOJHOKPATHO BCTPEYAETCS €ro MpHU3HAHHE TIEPBEHCTBA HTAJIbSHLEB B
pas3nuuHbIx cdepax. Jus npumepa mpuenéMm mucbMo oT 10 okTsaops 1801
rona k JKany-Auryany Illamramo (Jean-Antoine Chaptal, 1756-1832),
MUHHCTPY BHYyTpeHHHX e, B KOTOpOM yKa3aHo: «MHe Obl X0TeJI0Ch, YTOOBI
Bbl IPUHSUIM MEpPbl K TOMY, YTOObI B HBIHEIIHIOIO TPYIIy BOLUIM BEXyLIHE
UTaNbsHCKHE AaKTEPhl, Tak Kak PpaHUMU HEOOXOIAMMO COBEPIIEHCTBOBATbH
CBOH BKYC. DTO 0COOEHHO yIOOHO € MOJUTHYECKON TOUKH 3PECHUS, YIUTHIBAsS
HaIll CyIIeCTBEHHBIH niepeBec B camoii Mramum» (3).

QurypupyeT emé oaHa (haMuIHs, IMEIOIas BECOMYIO CBA3YIOUIYIO POJIb
BO (hpaHIly3CKO-UTAIBSIHCKUX OOpa30oBaTeNbHBIX KOHTakTax — Pomonbg
Kpetinep (Rodolphe Kreutzer, 1766-1831), wmy3sikant, mpodeccop
KOHCEpPBaTOpUM M TIOMOIIHUK pykoBojutens Komuccuum no Haykam u
uckyccrBy ['acmapa Momxka (Gaspard Monge, 1746-1818) B uTanbsHCKON
BoeHHOW Kommanuu. B muceme 18 ¢espansa 1797 rona bonanapt numer: «Ilo
npocb0e rpaxJaHuHa MoHXKa, SBIIAIOLIEroCs KOMHCCAapoM II0 HayKaM U
HCKYCCTBY, TJIABHOKOMAaHIYIOIIMK BhITutaunBaeT 250 (QyHTOB KaloBaHHUS B
Mecsin cBouM 3amectutensam: JK.b. Bukapy (XynoxHuk), I'pocy (XymoKHHK),
P. Kpeiinepy (my3bikanT), K. K. Mapuny (ckynsnrop), MyTts (areHT B Pume),
A. Kyrypse (cexperaps) (7). B o0s3annoctu P. Kpeiiniepa Bxoaumu ot6op,
OIlCHKa W TPAHCIOPTHPOBKA KYJIBTYPHBIX IIeHHOCTeW WMranmm s ux
JAIBHEHIIEro pacrupenieNeHdss W U3y4eHHs B CTEHaxX (paHIy3CKUX
nHCTUTYTOB: «Ha mpoTskeHun nmpaktuyecku IByX Jer Kpeiuep ocraércsa B
Utanuu, nenas KOMMM C MHOTOYHCICHHBIX PYKOIMHUCEH W OTIPABISS ITH
«gobnmectn  (QpaHIy3cKoro  opyxus» B Oubnmoreky  Ilapmxckoit
koHcepsatopun» (Prod home, Martens, 1921: 583). Cnycts Bpewmsi, Kpeiiuep
NpUHUMAET ydacThe B pazpaborke Memoda cxpunku wna CKpUunuyHozo
camoyuumens, unu llonnoll meopemuueckoli u APAKMUYECKOU WKOIbL O
ckpunku, cocmagnentoi Pode, Banvo u Kpetiyepom. Bo tmaBe pazpaboTku
METOJla TIEHUsI HaXOJWJICS paHee ynoMuHaeMbld utanbgaHel] b. Menroumu,
Ha3Ha4YeHHEe KOTOPOro OBLIO HANPaBJIEHO Ha IOMBITKY «UTATbIHU3AIMN» TEX
(bpaHIiry30B, KOTOpbIE PYKOBOIWIN Kiaaccamu reHus» (Xpynésa, 2024: 87).
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Jlo6aBuM, 4YTO «UTaNbSHU3ALMA» YyXKe Obula 3aJl0KEHa B caMy U0
cobuparenbpHoro 3nanus [lapmxckoit KoHCepBaTOpuH.

Brimenum, gto B muckMax Kpeiitiepa, Cappera u Apyrux HHCIIEKTOPOB,
0c000 aKLEHTUPOBAHO BHUMAHUE HA METOAE IIOJNYYEHUS MTaJIbSIHCKUX
3HAHWH:  HEOOHOKpPaTHO  BcTpedaercss  (QOpPMyJIMpOBKa  «HoOJeCTb
(paHIly3CKOTO OpYKUs» WM «HAILIE HANOJCOHOBCKOEe opyxue» (where our
[Napoleonic] arms penetrated), koropoe, M0 WX CIIOBaM, «Iaj0 UM CaMble
3aBETHBIC, APArOlEHHBIE 3HAHMS.

Kaxnpiii mar ¢paniysckoro Mmneparopa ObuT BEIBEpEH U KaXkaas HOBast
TEeppUTOpHANIbHAS EMHUIIA JIOJDKHA ObLIa BBITONHITH 0c00yI0 (QyHKIHIO B
cTaHoBJeHHH BennuyectBa Dpaniry3ckoil Pecnybnuku u camoro bonamapra:
ecnu Utamum oTBOAMIACE POJIb «KOJBIOETH HCKYCCTBa», IOCPEICTBOM
KOTOPOH MONONHAJCS KyJAbTypHBIA (oHA DPpaHIMUM W KOPPEKTHPOBAICS
COLMaJbHBIN HACTPOW W MeHTanuTeT, McnaHuu, Kk mpumepy, Oblsla OTBEIEHa
pOJIb MOCTaBIIUKA <«IPArolleHHOM, TOrJa €AWHCTBEHHOW B MHpE IO CBOUM
KayecTBaM, LIEPCTH MEPUHOCOB TOJIBKO Ha (paHIly3cKue MaHy(dakTypsl <...>
OHa JIOJDKHA ObUIa CTaTh MOHOIIOJUCTOM pBIHKAa CcOBITa (PpaHIy3cKUX
¢dabpukantoBy (Tapme, 1941: 150). M3 wyero crmeayer, YTO MEPHUOL
CYIIECTBOBaHUS HarojieOHOBCKON dpaHuny OblT 03HAMEHOBAH HAKOIUIEHHEM
pa3HOOOpa3HBIX PECypCOB HOBBIX TEPPUTOPUH, OT KYJIBTYPHBIX [0
MIPOM3BOJCTBEHHBIX TMO3UIMI, UCXOAS U3 UX YHUKAJHHONW 3HAYMMOCTH IS
Bonanapra u ®@paniry3ckoii PecryOiuku B memom.

enenanpasiennas MTOJINTHKA UTaJIBSIHCKO-(PpaHITy3CKOro
B3aUMOJIeiicTBUA, npuHiTas Hamoneonom bonHamaptoM, oxBaTbiBala
00bEMHBI  cnekTp 3amad.  OTKpbITHE  HEPBBIX  TOCYAAPCTBEHHBIX
YHUBEPCUTETOB, BKIO4Yass [lapmiKCKyr0  KOHCEpBAaTOpPHIO, JOCTYITHOE
oOpazoBaHMe Kak Uil MYX4YWH, Tak W A0 OSKGHIIMH — OTBEYalo
MOJMIMTHYECKUM  337ayaM HamoneoHa, B OCHOBE KOTOpBIX IOdydasa
peanu3aluuo uaess NpocBeTUTENbCTBA. llocTosiHHBIM KOHTposb bonamapta
HaJ, BCEMM YpPOBHSIMH BOEHHOW KaMIaHUM T[IO3BOJSUT €My TIIATEIbHO
noadupaTh KaHAMJATYpbl HMHCIEKTOPOB, KOMIIETEHTHBIX B HCTOPHH U
reorpapun  Htanum, 3HAOMUX KyJIbTypHYIO 3HAaYMMOCTh IPEAMETOB
HACKyCCTBa OTOM cCTpaHbl. MHOrME W3 HWHCIEKTOPOB, B IIOCIEACTBHH,
3aKpenuinch 3a KadeapaMd WHCTUTYTOB. 3HaHMsS, MOIyYEHHBIE HMH U3
WUTOTOB UTAIBSHCKOW KaMIaHWH, MOCTETIEHHO MPOSBILUTUCH BO (PpaHIly3CKHX
METOJMKAaX M INKOJNAX, U3y4aeMBIX YXKE€ COBPEMEHHBIMU HCCIENOBATEISIMHU
Pa3HBIX CTpaH.

dopmupoBanne coOUpaTeNbHON HAMOHATIBHOW KYJIBTYpPHOH MOJEIH U3
UTAJIBSHCKOTO HACJIEIUsl OTBEYAJIO INOJMTHYECKHM BO33pEHMAM boHamapra.
Ero koHedHO 11enb10 OBIIO CO37jaHVEe HEPYITNMON 1 WAeaTbHOU (ppaHITy3CKOH
rereMoHMH. BHeJpeHHe M MOOLIpeHHE HTANbSHCKMX apTHCTOB B TeaTpax
Opanmy3ckoit PecnyOmuku, 0co00 BBIACHAS YHUKAIBHBIM HMTATBIHCKHII
¢deHomen  Primo  uomo, ¢  OOHOM  CTOPOHBI, YpPaBHOBEIIMBAJIO
JUIUIOMAaTHYECKU ~ BOMpOC, C  JAPYrod, TO3BOJSUIO  IOCTENEHHO
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HATANBSIHU3UPOBATHY KyJIbTYPHYIO CPEIY CTPAHBI, UTO HE €AMHOXKIBI 3BYJaIIO
B nuchMax camoro Hamoneona bonamapra. MHOrue peBOMIOLIMOHHBIC 3aa4H,
JIONITOE BpEeMS UCTOPHUYECKH 3aKPETUIEHHBIE B BU/IE KITUIIIE, CETOIHS OOPETaloT
HOBBIW CMBICT.

CrneunanbHOE U3YYCHHE AapXUBHBIX MAaTEpHAIOB IIOKa3bIBAE€T, YTO B
KOHTEKCTE KYyJbTYpHbIX MHMIMATUB MMmneparopa, mpuBenEHHBIE B Haudaje
CTaTbU YTBEPKICHUS MY3BIKOBENOB, KYPCUPYIOIIKE B HAYYHOM IIPOCTPAHCTBE,
TpeOYIOT KOPPEKTUPOBKH. PacCcykIeHHUs 0 HEMPHUSITHA UTATBSTHCKON OTIEPHI U
COMYTCTBYIOIIUX €# ()CHOMEHOB, B TOM YHCJIE UTAIbIHCKHX Primo uomo,
CTAHOBATCA HEJIOTMYHBIMHU B XOA€ OCBCHICHUA TOKYMCHTAJIBHBIX (1)aKTOB
Hanoneonosckoit ®@panuun. [Ipencrapiennsie Ha pecypce «HamoneoHuka»
JIOKYMEHTBI XpaHAT B ce0e MHOTO MH(pOPMAINH U HEOOXOAUMOCTh €€ N3ydaTh,
BIIOJHE OYEBHUAHA, BEIb OHA MOXET NPEMOJHECTH HAyYHOMY MHUPY HOBOE
BUJICHUE B OIEHKE JIMYHOCTH (hpaHiry3ckoro Vmmeparopa u ero KyJbTypHBIX
VHUINATUB.

CnMCOK HCI0JIb30BAHHOM JUTEPaTypBhI:

Bbap6se, I1. (2006). Hcmopus kacmpamos. Cn6.: Uszn.-Bo Msana JlumbGaxa, 56 c.

Bpayno, EM. (1925). Bceobwas ucmopus mysviku. T. 2 : (om nauara XVII oo
cepeounvt XIX cmonemus). IlerepOypr: T'oc. nza-so, 1922-1927, 1925. 266 c.

XKepap, C., B.B. lleppammumze. (2013). O6paz Hanoreona o @panyuu. CioBo.py:
Bantuiickuii akenr, 26 c.

Konen, B. JIxk. (1981). Hcemopus sapybexcrnot mysviku. Mocksa: Myssika. Be. 3,
472 c.

Oo6pamenue Hanoneona k Mucnekropam ot 1797 roga
https://www.napoleonica.org/fr/collections/correspondance/CG1-
1821.md?keywords=CG1.1821&page=1&pageSize=20 [narta obpamicHue
14.11.2024].

O BbIIIaTE KOMECCApaM [0 HAyKaM M UCKYCCTBY
https://www.napoleonica.org/en/collections/correspondance/CG11384.md?keyw
ords=Kreutzer&page=0&pageSize=20 [naTa obpaienus 14.11.2024].

IMepenucka Mexay TreHepalbHbIM JUPEKTOpOM LIeHTpalbHOrO My3es HCKYCCTB U
MHUHHCTPOM (uHAHCOB  https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-
11?keywords=Dufourny&page=0&pageSize=20 [nara obparuenus 14.11.2024].

ITucemo 1803 rona o Jleone Jrodypuu
https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-95?page=5&pageSize=20
[mata obparuenus 14.11.2024].

Pacmmdposka apxusa «Hanoneonunka» o Komuccusix bonanapra
https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-95?page=5&pageSize=20
[mata obpamienus 14.11.2024].

Taneiipan II1.M. (2015). Memyapwi. — Mocksa: Dxcmo. 413 c.

Tapue, E.B. (1941). Hanoneon. Mocksa: Ipecca. 319 c.

XoxmoskuHa A.A., Jlesuk B.B. (1967). Mysvixa ¢ppanyysckoii pesontoyuu XVIII eexa.
Mocksa: [0.1.]. 443 c.

Xpynésa U.A. (2024). «Memoo nenusy Ilapusccroii koncepsamopuu Bepnapoo
Menzoyyu 6 konmexcme pasgumus gpanyy3sckoti gokarvHou wkoasl konya XVIII
— nauana XIX eex. [lucc.xang.uckyccroBenus. Mocksa. 282 c.



https://www.napoleonica.org/fr/collections/correspondance/CG1-1821.md?keywords=CG1.1821&page=1&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/fr/collections/correspondance/CG1-1821.md?keywords=CG1.1821&page=1&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/en/collections/correspondance/CG11384.md?keywords=Kreutzer&page=0&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/en/collections/correspondance/CG11384.md?keywords=Kreutzer&page=0&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-11?keywords=Dufourny&page=0&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-11?keywords=Dufourny&page=0&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-95?page=5&pageSize=20
https://www.napoleonica.org/fr/collections/denon/den-95?page=5&pageSize=20

Pynas Auna CepreeBHa - Myswikanvroe Hacneoue Hmanuu... (15-24) 23

[Tanrtans, XKan-Anryan. [Tucemo 1801 roma
https://www.napoleonica.org/fr/collections/correspondance/CG3-
6551.md?keywords=chant&page=0&pageSize=20 [naTta obpamenus 14.11.2024].

Antolini, B. M., M. Piras. (2003). Musica e teatro musicale a Roma negli anni della
dominazione Francese (1809-1814) // Rivista Italiana di Musicologia, Vol. 38,
No. 2. pp. 283-380.

Crowe, R. W. (2017). Giambattista Velluti in London (1825-1829): literary
constructions of the last operatic castrato // diss., Boston university graduate
school of arts and sciences, 501 p.

Giorcelli, M., P. Moser. (2020). Copyright and creativity. Evidence from italian opera
during, the napoleonic age // NBER Working Paper No. 268856, March 2020.
96 p.

Holoman, D.K. (2012). The Paris Conservatoire in the Nineteenth Century. The
Oxford Handbook Topics in Music, 2012. 20 p.

Murray, J., E.B. Abell. (2011) Recollections of the Emperor Napoleon during the first
three years of his captivity on the island of St Helena: including the time of his
residence at her father's house (late Miss Elizabeth Balcombe). London: 1845,
Chapter 111 =230 p.

Oberlin, R. (1990). The Castrato: A Lost Vocal Phenomenon // American Music
Teacher. Vol. 40. No. 2 (October/November 1990). pp.18-27.

Parker, H. T. (1990). Why Did Napoleon Invade Russia? A Study in Motivation and
the Interrelations of Personality and Social Structure // The Journal of Military
History. Vol. 54. No. 2 (Apr., 1990). pp. 131-146.

Prod'homme J. G., F. H. Martens. (1921). Napoleon, Music and Musicians // The
Musical Quarterly, Vol. 7, No. 4 (Oct., 1921), pp. 579-605.

PE3MME

MY3NYKO HAC/BEBE UTAJIMJE Y ®OKYCY KYJITYPHHUX
NHUINNJATUBA HATIOJIEOHOBE ®PAHIIYCKE

Pyoaja Ana Cepeejesna

Enoxa Hanoneonoe @panumycke (1799-1815) y wucrpaxuBamuMa HCTOpHYapa
TPaMLHOHATIHO C€ TyMayd Y BOJHO-TIOJIMTHYKHUM U APYIITBEHUM KOHTEKCTHMA, JI0K Y
KyITypHHAM M MY3WYKAM J0OHMja orpaHHuYeHO pasymujeBame. OTkpuhe ¢paHIycKor
n3Bopa Hamoneonuka 1987. ronune, mokasajio ce Kao M3BOp MH(pOpMaINHja 3a PycKy
My3MYKy HayKy KOjH je TIOMOrao Ja ce HOBE YHMI-CHHIHE WHpOpManuje yKIbyde y
cthepy 3Hama M Ia ce TIOHOBO CTBOPH IpaBa CIIMKa TOT BpeMeHa. [Ipencrasipajyhn
BYX FHETOBOT XUBOT [axa, M3BOp NpykKa NMpUMapHe WHpopMaIlmje, yKbydyjyhu u
cyn0uHy WTanujanckor my3wdkor Hacibeha y @paniyckoj y Bpujeme Hamoneona.
VBoheme ¥ TOACTHLAKE HTAIUMjaHCKUX YMjeTHHKAa Y Tmo3opuinta PemyGnnke
@pannycke, mehy kojuma cy Owmm [lpumo yomo, u HabaBka apredaxara ca
UTaJMjaHCKUX TEPUTOPHja, OMOTYhHIIM Cy BPEMEHOM ,,UTalujaHu3alujy” GpaHIrycke
kyarype. Ilucma Hanoneona bonanapre, mpeiacraBibeHa of crpaHe HamoneoHuka,
caaip>ke MHOro uH(pOpMaIMja Koje Mpeunu3upajy oBaj Mpolec u moTpeda 3a HEeroBUM
mpoy4yaBameM je cacBuM oumrienHa. OBa wHpopMmandja Mujema mnpeosnahyjyhy
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Hzejy y UCTOPHjU YMjETHOCTH M CIIOCOOHA je J1a MPeICTaBM HOBa OTKprha HaydIHOM
CBUjETy y TIPOLjEHH JIMYHOCTH (PaHIyCKOI IHapa W HETrOBUX KYJITYPHHUX
MHUIIA]jaTHBA.

Kmbyune pujeun: Hanoneon bonamapra, HanoneonoBa ®panmycka, Wrannjancka
Kamnama, KoMmucuja 3a HayKy ¥ yMjeTHOCT, [lapucku KOH3epBaTOPH]jyM.



AJIEKCAHJIP AHTOHOBCKHWM B KJIACCE ITEHUS T’ KAKOMO
T'AJIbBAHU B MOCKOBCKOM KOHCEPBATOPUH

p10yiabko Ojier AHATOJIbLEBUY VJIK 784.2:37.015.3+78(470)
AKanemMus XOpoBOTO UCKYCCTBA

umenu B.C. TTonosa

r. Mocksa, Poccuiickas ®@enepanus

E-mail: tibulkooleg@yandex.ru Opu2unanan HayuHu YIaHaK

Pe3tome nokaanga: Asnekcanap AHTOHOBCKHH - OJMCTaTeNbHbIH 0ac, KOTOPBIA B
HCTOPHH PYCCKOTO OMEpHOro HcKyccTBa KoHma XIX Beka ocraBmi
3HAYUTENBHBIH CIIeJ, CTaB IIEPBBIM HCIIOJNHUTENEM TINIaBHOW maptuu Ilana
BoeBoapl B ogHouMenHou onepe Huxomass AnapeeBnua Pumckoro-Kopcakosa,
Omnusbe B onepe Mapusa Bypeynockas Ilasna Banosuda brapambepra, bospuna
B omepe B epo3y Bragmvmupa MBanoBuya PebnkoBa. KimroueByro pois B pa3BUTHH
€ro YHHUKAIbHOTO TOJOCA W TEXHWKH CHIIPal IIPEICTABUTENb OOJOHCKOMH
BOK&JIBHOM IIKOJIBI, WTalbAHCKUN mnexaror Jlxaxkomo ['anbBaHu, B Kiacce
KOoTOporo A. AHTOHOBCKHH y4miicsi B MockoBckol koHcepBaropun ¢ 1882—1886
rogpl. MeXAUCHUIIIMHAPHOCT, COBMECTUMAs C IEBYECKOM TpaauLMen
0OJIOHCKOW HIKOJIBI M MEPEAOBBIMHU 3HAHUSIMU B 00JacCTH (PU3MOJIOTMU OPraHOB
JIBIXaHUST U TOPTaHH, OBLTH TOM METOJOJOTMYECKON OCHOBOH, Ha KOTOPYIO
onupaics MadcTpo ['anpBaHM B cBOel meparorndeckoit pabore. Hamucanueiit um
crequanbHO Uit  MOCKOBCKOM KoHcepBatopun B 1882 roamy Tpakrar
Ipaxkmuueckue nabmooenusi 3a 2onocosuim annapamom (Observations pratiques
sur l'organe de la voiX) moMoraerT BOCCTaHOBHTH IENArOrMYECKHUE MPHHIUIIEI
Ma3cTpo. ToT akT, YTO BBITYCKHHK KOHCEpBAaTOpWH, O0ac AHTOHOBCKHH, cpasy
ObLT purTanieH B MiMmepatopckuii bombimoit TeaTp, Te B MEPBEI TOJl CITYKOBI
WCTIONTHWJ BEIYIIHE IapTHH, TOBOPUT O €ro HEBEPOSTHONW KOHCEPBaTOPCKOMN
MOJTOTOBKE. [ a3eTHbIE pElEeH3WH TOTO BPEMEHHM IECTPETH BOCTOPKECHHBIMU
OT3bIBaMH O BBICTYIUICHUSX 23-TpeX JeTHero aedroranta. Kputuku otmevanu He
TOJIBKO MOTYILIECTBO M KpacoTy 0aca A. AHTOHOBCKOTO, HO U HCKJIIOYHTEIBHOE
apTUCTHYECKOE MAacCTEepPCTBO, CHOCOOHOCTh K IEPEBOIUIONIICHHIO, TIyOoKoe
MIPOHUKHOBEHHE B 00pa3.

KaroueBble cioBa: Anekcanip AHTOHOBckui, J[akomo TanbBanu,
MockoBcKast KOHCEpBaTOpUSl, yUeHHYECKHe Beuepa, npecca.

B ucropuu pycckoro BOKaJIbHOIO HCKycCcTBa UMsI AJleKcaHApa AHTOHOBCKOTO
(1863-1939 rr.) wu3BecTHO Kak WMsS apTHCTa, CTaBLICTO IEPBHIM
ucrnojiHuTeNneM TiiaBHOM mnaptuu Ilana BoeBoasl B OJHOMMEHHOM omepe
Huxonass AnnpeeBmua Pumckoro-Kopcakoa, OmnuBbe B omepe Mapus
bypeynockas 1laBna VBanoBmua bnapambepra, bospuna B omepe B epo3sy
Bnanumupa MBanoBuua PeOukoBa, M meBua, KOTOPBIA BBICTYHAl B PONH
I'pemuna B Omnepe Esecenuti Onecun TOTa, KOTOAA 3a MyJIBTOM CTOSUI Cam
komnosutop, llerp Mneny YalkoBCKHH.

A. AHTOHOBCKMII Hadajd CBOI IIEBUECKYIO0 Kapbepy B MOCKOBCKOM
NmmepaTopckoM TeaTpe cpa3y Ke TOcie 3aBepIIeHHs OOydeHHsS B
MOCKOBCKOW KOHCEPBATOPHUM, € OH YUYWICS B KJIACCE COJBHOTO IIEHUS Y
npodeccopa  KOHcepBaTopHu, HrtanmbsHia JDxakomo ['anpBanu (Gaicomo
Galvani, 1825—1889).
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Ero ucnonHuTENHCKUI yCIIEX, OTMEYEHHBIN YK€ B MEPBBIX OTKIMKaX MPECCH
Ha paboTy AeOrTaHTa, a TaKkKe SPKUE pabOThl B MPEMBbEPHBIX MOCTAaHOBKAX
PYCCKHX KOMITO3UTOPOB, OCTaBHJIM CJEJ HE TOIBKO B PYCCKOH
HalIMOHAJIIbHON MY3BIKaJIbHON KYJBTYpE, HO U CTalld MasgKaMU UCTOPUYECKOM
MaMATH, HAMOMHUHAIOUIUMHU O XYJOKECTBEHHOM OMbITE€ IPOILIOro, €ro
TBOPLAX M BBIJAIOIIUXCS JIMYHOCTSIX. OTH MAasKd IOMOTAlOT CEroJHA
BOCCO3/IaTh TOJHOTY HCTOPHYECKOTO BPEMEHH HE TOJNBKO B BOKaJIHHOM
uckycctBe. OHM BOCCTAHABIMBAIOT HCTOPHYECKYIO IMaMsTh O 3a0BITHIX U
MOJTy3a0BITHIX MMEHAX, HAKOHEIl, COXPAHSIOT HAIIMOHAIBLHYIO UJEHTHYHOCTS,
nepenaBas M3 MOKOJIEHHUA B MOKOJIEHHE HEHHOCTH M yCTPEMIIEHHUS PYCCKON
MY3BIKQJIbHOM KYJIBTYpBI.

Y4yeHHK TpeicTaBHTENS BENMKOW OOJNOHCKOW IIKONBI  J[axomo
l'anpBaHM, KOTOpBIM mpenoaaBal B MOCKOBCKOM KoHcepBaTopuH 18 ier,
Anekcaniip AHTOHOBCKHH BOOpasl B ceOsl JydIllde TPAJHINAN 3TOW IIKOJIBL,
COBMECTHUB UX C OCHOBaMH PYCCKOH MEBYECKOU KYJIbTYPHI.

OOy4eHre B KOHCEPBATOPHH 14710 BO3MOXKHOCTH HCIIONTHUTEIIO0 B CKOPOM
BPEMEHHU JIOCTHYb BEICOKOTO YPOBHS MacTepcTBa. Yke B 1886 rojy, To ecTh B
MEPBBI ToJl CBoel MpoeCCHOHANBHON NesTeNbHOCTH B MMmeparopckom
Bonpmiom Teatpe, A. AHTOHOBCKMM cIEl JIOCTATOYHO CEPHE3HBIE
OTBETCTBEHHBIE APTHH:

Jara Komno3surop; Ha3panue MMapTusa
onepsl
22.04.; 04.09.; 19.09.; A. C. laproMbDKCKHiA MenbHuK
30.10.; 18.11.; 30.12. Pycanka
09.10.; 06.11.; 05.12. I1. . YaiikoBcKkuit I'pemun
Eeeenuii Onecun
10.10.; 26.10.; 14.11.; M. U. I'munka Kusnuws 3a CycaHnun
06.12.; 27.12. yaps
13.10 M. 1. I'nmunka Pycaan u Dapnad
Jhoomuna
16.10.;23.10.;25.11.; k. Metiepbep I yeenomol Cen-bpu
11.12.;12.12.;19.12.; 28.12. K. M. ¢bon Bebep Kyno
Bonvnuiii cmpenok
21.12. H. ®. ConoBbeB Mecmu Enwuckon
(Kopoenus)
Taéauna 1.
Crmcok cneThIXx A. AHTOHOBCKHMM MapTHii B MiMmepaTopckom boibiiiom TeaTpe B
1886 romy

Jnst meBua B Bo3pacte 23 jeT 3Tu paboThl CTaJIM UCTUHON MPOBEPKOM YPOBHS
ero npogecCuoHaJIbHOW IOTOBHOCTH, YMEHUEM PALMOHAJIBHO MCIIOIb30BATh
TOJIOCOBOM pecypc B IUIOTHOM Tpaduke BBICTYIUICHUH. BoopyKeHHBIH
3HAaHHEM HTAIBSHCKOM TEXHMKH BOKAJIW3allMH, MO3BOJIAIOIIEH YYUTHIBATh
0COOEHHOCTH CTPOEHHS BOKaJbHOTO ammapara B MOCTAaHOBKE rojoca, OH
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oTpabaThIBall B YNPAXHEHUAX B KJIACCE TE OCHOBOIOJATAIOUINE YCTAHOBKH
MascTpo [ampBaHHM, KOTOpBIE, MO BCEH BHAWMOCTH, OOCCICUMIH €My
OJIarOTIPUATHBIN  MEOIOTHBIM TOJ. OTH YCTAaHOBKH OBLUTH OTPaKEHBI B
MeTOoAMYecKOM Tpyze npodeccopa I'ansBanu [lpakmuueckue nabriodenus 3a
eonocosvim annapamom (Observations pratiques sur /‘organe de la voix),
M3IaHHOM crenuainbHo 11t MockoBckoi koHcepBaTopun (Galvani, 1882: 14)
B cBoux ocHoBHBIX wuuesx JDk. [anpBaHum onupajncs Ha METOAUKU
UTAIBHCKUX CIEIUAIMCTOB U aBTOPUTETOB SIOXH HE TOIBKO B BOKAILHOM
HCKYCCTBE, HO M B BOIPOCax (PU3HOJIOTHH TOJIOCOBOTO ammapaTta ¥ UCTOPUU
MY3BIKQIBHOTO HCKYCCTBA. DTH WJIEH MadCTPO CBS3BIBAN C COBPEMEHHBIMH
HAayYHBIMHA KOHIICNIMSMH, HANpPaBICHHBIMH Ha TOHCK 3((EKTHUBHBIX
METOAMK OOY4YEeHHS! TEHHWI0, C TIOMOLIbIO MPUBJICYEHHUS B HHUX
MEXIUCUUIUIMHAPHOTO 3HaHWs. CpeanM ydeHBIX, Ha MHEHHE KOTOPBIX OH
ommpancs, okasamich douuatp Ppamuecko Bemmatu® (Francesco Bennati,
1798-1834) u nucarens-ucropux ['aGpudns dantonnu’ (Gabriel Fantoni,
1833-1913). Mx paboThI NOJIL30BATHCH MIUPOKOI U3BECTHOCTHIO B EBpore n
CBITPAJIM 3HAYUTEIILHYIO POJIb B Pa3pabOTKe METOIUKH MadCcTpo ["anbpBaHm.
Poccutickmit uccnenoBatenb, AnTonnHa CepreeBHa SIKOBJIeBa B CBOEM
Tpyae Bokanvuas wixona Mockoeckou koncepeamopuu otMedaetr: «OCHOBHOE
BHHMaHHE B IIOCTPOCHUH METOJIUKH 3aHATHH C yYeHHKOM [ anbBaHM yIemsia
HaXOXCHUIO KPacoThI IIEBYECKOTO 3ByKa. B 3TOM OTHOIIIEHUH OH MOKa3bIBaI
ce0si BepHBIM MOCIIEIOBAaTEIeM WTANbSHCKOM Iikossl bel canto, scrermka
KOTOpOil TpeOyeT, mpexkIe BCero, KPacHBOIO TOHA COOTBETCTBYIOLIETO
NPUHSATOMY B HEW OJTalloHy. A OCTalbHbIE KadyecTBa: TEXHHWKA OErJOCTH,
JMara3oH, cuja He JOJDKHBI HapyIlaTh 3TOH KPacoThbl 3ByKa - OCHOBBI OCHOB

1<Dpa1—meCKo bennaty - yueHbI MenuK, >KUBIIHH B riepron ¢ 1798 mo 1834 rox, cran
BhIJafonienicss Gpurypoit B obnactu n3ydeHusi 3a00JeBaHUH TOPTaHU U TOJIOCOBBIX
neBueckux (yHknmit. Jlonroe Bpems pabortan BpaueM-poHuarpoMm B Ilapmke B
UranesHckoi onepe. Ero riryOokue mccieoBaHus U HAYYHBIC TPYIbI 3HAYUTEIHHO
pacuMpiI TOHMMaHWe MEXaHHKH YeJOBEYeCcKOoro rojioca u ero mnartonoruid. Cpean
ero Haubojiee M3BECTHBIX Pa0OT MOXKHO BBLACNUTH: Mccrnedosanus o Mexanuzme
yenoseueckozo 2onoca (Recherches sur le mécanisme de la voix humaine. Paris,
1832); @usuonoeuueckue u namono2uueckue uUCCie008anus OP2aHO8 Yei08eHecKo20
2onoca (Etudes Physiologiques et Pathologiques sur les Organes de la voix humane.
Paris, 1833); 3amemxu 06 ocobom ciyuae HapyuieHus 4el08EHECKO20 2010Cd 60
spemsn nenus (Mémoire sur un casparticulier d’anomalie de la voix humaine pendant
le chant. Paris, 1833). B cBoux paboTax beHHaTH HILTIOCTPUPOBAIT JIBUKEHHS TTIOTKH,
HEOHOW 3aHaBeCKH, S3bIKa M POTOBOW IIOJIOCTH TPU HW3JAHWM Pa3TOBOPHOTO M
MEBYECKOTO T0JI0CA, NOAYEPKUBAs, KaK MOIHUMAETCS TOPTaHb U CYKAIOTCS YEIIOCTH
NpPU W3JaHUM BBICOKUX 3BYKOB. 3a CBOM BBLAAIOIIMECS JOCTHDKEHHS B 00JIacTH
MEIUIMHBI ¥ HayKH OBUT YIOCTOCH MPECTHKHOI npeMun oT DpaHIly3cKoi akaeMuu
HayK.

2 ['aGpuoib DAHTOHM - HTANBSHCKHI HCTOPHK, MYOIUICT, ADXUBHCT H MEMYAPHCT.
B wucropuko-My3bIKaTbHOW O0JIACTH TJIABHBIM M CaMbIM H3BECTHBIM U3  €ro
MIPOU3BEICHNH, HECOMHEHHO, SBIACTCS TPYyI: Bceobujaa ucmopus nenus B 2-X ToMax
(La Storia universal del canto. Milano, 1873).
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pPa3BUTHS BCEX APYTHUX CBOMCTB rojioca. B BeIpaboTKe 3TOTO TOHA ['ampBanm
men MyTeM YCTPaHEHHUS TEX HEJOCTAaTKOB, KOTOphIE HE TO3BOJISLIU
MPOSIBUTHCSL KPAacoTe W €CTECTBEHHOCTH IeBYECKOro 3ByKa. [loTomy y Bcex
y4eHuKOB ["anpBaHu, KakuMHU OBl OOJIBPIIMMHU WIIH MAJCHbKIUMHE TOJI0CAMUA OHH
HU O0O0Najany, PeleH3eHThl B MEPBYIO OdYEpellb OTMEYAd E€CTeCTBEHHOCTh
3BYYaHHS W XOpOIIIee BIaJCHIUE BCEMU BO3MOXHOCTSMU roioca» (SIkopinesa,
1999: 216). meHHO memaroruueckas mpaktuka mMadcTpo JIx. [anbBaHu B
MOCKOBCKOW KOHCEpBAaTOPHH BIOXHOBWJIA €ro Ha CO3[JaHHE CBOETO
TEOPETUKO-METOAUYECKOTO TpyJa. B MOSCHEHHMH K HEMY MajsCTpO MHCAL
«IIpaBuna, KOTOpBIC S U3IOXKUI <...> HA 3TUX HEMHOTHX CTPAHHIIAX OBLIH
MPOJUKTOBAHKl MHE, KaK MOUM JJTUTEIHHBIM XKU3HEHHBIM OIBITOM, TaK H
M3YYEHHUEM CHCTEM M METOJOB IPENOJAaBaHUs IPOCIABICHHBIX MacTEpOB
HUCKYCCTBa, KOTOPBIM s BCEr/a IIOKJIOHSUICS Kak OoxkecTBy. Mos
€AMHCTBEHHAs Ha/IeXkK/1a U MO€ TJIaBHOE KeJlaHUe 3aKIII0Yal0TCA B TOM, YTOOBI
MOJIOJbIE MPUBEPIKEHIIBI TOT0 UCKYCCTBA U3YUUIIU €T0 CEPbE3HO, TEPHENUBO,
[0J PYKOBOJACTBOM XOPOIIMX MAacT€pOB, MNPEXKAEC UYEM MOABEPTHYTHCS
nyonmuHoMy uctbitanuio» (Galvani, 1882: 11).

Omupasich Ha TEKCT TpPaKTaTa, BBICIUM B €r0 CTPYKTYpE OCHOBHBIC
acrekTel: Mexanusm aeixanus (Mécanisme de la respiration); ExxenneBHbie
ynpaxkuenus (Exercices journaliers); ITomaua 3syka (Emission du son);
Yepenosanue 3BykoB (Filature des sons); IlpaBuio cMeHbl MexaHH3Ma Ha
Beicokux Horax (Régle pour le changement de mécanisme sur les notes
aigués); Posrocts u cuia romoca (Egalité et force de la voix); 3ameuanus o
TOM, Kak J00uThcs wuaeanbhoi wmHTOHarmu (Observations sur le moyen
obtenir une intonation parfait).

U3 14 crpanun Tpakrara, Ma’cTpO yAeNseT OOJbIlle BCETO BHUMAaHHWE
BompocaMm aeixaHuu. Jlns [ampBaHM JpIXaHWe — 3TO HE IIPOCTO
(U3MOJIOTUYECKUIT  TIPOIleCC, a HHCTPYMEHT, TPeOYIOIHMHA  TOHKOM
KOOpIMHAIINA ¥ OCO3HAHHOTO KOHTPOJIA. MascTpo ykas3wiBaeT: «MexaHH3M
JIBIXaHUsl COCTOUT M3 JBYX JEHMCTBUI: BJIOX, a 3aTeM BbIJIOX. [Ipu nmogHsTun
TPYAHOW KIETKM U TMO/KUMAHUM TOJIOKEUHOW BHAAMHBI  TJOTKA
pacmmpsiercs, JerKue MIMPOKO PACKPBIBAIOTCS W BITYCKAIOT B ceOs Oobioe
KOJIMYECTBO BO3MyXa, M aKyCTUYECKUH SIMHUK (PE30HATOP, apTUKYISIIMOHHO-
PE30HATOPHBIN ammapar), 00pa30BaHHBIN TJIOTKOW, TOTOBUTCS MPHUHSTH 3BYK
TOJIOCOBOM IIENIM, B TO BpeMs Kak auadparmMa MOJHUMAETCS B Pe3yJibTare
pactspkenust nerkux» (Galvani, 1882: 2). Kak crmemyer u3 ero Tekcra,
MasCcTpo OBUT XOpOIIO 3HAKOM C MEXaHU3MOM JbIXaHUs W (U3HUOJIOTHUCH
MEBYECKOI0 armapara. DTy MEKIUCITUILTHHAPHYIO CBSI3b «OOJIBIIION HAYKUY» U
SMIUpHH, 0003HaueHHYI0 B XIX Beke HOBalUSIMH €BPOIEUCKUX BOKATHHBIX
MearoroB, OH BHEAPSI B 00pa3oBaTeNbHBINA Tpomecc MOCKOBCKOM
KoHcepBatopuu. llpogomkas namee, pacCykJaTh O MEXaHU3ME JBIXAHUS,
Masctpo mumrer: «OCHOBaHME S3bIKAa OITyCKaeTcs W pasayBaercs,
obecrieunBasi CBOOOAHBIN BBIXOJ 3BYKa, BOZHUKAIOIIETO TP BBIJOXE BO3IyXa.
JelicTBHE BbIIOXA MIPOTUBOIOIOKHO BAOXY U 3aKIIOYACTCS B TOM, UTO Uepe3
TPYAHYIO KIETKY W JuadparMy OCYIIECTBISICTCS MEIUICHHOE M ITOCTEIICHHOE
JIaBJICHHE Ha JIETKHWE, HAIMOJHEHHBIE BO3AYXOM. (DaKTHUECKH CaMU JIETKHE,
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ry0JaTas ¥ WHEepTHas Macca, 3aKII0UCHBI B HEKHH KOHYC (TpyaHas KIeTKa),
0aza koTtoporo (amadparma) MMEET BBIIYKIYIO MOBEPXHOCTb CO CTOPOHBI
rpyau. [lens HEOOMBIIONH UIMHBI (TOJIOCOBAsl IIENb), PACIONIOKCHHAS] Ha
BEpIINHE 3TOr0 KOHYCA, CIYKUT JJISI MPOXOXKICHUS BO3LyXa, U TPH KKIOM
ee JIBIKEHHM 4epe3 Hee MOTYT MpoOeraTb 3BYKOBBIE BOJHBI M OTPa)KaTbCs
HampsIMyI0 B aKyCTHYECKOM SIIMKE, MPOU3BOIS 3BYK. l'oymocoBasi Iuenb
MOKPBITA CIM3UCTOH 00ooukoit (anmtenunem)» (Galvani, 1882: 2).

B cBoeii pakTHKe, OpPUEHTUPOBAHHOW HA MEXIUCIMIUTMHAPHBINA (opMar,
lanpBanu mpuberaer k ydeHuro (onmatpa dpanyecko benartn, B uyactu
OIMCaHMUs TPOOJIEM CITM3HCTON, KOTOpask MOXKET BIUATH Ha TeMOp ronoca. OH
nuieT: «beHHaTH, MprcTalbHO W3y4aBIIMK OONE3HU TIEBIIOB, 3aMETHJI, YTO
TeMOp Tonoca 3aBHCHUT OT COCTOSIHHS, B KOTOPOM HAXOAUTCS TIOTOYHO-
ropraHias cnusuctas oOojiouka. B OoJipLIIMHCTBE ciydaeB BOCHaJICHHE
CIIM3UCTOM JUIIAaeT 3BYK CHIIBI M YUCTOTHI. OcnabiieHHast Ui pacciiablieHHas,
cIu3ucTas 0bosouka OyAeT n3gaBath 00ECIBEUCHHBIE 3BYKH, MAaTOBBIE 3BYKH
unu svellutati, cornacHo utanesiackoMy BeipakeHuto» (Galvani, 1882: 2).

[Mpodpeccop ormewaer, UTO  CHOCOOHOCTH  TPHUAABATH  TOJIOCY
OTpeNeNIEHHYI0 THOKOCTh 3aBUCHT OT CTAa0MIBHOCTH OCHOBAaHHUS SI3BIKA,
JaBJICHUs BO3AyXa W  HEMOJBIKHOCTH IIONBS3BIYHBIX Kocteil. He
npensTcTByss (QOPMHPOBAaHUIO 3ByKa, [anbBaHM TOJAKPEIUISET CBOU
HaOIOEHUSI PEKOMEHAAUMAME: <« SI3bIKy HEOOXOIMMO YJIeNsTh OoJIblIe
BHUMAaHHMs, 4YeM OOBIYHO eMy yremsercs. Haxomsich B HEmOCpeaCTBEHHOM
COOOIIEHNH CO BCEMH BAKHBIMH YacTSIMH TOPTaHHU, S3BIK IMPHOOpPETaeT
OoJbIIoe 3HAUYEHHUE, KaK C TOYKH 3PEHUSI CBOCH JUIMHBI U CBOETO 00BEMa, TaK
U CO CTOPOHBI [BIDKCHHUS, KOTOPOE OKa3blBaeT 3aMETHOE BIHMSHHE Ha
BHYTPCHHIOIO 4YacTh PTa, YTO yiydiraeT akyctuueckuil sddext» (Galvani,
1882: 4). 11 npoaomxkasi 3Ty MbICIb MadcTpo numiet: «Eciu si3bIk meBenuTces
Kallpu3HO M HEepa3yMHO, KaK 3TO 4acTo OBIBAET, €r0 HY)KHO KPENKO MpHUAep-
’KMBaTh KaK BO BPEeMs BOKAJBHBIX YHNPaKHEHHUH, TaK M TPH €Jie, MOJIb3YsICh
JIOKKOW, TakuM o0pa3oM, 3acTaBiisii €ro HaxOAWTHCS B COCTOSHUH
HETOABKHOCTH TI0 Jkemanuio mesiay (Galvani, 1882: 3).

B wMmeromuke pabGoTel ¢ romocoM mpodeccopa [ampBaHM HMEIOTCS
3aMEYaHUs, COTJACHO KOTOPHIM HEKOTOPBIE YYEHUKH, BEJIHKOJIEIHO
UCTIONHSAIONINE YIPAKHEHUSI Ha TaMMBI, 9aCTO TEPSAIOT CBOM HABBIKH, KOTZa
J€JI0 TOXOAUT JI0 IPOU3HOIIEHHUS CJIOB. [10 MHEHHIO MasCTpO, TPHUYMHA 3TOTO
HEJOCTaTKa 3akKlovaeTcs B TOM, YTO OCHOBAHHE S3bIKA HE OCTaeTcs
CTaTHMYHBIM BO BpPEeMs apTHUKYJSIWHU CIOTOB, B CBS3M C 3THM OH IpeJularaert
peIMTh JaHHYI0 TpoOJeMy IyTEM  IEJIEHANpaBICHHOTO  Pa3BUTHUS
MOJBMKHOCTH KOHYMKA sI3bIKA M BBIPAOOTKM TPUBBIYKH HCIIOJIB30BaTh
UCKJIIOYUTEIBHO €r0 MEePEeIHIO0 YacTh, IIPH 3TOM OCHOBAaHHE S3bIKa OJDKHO
0CTaBaThCS MaKCHMAJIbHO HEMOABIKHBIM. MascTpo ormeuaet: «[leBer, mis
KOTOPOTO CTajl0 MPUBBIYHBIM HENPAaBWIBHOE IBW)KEHHUE sI3bIKA, HUKOT/A HE
Oyzet 00s1aaTh paBHOSICHBIM, KaK M XOPOILIO TeMOPHPOBAHHBIM TOJIOCOM; U B
3TOM ciiydae OecIioyie3HO UCKAaTh MHYIO MPHYMHY, KPOME MOJIOKEHHS SA3BIKA.
[TpumeHeHne JIOKKU WM KaKOTO-THO0 JPYroro MpUCHOCOOICHUs, KaK 5 yKe
CKa3aJ BbIIIE, OBICTPO UCIIPABHUT 3TOT HEJOCTATOK, KOTOPBIA YacTO MPUBOAMUT
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K YTOMJICHHIO T'OJIOCOBOIO OpraHa, K JIO)KHOW HMHTOHALMM U K OTCYTCTBHIO
3BYKOBOH OJHOPOJHOCTH B Ppa3IMYHBIX Tpajalliisx 3BYYallero ToJjioca»
(Galvani, 1882: 4).

JItobomeiTHO, uTO B TpakTare I enpudTThl Huccen-Canoman [llxona nenus
(1880), BbrmenmiemM aByMsi rojamu panee, yeMm Ttpaktat JDx. [anpBanu, u
HaNMCaHHOM crienuaibHo s [leTepOyprekoli KOHCEpBATOPHH, aBTOP TaKKe
rOBOpWJIA O 3HAYMMOCTU IOJIOKEHUs si3blka. OHa oTMedasna BaXKHYIO POJIb
S3bIKa B CO3JAaHMM BO3AYIIHOTO IIOTOKa HaJ TIOpPTaHbIO, KOTOPBIH
HampaBJIeTCs] B PE3OHUPYIOIIUE Mazyxu. Ecin S3BIK cO3AaeT MPEensTCTBHE
JIBIXaHUIO0, OH MOXET M3MEHUTh 3BYK, HMcKaxasa ero. Ilo stoit mpuuune I
Huccen-Canoman mpeiyiaraeT HE3HAUUTEIbHO BBITAIMBAThH SI3BIK BIEpEn K
HKHUM 3yOaMm. [leBuna mmmer: «Criemyer HaOmoAaTh, YTOOBI BO BpeMs
MEHHs OH He TOJHUMAJICS B 3a/lHEH YacTH pTa K ropily, TaKk Kak TOrJa OH 3a-
KpbL1 Obl MHOTZIA YacThlO, HHOI'IA COBEPIIEHHO — €ro OTBEPCTUE, HE JaBasi
CBOOOJHBIN BBIXOA 3BYKy. HuKorga He HOKeH OBITH HampaBiisieM K BEpXy
KOHell s3bIKa: 3BYK cenaicsi Obl HeuncT, HeotueTuB» (Huccen-Canoman,
1880: 11). OcHOBHBIE PUHIINITEI BOKAIN3AI[MH, COBMEIIEHHBIE ¢ HOBEUIIIMMHI
JUIE TOTO BPEMEHH METOJMKaMH, OKa3aJIMCh BHEJPEHHBIMH B POCCHICKOE
o0pa3oBaHME  MPAKTUYECKH  OJHOBPEMEHHO B  JABYX  BEIYLIMX
KoHcepBaTopusx, [letepOyprckoit 1 MOCKOBCKOH.

H3BecTHO, uTO BMecTe ¢ AHTOHOBCKMM B kiacce Jkx. I'aapBanu B
MOCKOBCKOH KOHCEPBATOPHM YUYWIUCH CTYICHTBI, BIOCICICTBUU CTaBIIHE
W3BECTHBIMHU TIEBIIAMH, TOKOPHBIIUMH CHEHbI lMIepaTopcKuX TeaTpoB.
Cpemu Hux: Tenop M. E. Mensenes® — ¢ 1885 — comucr MMmepaTtopckoro
MOCKOBCKOT0 TeaTpa, B KOTOPOM 1e0roTupoBall B naptuu Jlenckoro, a ¢ 1891
mo 1892 rr. men Ha cuene HMmmepatopckoro IlerepOyprckoro Teatpa,
neorotupoBas B maptuu  Ortemto B omepe «Otemto» k. Bepawy;
Konoparypsoe comparo A. 0. Bombckas® — comuctka MMmepaTopckoro
Mockogrckoro (1889-1893) u Ilerepbyprckoro (1897—-1918) tearpos; bac C.
I BmacoB - ¢ 1887-1907 rr. comuct HMmmeparopckoro
MocKkoBCKOro Tearpa, B KOTOpoM AedroTupoBai B nmaptuu CycaHuHa B onepe
«Kuznp 3a maps» M. I'munku; compano M. H. KnmmenrtoBa — Commctka
WmnepaTtopckoro Mockosckoro Teatpa (1880-1888); konrtpameTo 3.
D100KEHKO.

* Meznpenes Muxann E¢pumosnu (1852—-1925) — TeHOp, KOTOpbIi OCTABAII 3aMETHbII
clesl B HMCTOpPUM pycckoil omepbl.Bo Bpemsi yueObl B KOHCEpBAaTOPUHM OH O]
pyxoBoactBoM II. . YalikoBcKoro crajl NepBbIM HCIOJHUTENEM MapTuu JIeHckoro B
ornepe «EBrennii Onernn», nupmwxuposai H. I'. Pyounmreiin. [Ipembepa cocrosinack
B 1879 rony B Manowm Tearpe B Mockse.

* Anemaiina FOmmanosna Bombckas (1863-1930). OnmHa M3 KpYNMHEWIINX OIEPHBIX
NeBHL, O0JalaTelbHUIAa KPacuBOIO Trojioca C TeIUIbIM TeMOpoM M OOJBIIMM
nuana3oHoM. OKOH4YMIa MOCKOBCKYIO KOHCEPBATOPHIO C CEpeOpSIHOW MEIaibio.
VY nocroena mouerHoro 3Banus - Conmuctka Ero MMmepartopckoro BemmyecTsa.
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%BE%D0%BB%D1%8C%D1%88%D0%BE%D0%B9_%D1%82%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80
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B apxue PTAJIM® (¢.2099 om.1 ex. xp.70) XpaHSTCS TOKYMEHTHI,
KOTOpBIC JTAIOT 0OIee MPEJCTABICHUE O COJICPXKAHUU YYCOHBIX MPOTpaMM
MOCKOBCKOW KOHCEpPBAaTOpHH, 00 YCIIEBAEMOCTH YyYalIUXCS, a TaKke 00
AKTMBHOW BHEY4YeOHOW paboTe CTyIECHTOB, TOTOBUBIICH WX K CIIEHUYECKOMN
nestenbHocTH. COTrNIacHO MM, MOXHO TMPEICTABUTh PerepTyap, KOTOPhIi ObLT
MPOUACH CTYJACHTOM A. AHTOHOBCKMM M IOKa3aH B YYCHHYECKHX Bedepax.
CuctemMHO TIpencTaBiieHHbIe B Tabmwie 2. BRICTYyIUICHHS A. AHTOHOBCKOTO
Ha 3-eM — 5-OM Kypcax, TOBOPST O TOM, YTO CTyJ€HT aKTHBHO OCBaWBal
eBponeiickuii u pycckuii penepryap. CocTaBieHHass 1O COXPaHHUBIIUMCS
[Mporpammam Tabmuia BkIOYaeT MHPOPMALIMIO O €r0 COJIbHBIX HOMEpax U
Y4acTUHU B aHCaMOJICBBIX CIICHAX.

aara Kypc Komnosurop; Apumn; poMaHchl; aHCaM0JIH
Ha3BaHHeE
TpOU3Be/IeHHsI
17.10.1884 3 . Bepau JJon Apust Ouurma
Kapnoc
31.10.1884 3 M. T'nmunka JKusns 3a Apus CycannHa
yaps
13.11.1884 3 . O6ep @Ppa-/vss010 Apus XK makomo
16.12.1884 3 JIx. Bepau JJon Apust Ouurma
Kapnoc
08.02.1885 3 B. A. Mouapr Apus 3apactpo
Bonwebnas gaeiima
16.10.1885 4 M. I'nmunka JKusns 3a Hyst — Cycanuna u Bauu.
yaps Ucn. AutonoBckuit V k. u
ITonosa IVK
07.11.1885 4 JI. BerxoBeH In questa tomba oscura
13.11.1885 4 B. A. Mouapr Pexsuem | wucn. Yuen. JlarnnoBa(xi. 1.
Recordare l'anbBanm), [Tomosa (k1. M.
Munopanosuy) Yaban (k1. O.
KomMucapikeBck) u
AnTOHOBCKHH (KJ1. 5.
lansBanm)
15.11.1885 4 k. Metiepbep Apust Mapcens
Tyeenomul
22.11.1885 4 IIx. Metiepbep Apus Cen-bpu
«"yreHoTs»
27.11.1885 4 III. T'yno @aycm y4a. V kypca MaiyieBud u
AHTOHOBCKHI — CIICHa Ha
nanepTu

> PLAJIM — Poccuiickuit TOCYAapCTBEHHBIH apXuB JINTEPaTypbl U MCKyccTBa (paHee

HI'AJIM) — Camoe 3HauMTenbHOE XpaHwiuiie Poccun,

KOTOPOE  COACPIKHUT

YHUKaJIbHBIC KOJUICKIWH, CBsA3aHHBIC C HCTOpHGﬁ HaIOHAJILHOM JIUTCPATYPhI,

MY3BIKaJIbHOT'O

HCKYyCCTBA,
KUBOITUCH, aPXUTEKTYPHI.

T€aTPAJIbHBIX

TIpeICTaBICHUN,

KHHEeMaTorpadum,




32 Caspemero u mpaouyuoHanto y myuukom cmeapaiawmsy 6, 2025
28.11.1885 5 La Barcarolla duettino Hcn. JlaunnoBa n
Sabussi AHTOHOBCKHI
30.11.1885 5 A. JIaproMBDKCKHIA Dnerust
16.12.1885 5 Jx. Bepau Jon Apus Oununmna
Kapnoc
23.01.1886 5 1. T'yno @aycm VYcneHnckuit © AHTOHOBCKHI —
nyaT Meducrodens u Paycra
U3 IEPBOTO aKTa
17.01.1886 5 Jx. Bepnu Cumon Pomanc @uecko
boxkaneepa
04.03.1886 5 B. A. Mouapt Cseadvba | Keunrer. Ucn. A. MairyneBud,
Queapo, A. JleitboBa, E. 3oTHHKOBA, A.
Bonwebnas gneiima AHTOHOBCKWIA 1 B.
TroTIOHHUK;
Apwus 3apactpo Boawebnas
¢hnetima uct. AHTOHOBCKHIMA

Tabumnna 2.
AmnTOoHOBCKMH B [IporpamMmax yueHnueckux BeuepoB Koncepsaropuu

AHannu3 OCBOCHHBIX B y4eOHOM Tpoliecce MapTHi yKas3blBaeT Ha oOmmit
BBICOKMII ypOBeHb TpeOOBaHMH K BOCHHUTAaHHUIO MeBIa-TpodeccrHoHana B
MocKOBCKOW KOHCEPBATOPHH.

IToMuMO y4eHHUYECKUX BEUYEpOB, IJ€ CTYAEHTHI JEMOHCTPUPOBAIN CBOU
JIOCTHXKEHMSI B KJIACCE COJIBHOTO IEHUs, B KOHCEPBATOPHUU MPAKTUKOBAJICA
MOKa3 ApaMaTHUYECKUX CLEH, OCYIIECTBISEMBIN CUJIaMH CTYJEHTOB B PaMKax
IUCUUIUINHBL  Mckycemeo peyu. PykoBomws 3TUMU  nokasamu  VBan
Anexceesnuy  Bymmua °  (1853-1917) -  BEITyCKHMK  MOCKOBCKOIR
KOHCEPBATOpUH, TAE €ro YYuTeleM II0 COJNBHOMY IICHHIO TOXe ObLI
mpodeccop JIxkakomo TampBanu. C 1878 roma WM. bBymmoun Bex B
KOHCEPBAaTOPUU AUCLMIUIUHY [Jexknamayus, a B MOCKOBCKOM YHUBEpPCUTETE
Hckyccmeo peuu. Anexcannp AHTOHOBCKHI aKTMBHO MOCEIIAN €0 3aHATHS U
Y4acTBOB&JI B IOKa3ax JApaMaTHYECKUX CLEH Ha MPOTSHKEHUM IBYX JieT. B
nokymenTax PI'AJIM nmeroTcst 3cku3bl 1 [IporpaMMbl CIICHHUECKHX BEUCPOB
N. A. Bbynauna. U3 wundopmanmu, coaepxameiics B IIporpammax
CTYJEHUECKHX II0KAa30B, BOCCTAHABIMBAETCS B JAETalNsAX ydactue A.
AHTOHOBCKOTO, €ro ponu. 13 HuxX MBI y3HaeM:

6 ghespann 1884 2. Cuenmueckuii Beuep. Kmacc npemopasatens 1. A.
bynnuna. Urenue. 1-e neiictBue komenuu [ope om yma A. C.
I'puboenopa; Ciyra — AHTOHOBCKHIA.

21 anpensa 1884 2. Jlpamatnueckuii Beuep kimacca U. A. Bbynauna.
Togopyn. Komenuss B omHom pevicteum H. WM. XwmenpHuukoro;

6 o
W. A. Bynoun — akrep, nieBel| (6ac), memaror. CoXpaHHIUCh PYKOITUCH €T0 JICKITUH
10 UCKYCCTBY ped B MOCKOBCKOM Y HUBEPCUTETE.
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AnTtoHoBckuii — Crmyra. Jlpamatnueckas cuena Pycanxa Ilymkuna.
AHTOHOBCKHI — MeNnbHUK.

21 Oexabps 18842. Jlpamatudeckuit Bedep. 1-e aeiictBue napamsl cod. JI.
A. Mes llckosumanxa; bospun lllenora — AHTOHOBCKHUH.

16 anpena 1885 2. YueHndeckuil IpaMaTHdecKuil Bedyep. 4-€ NEHCTBHUE
npambl  Cepsunua JI. Mes; OrHaTuii BOJIBHOOTHYIIEHHUK -
AntoHoBckuii. CrieHa u3 3-ro naedcTBust apambl [ pagurs cod.
I'enpuxa Kpyse (neppog @. b. Mwmnepa). I'pad OnpaenOyprekuit —
AHTOHOBCKHH.

Nmeromnecst apXvBHBIE HCTOYHUKH TIOMOTAIOT HAWTH JIOTUYHOE OOBSICHEHNE
ycrexy ae0roTanTa AHTOHOBCKOTO B MockoBCkoOM KmMmepaTtopckoMm TeaTpe.
OtoT ycnex Obul Obl HEBO3MOKEH 0€3 OCHOBATEIBHOW MOATOTOBKH B MEPHON
00y4eHus: B MOCKOBCKOH KOHCEPBATOPHUH, TA€ OH OCBaWBal JpaMaTHYecKue
Y KOMHYECKHE TIapTUH, TO3BOJIMBIIIIE CO3aBaTh pa3HOXapaKTepHbIe 00pa3bl.
[IpodeccnonanbHelii 3apsia, KOTOPHIA mMomydnn A. AHTOHOBCKHH 3a TOIBI
oOydyenusi B kiacce ['anpBanum B KoHcepBaTopuum momorand meBLy Ha
MPOTSKEHUH BCEH TBOPUECKOM Kapbepsl C YCIEXOM MeTh €BPOIEHCKUM (B TOM
Yyclie UTANBSIHCKUI) U PYCCKUI perepTyap. B KpuTHKe razeT Toro BpeMeHu
0TOOpa)KeHbl MHOTOYHMCIICHHBIE 3MU30/1bI TBOPYECKOW AESTENbHOCTH IEBLA,
KOTOpBIE B KadeCTBE JI0KA3aTEJIbCTB, CBHUETEILCTBYIOT O €0 HEBEPOSTHOM
TaJaHTe U TPYA0CTIOCOOHOCTH. ['a3eThl mUuuIyT:

* «B uetBepr, 9-ro okts10ps, Egeenuii Oneeun 11. Y. YalikoBckoro mmien ¢

HOBBIMHM HCHOJHUTENSIMH B OOJBIIMHCTBE HapTHid. Xopom ObUT T.

AHTOHOBCKHH B poiiil Myka TaThsSHBI; apHIO CBOIO OH CIIeN XOpoIIo <...>

. AHTOHOBCKUI1 COCTaBISET LIEHHOE MPHOOPETEHUE ISl ONIEPHON CLIEHBI»

(Pycckue eedomocmu 11 oxtsiopst 1886. Ne 279).

* «B marauny, 10-ro oktsaOps B JKuszuu 3a yaps maptuto CycaHuHa

WCTIONHSUT T. AHTOHOBCKHUH U, HE CMOTPS Ha HEKOTOpPbIE HEJ0UEThl, UMEN

ycrex. DTOMy apTHCTy NPEACTOUT IpeKpacHas OyoyIIHOCTb, €CJIM OH

Oymer paboraTh: 3adaTku y Hero Oorateie». (Pycckue eedomocmu M.

1886. 13 oxTs16pst Ne 281).

* «IIpekpacHblii TOJ0COBOII MaTepuan I. AHTOHOBCKOI'O IPOU3BOAMT

MPUATHOE BIIEYATIECHUE, 1 MOJOAOMY IIEBILy MOXHO IIOKEJIaTh OT AYIH,

yroObl OH HE MepecTaBal paboTarh Hax coOoil. . AHTOHOBCKOMY

MPEICTONT TpeKpacHas Kapbepa B OymylleM W Teleph YKe Clymias

MOJIOJOTO TI€BLA, TOJBKO YTO HAYMHAIOIIEr0, IPUXOAMUTCS OTAATH

NPEUMYLIECTBO €ro MPOCTOMY, HaTypaibHOMY nieHuto». (Teamp u sicusHo

M. 1886. 22 okTs10pst Ne143).

HekoTtopsie 3aro0BKH ra3eT 3aciayXHUBa0T 0cO00r0 BHUMAHHUSL:

* «[. [IpAHUTITHUKOB OTKPBII CE30H TeHUaIHLHOM onepoii mokoiHoro A. I1.

Boponuna Kwuasze Heops becrionoOHBIM HCIOMHHUTENIEM MAapTHH XaHa

Konuaka ObuT . AHTOHOBCKHA. UTO 32 MOIITHBIN, TTOJTHBIHN SIPKOW KPACOTHI

rosoc! DTO B MOJHOM CMBICIIE CJIOBA KOPOJIb-TIEBEL] — B TOBAPUIIECTBE T.

[IpsaumankoBa... I Takoro-to mneBIa MOCKOBCKas Ka3eHHas oIlepa

ornyctuna! YnusurensHo!...» (Teamp u owcuzwo M. 1892. 14 anpens

Ne33)
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*«Hogas onepa Tamapa - 6apona b. A. Illens (dutunroda) <...> OyeHb

xopoul B poiu I'ymana r. AntoHoBckuil. HasBanHOMY MosomoMy meBiy

HE TNpeJIecTBOBAJIa HCKYCCTBEHHAs MOJIBA, YTO OH «()EeHOMEHAIbHBII»,

HO 32 TO OH C K&)XJIbIM Pa30M 3aBOEBbIBAET CIIPABEAJIMBbIE CUMIIATUH, KaK

npekpacHsiii ieBery. (Teamp u ocuzno M. 1887. 9 deppanst Ne39)
Kputuk WM. B. JlunaeB mnucam: «AHTOHOBCKHH oOmaganm ©OacoM Takon
(heHOMEHAIBHOW CHJIBI, YTO OT 3BYKOBOW BOJIHBI €TI0 I'OJIOCa B KOMHATE Taciii
KEepOCHHOBBIE JTaMMIbl. Ero kapprepa Oblia CIDIONIHBIM ycrexoM. lIpexkpacHslit
roJjoc, BEJIMKOJIETIHAs UTpa, YMEHbE AEpKATbCAd Ha CLIEHE — BCE 3TO OYEHb
HpaBuioch nmyonukey» (bamadanosuy, 1973: 59-60).

T. Autononexif. L
L {Ks nepsony mexozy v Mipincon ,{‘""x..}r. 2

Puc. 1 AHTOHOBCKOTO, OIIyOJIMKOBaHHOE B XKypHaie Teamp u uckyccmeo 1902,
Ne39. C. 685
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Puc. 2
®dotonoprper nesua ¢ codbakoit. Kues, 1913 (HaunonanbHbIH McToprdeckuii Mysen
PecniyOnmkn Mososa)

pig
¢

Puc. 3

A. AutonoBckuil B posiu beprpama B onepe J[. Meiiepoepa Pobepm-/vsson. 1900—
1910-e rr. (Poccuiicknii HalMOHANBHBIN MYy3€i MY3bIKH)
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Puc. 4-11
Jokyments! u3 apxusa PITAJIN ¢.2099
omn.1 ex. xp.70 (mporpammsl
YYIEHHUYECKUX BEUCPOB)




CriernanibHOe mW3y4deHHE (DAKTOB, PACKPBIBAIOIINX WCTOPUIO CTAaHOBJICHHE
meBma AHTOHOBCKOro B kiacce Jhxakomo ITampBanm B MOCKOBCKOM
KOHCEpPBAaTOPUH TIOMOTAeT BOCCTAHOBHUTEL B JIETASIX YCIOBHS OOyUEHUS, TJIE
dbopmupoBancs ero mpodeccHoHaTbHBIM TanmaHnT. OHO TakKe TO3BOJISICT
OIYyTUTh MYJbC YIICANICTO BPEMEHHU, MNaMsITh O KOTOPOM  BeleT K
CaMOTIO3HAHUIO, BOCIIOJIHEHUIO TTOJTHOTHI UCTOPHICCKOTO BPEMEHH B PYCCKOM
BOKQJIbHOM HCKYCCTBE.

Hcnonb3oBanHas quTeparypa:

Bana6anosuu E. 3. (1973). Yexos u Yaiikosckuii. Mocksa: Moc. pabounii. 183 c.

Edumona H. U., Lpidyneko O.A. (2023). Meron mnenusi ['anbBaHu, CO3MaHHBIA s
Mockosckoii KoncepBaTopuu, B 00bekTHBE Hay4HbIX TeHaeHIMH XIX Beka //
Becmnux Axademuu Pycckoco 6arema um. A.A. Bazanosoii. 2023 Ne 6 (89):
89-100.

Kocogmos H. E. (2018). Knaccuueckoe BokanbHoe 06pazoBanue B Poccuu B XIX Beke.
Teopemuueckue ochoswl u mpaouyuu // Llennocmu u cmoicavr. 2018. Ne 1 (53). C.
45-64.

Huccen-Camoman I'. (1880). Ilikora nenus Ienpusmmer Huccen-Canoman. Theorique:
¢ HekpoinoroM / [Ipenunci. mparens. CI16.: beccens, 1880. Y. 1. 67 c.

SkosneBa A.C. (1999). Borxanvuas wxona Mockosckou koncepsamopuu. Ilepgoe
namuoecsmunemue (1899—1916). Mocksa. 108 c.

Galvani Giacomo. (1882). Observations pratiques sur l'organe de la voix. Moscou:
Chez P. Jurgenson. 14 p.

PE3MME

AJIEKCAHJAP AHTOHOBCKH Y KJIACH IJEBAIbA BPAKOMA
TF'AJIBAHNJA HA MOCKOBCKOM KOH3EPBATOPUJYMY

Lubynxo Onee Anamowesuu

Anexcannap AHTOHOBCKM je OpuJbaHTaH 0ac KOjU je OCTaBMO 3HAuyajaH Tpar y
UCTOPHjH pyCcKe orepcke ymjeTHocTn kKacHor XIX Bujeka, mocraBiIM NpBU H3Bohadu
rnaBue ynore [lana Bojeone y ncronmenoj onepu Hukonaja AnapejeBuua Pumckor-
Kopcakora ,Ilan Bojsoma“, OnmBujea y omepu ,,Mapuja on Bbyprymmuje* IlaBia
WBanosuya brapambepra, bojapuna y onepu ,,Y rpmspaBuan’ Brnaanmupa ViBanoBnua
Pebukosa. Kibyuny ynory y pas3Bojy HEroBOT jeIMHCTBEHOT TJaca M TEXHUKE OJUTPao
je IpescTaBHUK OOJIOm-CKE BOKAJIHE IIKOJIe, HTalMjaHCKH rpodecop Dakomo ["anBany,
Y 4Mjoj KJ1acH je AHTOHOBCKHU CTyMpao Ha MOCKOBCKOM KOH3epBaTopHjymy ox 1882—
1886. MHTepANCUNIUTMHAPHOCT, KOMIIATHOMIIHA Ca Ij€BAaYKOM TPAJAUIMjOM OOJIOBCKE
IIKOJIC ¥ HAallPEJHUM 3HambMMa U3 00JIacTH (PM3HOJIOTHjE JMCAjHUX OpraHa W IpKJbaHa,
Omia je MeToOJIONIKa OCHOBa Ha KOjy ce MaecTpo [alBaHHM oOCliakbao y CBOM
nenaromkom pagny. Tpakrtat [lpakmuuna 3anascarea 0 21ac08HOM anapamy, Kojy je
Hamucao CrHenujarHo 32 MOCKOBCKHM KoH3epBaTopujyM 1882, momaxke na ce oOHOBE
MaecTpoBa Tenaronika Hadena. tberoBy HeBjepoBaTHY akaleMCKy oOyKy MOTBphyje
YHbEHUIIA Ja je Kao AWIUIOMAal] W3 FerOBe Kiace ca KOH3epBaropujyma, Oac
AHTOHOBCKH oamax mo3BaH y llapckm basmmioj teartap, rhje je y mpBOj TOOWHHU
aHra)kMaHa OJUIpao IiaBHe yiore. HOBHHCKE KpHTHKE TOT BpeMeHa Owie cy IyHe
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OJIyIIEBJLECHUX KPUTHKA O HACTYNHMa ABAJCCETTPOTOMUIIbEr AcouTanTa. Kputnaapu
Cy IPUMHjETIIN HE CaMO CHAry W JpenoTy 6aca AHTOHOBCKOT, Beh U eroBy u3y3eTHy
YMjETHUYKY BjELITHHY, CIIOCOOHOCT TpaHchopmanuje u 1yOoKo MpoIupame y yiore.
Kibyune pujeun: Anexcangap AHTOHOBckHM, Dakomo TI'anBanu, MockoBcku
KOH3EPBAaTOPH]jyM, CTYJICHTCKE BEUepH, [ITaMIIa.






IHOPOJUILIA, )KUBOT U JEJIO JbYBULE MAPUR Y U3BOPUMA
APXUBA CAHY

ap Usana b. CnacoBuh VIIK: 78.07

[llecTa Georpamcka TUMHA3H]ja 92 Mapuh, Jb.

daxkynTeT 3a KynTypy u Meuje,

beorpan, Cpouja

E-mail: ivanajucaimare@gmail.com  Kpamxo uau npemxoono caonumere

Caxerak: Pag je mocehen Ouorpaduju KOMIO3UTOpKE M IIPBE EBPOIICKE
nupureHtkume  Jbybune Mapuh  (1909-2003), unanune CAHY. Ihena
3aocTaBIITHHA 4yBa ce y ApxuBy Cprcke akajJeMuje HayKa M YMETHOCTH
(Mcropujcka 30upka, 15007), koju je ayropka paja cpeiwiia ¥ MpUIIPEMUIa 3a
objaBpuBame. 3aocrasitiHa Jbyouie Mapuh (1909-2003) uyBa ce y ApxuBy
CAHY, y HUcropujckoj 36mpum, mox 6pojem 15007.' Tpaha oGyxsara 27 kyTja.
Bpemencku pacmion je ox 1902. no 2003. rogure. JInuHa ¥ IMOBHHCKO-TIpaBHA
JOKYMEHTa Cy y jeOHOj, IOK IPETeKHU [e0 YHHE IOKyMEHTa JeJIaTHOCTU
pacriopehena y 13 xytuja u mogesbeHa Ha: nematHocT y CAHY, komnosunuje u
KibmkeBHa gena JbyOmme Mapuh, meHe mprexke uta. Hocaum 3Byka —
MarHeto)oHCKe Tpake, rpaMO(OHCKE IIoYe U Iie-IICOBU Hajlaze ce y S5 KyTHja.
W3Bopu obOyxsatajy mepuon on kpaja XIX mo mouerka XX Beka, a caapike:
nokymenrte Jbyoune Mapuh u mwene nopoauie, 6oratry npenucKky, KOMIO3HIHje,
HajaBe M IpeJCTaBJbarba HAcTylla, Harpane. J{paroieH Jeo YMHE W MOPOANYHE
¢dororpaduje, a moceOHy BpemaHocT uma jgeo rpahe Koju ce OJHOCH Ha
Jby6muamHor crpuma np Cemmmupa bophesnha, HauenHnka BasseBcke OomHHUIE
TokoM IIpBor cBeTckor para.

Kmbyuyne peun: Jbyomma Mapuh, wncropmja wmy3uke, XX Bek, mpsa
JHPUTCHTKUEbA, KOMIIO3UTOPKA.

YBona

Jbyouna Mapuh pohena je y Kparyjepuy, 19. mapra 1909. rogune. Hbenn
poautessu 3Basn cy ce Karapuna u [laBne, majka je Onia HacTaBHUIIA, a OTaIl
3yOHU NeKkap. 3aBplLinia je HiKy TMMHa3Hjy y BasbeBy u, ynopeno, noudena aa
y4d BHOJIMHY M Ja KOMIIOHYje, y3 IOJydYaBameé W HOAPIIKY Jocuma
CrnaBeHnckor. My3uuky mkory 3apiruna je 1929. y beorpamy, Ha 1Ba o/ceka,
BUOJIMHM M KOMITO3HLIMjH, a OHJa HacTaBwia ctyauje y Ilpary, rue je mocrana
npBa JAWpUTEHTKHIa y EBpomm u mpBa JXeHa Koja je IMpHUTroBaja
Cumdonujckum opkectpom Yemkor paamja. 3atum ce 1933. oruchHyna y
Bepnun, Ha ctyamje kinaBupa, anu ce 1938. Bpatuna y beorpan u 3arpe6. Y To
BpEME YKJbyUWJia Ce€ y MOJUTHYKH XXHUBOT, capaljuBasia u Ouia Oimcka c
KoMIo3uTopoM Jp BojucnaBom Byukosuhewm, kora cy HammcTi younm 1942.
rogune. Paanna je xao mpodecopka y Mysuukoj mkonu ,,CtankoBuh®, a
rocJje paTa MOCBETHIA Ce KOMIIOHOBamwYy. heHa My3nka ca oxymieBbemHeM je
MpUXBaTaHa y €BPOIICKUM MY3HMUYKHM IIEHTpUMA, 3a CBOja jeja MocTala je u
noOuTHUIAa Hajuimx npu3Hawma (Coacosuh, 2015: 55)). JloOwna je

'V naBomuma: ACAHY, HUcropujcka 36upka 15007.
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Oxrobapcky nHarpamy beorpama (1957), Ceamojyncky Harpamy Cpbwuje
(1965), Oxtobapcky Harpany beorpama 3a sxuBotHO neno (1996) wuth.
Penosua unanumna Onespema TuKOBHE U My3udke ymetHoctrn CAHY mocrana
je 7. maja 1981. (mpeTxomHO, HOMMCHA WIAHUIA O 5. mereMopa 1963).

JoxkymenTta Jbyoune Mapuh

IIpeu neo cpehene u oOpahene rpahe umHe H3BOAM M3 MaTUYHE KEHUIE
pohenmnx (Kparyjesan, 1909, 6p. 87, 5?18. mapt 1909.), u3 26. cenremOpa
1979. u YBepemwe o apxapibancTBy Penyonuke Cpouje u CP Jyrocnasuje, o
29. jyna 1998, xoBepar ¢ HaTHHCOM JIOKyMeHTa, Kpintenuna. Cieze
nokymenta w3 Ilpara: mopen ocranmx, npenopyka —mpodecopa
KonzepBatopujyma y Ilpary, koju je 3aBpmmna JbyOuma Mapuh -
MunucrapctBy npocBete KpasbeBune Jyrocnaeuje u IloTBpma pekrTopa o
BeHoM ycaBpiuaBawy 1929/30. u 1936/37. Hajzan, mehy oBum nmanupuma cy
U pemema o nensuju, 10. maj 1968. u o nszyserHoj nensuju o 7. maja 1981.
(29. centembap 1981.) PenmyOnmuku 3aBojJ 3a 3IPaBCTBEHO OCHUTYpPAmbe,
Beorpan, Crapu rpaax noneo je Pemieme o mpaBy Ha kyhHy Hery 2 cara
IOHEBHO, y mnepuony 14. menemOGap 1993-12. janyap 1994, ma nHa 4 cara
nmHEBHO, 1. jaryap 1996-30. jyu 1996, 1. jyn 1996-31. mapt 1997. JbyOuma je
oaprkaBaja rpoOHuITy cBora ora [laBma Maplxlha2 Ha HoBoM rpo0Jby, napiiena
28, rpobnuna 43, pex 3, koja je 1954. mata Ha OecmatHo Kopuiiheme
Jbyourm Mapuh. (ACAHY, Uctopujcka 36upka, 15007-1 )

Jbybuma Mapwuh craHoBana je ca MajkoM y Yauru [lopria BamuarTona
36 y beorpany. Ha T0j 3rpagu manac croju tabna xoja monceha mposra3Huke
Ha claBHY cTaHapKy. Mely moxkymeHTHMa, Hajla3e ce U OHa Koja ce OTHOCE Ha
cran (6. jyn 1955, 6. neuembap 1985). IlocToje W M3BOAM W3 JCBU3HUX
padyHa, ayTOPCKH XOHOPApH, padyHHU 3a Oeiry TeXHUKY, naxoune. Hapounto
je 3aHMMJbMBA TMpOMeHa TecTaMeHTa u3 1997, mo kojuj je Tpaxkuna na
MOKpPETHa IMOBHHA U ayTOPCKa MpaBa y 3eMJbH TPUIAJIA])y OHUMA KOJH Cy TI0
3aKOHCKOM peny HacnehuBama BnacHuim mnocne JbyOume. bopucnaBy
YuyoBaukom u Cphany PuHKy, KOjuMa je y MPEeTXOAHO] BEp3uju MOBEpHIIa
Hacnehe, ocTajy ayropcka mpaBa 3a mHocTpaHcTBO. (ACAHY, Ucrtopmjcka
36upka, 15007-11)

2 VYmpmara: Ham gparm u mukax mnpexamenn Ilaae Mapuh, 3yGHE Iekap
OeorpalicKku, pe3epBHH Majop, MOTHHYO je y O6opbm kox 3ajeuapa 25. jyma 1913.
Opanehu cBojy oTapOuHy W OCTaBHO mocie cebe 3ayBeK HEYTEUIHY JKeHY M JIBOje
neue. Teno meroBo mpenehe ce w3 3ajewapa u caxpanutd Ha HoBoM rpoGsby
6eorpanckom. Ilorped he mohu ca JKenesnuuke cranune manac y 3.30 catu mocie
nogue. Omneno y Bacaecewckoj upkeu. beorpax, 29. jynma 1913. Beunto
oxanomhenu: cynpyra Karapuna, neria Munan u Jbyouna, matu Hacra, otary Munan
Mapuh, nensuonep, Opar [parytmH, cectpe JlemocaBa wu J[lapuHka, 3€TOBH
Humurpuje Jleko, Bumm apxutekra u Yema Pamoumh anmBokat, cectpuhu Muman u
Mapko, cectpuunHe Acmasuja u Pyxa, ca octamoM pogOHHOM.
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Jeso Jbyounue Mapuh

Jbybuma Mapuh cadyBana je pagHe W KOHA4YHE BEp3Wje CBOjUX JeIna,
MPETEIKHO KOMIIO3MIIMja, alli M KIHLIDKEBHHX pajioBa, IpTexa. JJoHocuMmo
BUX0BE HacloBe. /Jesem ¢hyea (6 npoctux, 3 ayruie gyre) sa kiasup; Kopan
3a knasup; Apuja 3a euoruny u krasup, I yoauku xeapmem y 4 cmasa; Ceuma
3a 2 euonune y 4 dena (Ha mapomne teme), Conama - @anmasuja 3a cono
suonuny, anmasuja 3a kamepuu opkecmap y 2 dena (mecma u urpa); Xopcke
Komnosuyuje Ha Hapoone mexcmose, Cnosuaje y camohu; Ucmuna (0ajka);
Eonu, 1956-1976; /Jlasuo u ceemnocmu 6poja jeoarn (cxuue); bajxa (ckuie);
Pazzosop ca Aspom (otucak u3 'maca CCCLXVII (367)), CAHY, Onermeme
JUKOBHE W MY3MUYKE YMETHOCTH, Kibura 5, beorpan, 1992.); I'omama byoa,
beceoa Kanoapaxo; be3z wnHacnoBa (mpo3a o wajuu); HenacnoBsbeHno
(cmymramo, mpuMamo, acumuiyjemo); [lposza, Ckune, ,,Kyrma®“, O swary u
nesuarsy, O npupoou; Hcxycmea, Hckycmeo, Taj eenuxu ocusom Ceema,
Ckuye (0 JBYACKOj CBECTH M O cTBapaomy); ,,Camana caM Kako je HacTao
Cger...“; ,,3ap je xwuBor Oe3 monehune*; Bajka o maaduhy u Hcmunu;
Ocmunamo cynep mema okmouxa, Cumeponuja oxmouxa ,,Pexom cjaja”,
Monooduja oxmouxa, Buononueno cono; M3600 3a xappy u xrasup; H3600 3a
0sa knasupa, Ilapmumypa; Cmuxosu uz Iopckoe eujenya; Buzammujcku
xouyepm; Ilpaz cna; Ilecme npocmopa, Hneoxayuja 3a koumpabac u Kiagup
(moceehena majun) 1983; Comama 3a euonumy u xaasup, Oxmouxa 1 3a
cumgpornujcku opkecmap; /lysauxu xeunmem, 1931, Myszuxa 3a opxecmap,
1932; Ilacaxama 3a opxecmap, beorpan, 1958; Monomemamuunocm u
MoHonumuocm obauxka ¢yee, 1964, U3z mmune nojarwa, 1986; Topso
(xmaBupcku Tpuo), 1996; Mysuxa 3a opxecmap, 1997, Apxaja 3a eyoauku
mpuo, 1999, Apxaja 2 3a Oyeauxu mpuo, 1999; Ilperyoujymu, Emuoa,
bpanroso xono, 1949; Jira xomana 3a neuy, Mysuka 3a xinasup, 1999; Croso
ceemnocmu, npamcku TekcT.” Kmasumpcka 36upka, (6 mnpemymmjyma); Jse
CKHIIe 3a KiaBup, (5. u 6. mpenyaujym); Yapobnuya, MEIOIAjCKa PEITUTAIIH]ja
3a CcompaH ca KJIaBHpoM; Yygaj ogy cmpaxomy; Conama 3a CONO GUOTUHY,
Acumnmoma; Ilpenyoujym 2 n3 xnaBupcke 30upke; benemka, mocsera Mmy3uke
majuu; Ckure (moe3uja u mposa); Ckuie (mposa u moesuja); CBecka ca
pasauM Oenemikama; ,,I3 kmwure” Andym, Ctuxosu, 37 necama, Ompenyme
peuu (ckure), onokuuh; [{pna u bera crosa y pazeosopy ca oyuom (Eonu);
Ckuue (dueBnuk, Bpeme wncuena, Benuku kantap csera); 3opan Byuwuh,
Kowymwa; [ecma [Jywu (6e3 nacnosa); Lpua u b6enra cnosa (Eonu); Umenuye
(wenotnyno); Tabauye (Eonu), U30op 1957-1975; V ¢euumom cny u Cynye;
CruxoBu Ha (paniyckom; Ilecma o boey, Hmenuye;, bpoj 6eszbpoja;
Enumadgu; Buhypre, I'veyne, Tuue moje; Jlyoosare; Ioezuja na cnoso C; U3
mmune nojarwa (ACAHY, Uctopujcka 36upka, 15007-111-8).

¥ Ileno 3opana Mumuha, HACTAIO HA OCHOBY CPIICKHX CPEIH0BEKOBHHX TEKCTOBA, Y
pexuju Brane Ilerpuha, ca Pamom Ilnaouhem u Kcenujom JoBanoBuh y riaBHUM
yrorama, IpemMmjepHo m3BeneHo y CprckoM HapomHoMm mnosopumty y HoBom Camy
17. pebpyapa 1967.
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O crBapanamrBy JbyOmme Mapuh y WBEHO] 3a0CTaBIITHHHA Halla3d Ce
HEKOJMKO pyKomuca M 00jaBJbEHHX TEKCTOBA: MOYEB OJ JUIJIOMCKOT paja
Memnute brnarojesuh Mumua (ACAHY, 15007, V-1; brnarojesuh, 1977: 89),
npeko ['ommmmaka CAHY 6p. 84. 3a 1977. romuny u 6p. 103. 3a 1996,
MoBOIOM H300pa 3a nonucHy U penosny wianuiy CAHY, no 6uorpaduje na
SHIJICCKOM je3uKy M onorpadceke jeaunune ,,2000 Outstanding intellectuals of
the 21st century, Lj. Mari¢ - for The Oxford English Dictionary“. (ACAHY,
15007, V-2, 7, 8, 9).

Menuta bnarojeBuh MunuH oapxana je mpenaBame Ha KomapueBom
HapoIHOM yHUBep3utety, 4. jyna 1980, va temy: Ilopmpem Jbyouye Mapuh,
y3 My3W4Kd QUM ,,BU3aHTH|CKH KOHIEPT U WIIyCTpalyje ca rpaMo(OHCKUX
mwioua. OHa je W ayropka Kmwure Jbybuya Mapuh: xomnonoearse Kao
epadumesscku yun, beorpan, 2018.

Jenna on dacumkam obyxBata Ayry u miogny aenatHoct y CAHY, ay
HEKOJIMKO JIPYTMX Haja3e ce HajaBe KOHIepaTa, Kao W Jejia M3BeJeHa Ha
decruBainy jyrocioBeHcke My3uke, 12—19. HoemOpa 1993. y Amcrepnamy, y
opranusanuju Konmneprrae areHnyje ,,bapka®. bro je 1o jyommapuu @ectuBan
MeljyHapo HOT IpymTBa 32 CaBpeMEHY MY3UKY y AMcCTepaMy, KOjU IMOCTOjH
on 1933. (ACAHY, 15007, 111-1, 3, 4)

Kao mamm nmparyse, y ToMmnu mammpa croju mucMo Jbyburie Mapuh
He3abopaBibeHOM TMpodecopy reorpadmje u3 BasbeBcke rumHasmje, Pycy,
KOju je ympo ox tudyca y IIpBoM cBeTCKOM paTy U KOjH jy je MOIITOBAO Kao
My3U4apKy (CBHpana je BHOJHMHY Ha IIKOJICKO] mpupendou 3a CaBuUHAAH),
HarpaljuBao Kao y4YeHMIy M Hay4duo Ja cy u Owmbke xuse. (ACAHY, 15007,
111-5)

Kommnozunmje xoje je cauyBana Jbybuna Mapuh BepoBaTHO ykasyjy Ha
IEH YKyC W OHO INTO joj je mocebno aparo: R. Vagner, Palestrina, Stabat
mater, Becka filharmonija — partiture — 19 str., Mopuc Pasen, Manarackapcke
necme, MockBa, 1966, 23 crp., XKemka Cronza, Maurice Franck, Suite pour
harfe, CoxonoB, COOpHHK IPUMEPOB K3 MONH()OHUIECKOH JIHMTEPATYPH,
Mocksa, 1933, Edition Peters, Berlioz-Strauss, Instrumentationslehre, Teil II,
451 str., 7. cumponunja Munana Puctuha, CAHY, beorpan, 1981, Hote, 13-
43. ctp., 7 n. y po3se kopuriama, Hotau 3amwucwu, 13 1., ,,Svet na rubu®, A Jine
Pisnicky, V Praze 1936, 7 1. HWrop CrpaBuncku, Rag-time, Beuka
dbumxapmonwuja, mapturype, 32 ctp. Mrop Crpasuncku, KoHmepr 3a BHOTUHY
u opkectap, 66 ctp. Urop CrpaBuncku, Cumbponuja, 98 . lgor Strawinsky,
Suite Italienne, 34 I. Igor Strawinsky, Persephone, Memoapama y Tpu aena, 3a
TEHOP COJIO, JKEHCKOT CIIMKEpa, MEIIOBHTH XOp U OpKEcTap, TEKCT AHIpe
Kuna, beorpancka ¢unxapmonyja, J. C. bax, Ymernocr ¢yra. (ACAHY,
15007, 111-6)
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IIncma

Tpu xytrje 3aocTaBmTHHE YUHU TIpenucka: u3mely Jbyourne Mapuh u meHe
Majke Karapune Mapuh, poljene Bophesuh, og 17. centemoOpa 1930. mo 8.
HoBemOpa 1960. (rpagoBu W3 KOjUX Cy CE€ jaBJpalie jeAHA-APYroj Cy:
Awmctepaam, Crpasz0yp, ©pankdypr, 3arped, Ilpar, [lapus, bHenona, Llesse,
Cymak, Cmmut, XBap, X. HoBnu), kao u m3mehy mux ase m KarapuHuHux
cecrapa, JbyOmumnux Tteraka, JbyOmme Mapuh ca komerama wuta. Mehy
npujaTesbuMa H3/1Baja ce, 10 Tpajalby U PEAOBHOCTH JOMUCHBAA, KA0 H IO
canpikajy tmcama, Bramga Ilerpuh (1928-2019), ucropuuap duama, mpodecop
Ha XapBapJCKOM YHHBEP3HTETY W CYOCHHWBa4 XapBapJCKOr (QUIMCKOT
apxuBa. OH u JbyOuna Owim cy IpyroBu U3 AE€THICTBA U CApaJHULM Y Pafy,
a JbyOounma ce cmpujaressuna u ca llerpuheBom cympyrom, YyBEeHOM
rrymuttoMm Jlapom Yanennh (1934-2021). Crora u npenmcka Jbyourie Mapuh
u Brnage Ilerpuha nma moce6HO MecTo.

Mnuore opn pasmiegauua ynyhenux JbyOumum ca cBUX MepuadjaHa
MPEICTaB/bajy CBOjJEBPCHE MyTOIKCE. 3HAYajaH €0 MIPEACTaBIbajy U3BOPH Y
KOjUMa Cy JIpyTd THCalH O JIMYHOCTH W onycy Jbyoume Mapuh, xao u
WIIyCTPaTUBHU MaTepHjal, y KoMe Cy U OpojHe MO3MBHHUIIEC 3a KOHLEPTE U
Jpyra KyJlTypHa JelaBama.

[ToceOHy BpeaHOCT UMa J1e0 (TPH KyTHj€) KOjH Ce OJHOCH Ha CPOJHHUKE, C
063upom n1a cy npeuu Jbyouue Mapuh u3y3eTHe JIMUHOCTH Halle MCTOPHjE.
[Ipunukom oOpazne 3aoCTaBIITHHE CAYHMILEH j€ POAOCIIOB M PEKOHCTPYHCAHE
cy Ouorpaduje HajBaKHUJUX WIaHOBA Hopoauiie ¥ Gpamuiuje. JbyOudun oraig
[TaBie Mapwuh 610 je 3yOHH Jekap Oeorpaicku U pe3epBHU Majop, a MOTHHYO
je y 6opbu kox 3ajeuapa 25. jyna 1913. rogune. YVjauu Jbyoune Mapuh 6mmm
cy majop Jparytun L[. BopheBuh-lLleta, koju je morunyo Ha I'yueBy, 6.
okToOpa 1914. ronune, u np Cenumup L. Hophesuh, koju je ToKTOpHpao Ha
MenunuackoMm dakynrety y Ilapusy, a pamguo kao jiekap u (U3HKyC y
Tonymty, ITapahuny, CmenepeBy, Kmaxesny, Jarogunu u BabeBy. buo je
ynpaBHUK BasbeBcke OomHwmile, y K0joj je ympo on Tudyca 1915. roguse.
Jbybuna Mapuh ocnoBana je u nomarana ®oux ,,JIp C. Hophesuh”, npu
MenaunuHCcKoj mkonu y BasbeBy.

Hajsaxxnujy ynory y JbyOuumHOM >XMBOTY MMana je majka KarapuHa,
HacTaBHMIIA Buire nerojauke mkosie y Kparyjepily, koja je, mocjie npepaHe
CMPTH MY»Xa, cama ojrajana u nmkojosaia Jbyouiry. lbux nse nmane cy Tonao
OJTHOC, KHBEJIe, YECTO W IIyTOBaJle, 3ajeJIHO, AONMHCHUBAIC CE UHTEH3UBHO Y
Bpeme JbyOnumHux OopaBaka y HMHOCTPAaHCTBY 300T ycaBpllIaBama,
npodecype W HacTyna. [IpeTe:kHH Je0 CBOI MYy3HYKOT OIMyca, Kao u
KIbIDKEBHE U TUKOBHE pasioBe, JbyOulla je mocBeTria MajIiy.

IHopekJio u mopoauna
Baka u nena, [1aBnoBu majka u otail, 38anu ¢y ce Hacta u Munan Mapuh, a

crpur] Jparytun u TeTke mo TaTu - JlemocaBa u [apunka. KatapuHunu
pomutessu Omnmu cy Codwuja (ympna 1919) u llBerko, ympaBHUK MoIITe U
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teaerpada. Terke mo mamu Omie cy: Jbyouria bophesuh (ympaa 1942),
Jannna Jumutpujesuh n Munuuna Mapuh (ymata 3a Jumurpuja Mapuha,
¢usnkyca Okpyra KOCOBCKOT, KOjH je moruuHyo Ha I'yueBy 6. okToOpa 1914.
Tana je crpamao u dparyrun L. Hophesuh, jenan on yjaka Jbyoune Mapuh.
Octramu cy Humutpuje, ympo 1941, unHcmektop Tenerpada, MyTHHK U
HyTONHCAll, TOCT paxuo-emucuja, Muxawmno, Dypuma, Mwuman um — gap
Cenumup bophesuh. JbyOuiia je umana opata Munasa.

Kana ce Jbybuma poamia, 6. (19.) mapra 1909, u3 BasbeBa je ox cympyre
np Cemumupa DopheBuha crTurma uyectuTka 3a Joja3aK JEBOjUYMLE U 3a
MitazieHIle BEeHAM POAMTEIbMMA. Y3 BBy U TopTa (pycka, HOBa, Oe3 Oyrepa,
jep ra Hema), ClIaTKo M huiuMm (,,ca cTapoM, JICTIOM MYCTPOM, HCTO 3a 125
JIUHAapa, ajli MamkU OJ BEHOT, jep Cy cala MOCKyMeld, Maja je u 0oJbe aa He
Oyze rmomasa, ma Ja ce temko tpece”). Mspamuna je u [laBnoBy cauky (6e3
pama, ia caMH ypame), BEpHO, ,,a CenuMup Kaxe Ja ra je notpeduia Tako aa
Buiie He Moxke Outn®. Obehana je na he uzpaguru u Katuny ciuky, He 3Ha ca
koje ¢ororpaduje. [llasse u ajHigare — ymeTke 3a KOCy, ca YHMYTCTBOM 3a
ynoTpeOy. JaBiba Jla Cy mpejexaly TPHIl, CBU OCUM e, MUIUILY joIl HHje
cacBMM TMpomao. bpuHe na 1M je Ha MOMOJIy paT WM CBpIIETAaK KpH3e.
CyTpanaH je 1ojajna 1a Cy MOpajH Jia U3Baje BE Terjie KOMIOTa, jep je MaKeT
OMO0 TEeXKM 0] 5 KI' M MOJIM Jia BpaTe KyTHjy, Tpeba uM y ctany. [luta xako he
ce 3BaTH JICBOjYHMIIa, IIOPE]] TOT'a IITO jOj je UME Ha 3Hamewme — JbyOuia.

Ceaumup bBopheBuh (Iloxapesam, 4. maj 1866 — BammeBo, 6. ¢pedpyap
1915) 6mo je cprcku nekap, gusukyc Oxpyra BasbeBCcKOT U yjak JbyOure
Mapuh.

Oranr My je Omo llBerko BopheBuh, majka Codwmja, hepka mexapa
Humutpuja Kamapuca, 6par Jumutpuje Ll. Bophesuh, a cectpe Munmna n
Karapuna, ynara Mapuh. baba mo ony 6una je Ana Yonak-Antuh, hepka
BOjBOZIc Yomak-AHTe.

OCHOBHY WIKOJYy W HW)KY THMHa3#jy 3aBpno je y [lokapesiyy, a Bumry
ruMHasujy 'y beorpagy. Crymupao je nBe romuHe Ha Dunozopckom
¢daxkynrery y beorpagy. [locne Tora je moOmo CTHUNEHIUjy M OTHIIA0 Ha
crymuje Ha MenumuHckoM dakyntety y Ilapusy. OcHOBHe cryamje je
3aprmo 1893. a motom ocTao jomr aBe roauHe, 10 1895, Ha crernyjanu3anyjn
13 THHEKOJIOTHj€ U aKyILIEepCTBa.

On 1895. no 1897. 6uo je nekap y [Nomymiry, 3atum 1o 1898. nekap Cpesa
napahuHCKOT, a OHJA je MOCTaBJbEH 3a OKpPYXKHOT ¢u3ukyca y Cmenepeny,
motom, 1900, y Kaxerity, a ox 1902. y Jarogunau. (Anpuina 1907. nobuo je
MpeMeINTaj 3a OKPYKHOT (hu3uKyca y YxHuily, 1a Ou Ha BeroBO MECTO JOIIA0
np Mapkosuh. PeBontupaHn, MmMogHEO je OCTaBKYy Ha JIp)KaBHY CIyXOy W
3arpakno nersujy. OBo je yBa)KeHO, ajH je TeH3uja Onra mMana, 1a je TTOHOBO
TPa)KUO Mocao. Y I0BOJLEHO MY je Ja ce BpaTH Ha MECTO OKPYXKHOT (pu3uKyca
y Jaromunw, a ap Mapkosuh je u3 Jaroaune npemeniren y Kmaxesarr.)

Hp Cemumup bopheuh mocraBiber je 22. centemOpa 1907. ronuHe Ha
Mecto ¢(usnkyca Okpyra BaJbeBCKOT (M HEroBuUX IeT cpe3osa). (Hberos
nperxonHuKk ap Muxajno LBujetnh - 3a ¢usukyca Oxpyra Oeorpaackor.
Cenmumup Hophesuh je 6ro HCTOBpeMEHO W YIpaBHUK BasbeBCke OOHHMIIE.)
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[Ipunmmkom mcnpahaja w3 Jaromuse mema Bapom je ‘bBopheBuha ncmpaTma ca
MY3HMKOM JI0 BO3a, KOjUM je IyToBao U Kpasb [letap, y nmoBpatky u3 Pubapcke
bame.

OxpyxHa 0oHuIa Y BasbeBy je carpalieHa u onpemibeHa TokoM 1885. u
1886. romune. Y Bpeme ympaBe nap Cemumupa bophesuha wusrpahen je
XUPYPILIKU TaBUIJBOH T€ OOJIHUIIE.

Paguo je u xao mkosicku jekap ['mmuasuje y Basseny. Ilpemioxuo je
Hparumy babuh na noOuje cTUNEHIMjy BaJbeBCKE OIIINTHHE 3a CTY/AH)je
MEIWLMHE y HMHOCTpaHCTBY. buo je mortmpencennuk Ympase ['pahancke
gutaonutie (1907-1910) y Bameny.

VYuyecTtBoBao je y ocioboamiadykuMm paroBuma ox 1912. no ¢debpyapa
1915. ¥V Bpeme enuaemuje nerasor tugyca y Bamesckoj 6omaunu 1915. 6uo
j€ YIIpaBHHK YeTHUPH pe3epBHE OomHuIe. Y TO Bpeme y BasbeBy je pamuio 26
nekapa Ha deny ca np CemumupoMm bopheuhem, amu 3a KpaTKo BpeMe YMPIIO
je mux 21.

Y Basmeso je mocne llepcke m KomyOapcke OuTKe AOMPEMIBEHO OKO
12.000 pameHuka, 0J1 KOjUX Cy MHOTH KacHHWje pacriopehenn mo apyrum
oosnaniama y Cpouju. Ilpeocrano je oko 8.000 pameHHKa 3a KOjUX je OUIIO
oko 2.500 mocrtespa. CBako KO je Morao otuiiao je u3 BasbeBa koje ce
MPETBOPUIIO Yy Tpajl pameHWKa M HEMITO MEIUIIMHCKOT 0c00Jha, HA3BaHO
,,JJonmrHa cMpTh. Huje OMito XUTHjeHCKUX yCioBa HA OOJTHUYKOT MaTepujana.
[Ipommpuna ce enumemuja tudyca Koja je ogHocwiaa aHeBHO oko 50-100
XKHUBOTa, a Kpajem neuemoOpa 1914. u 100-200 >xuBota gueBHO. IIpoueHe o
YKyITHOM Opojy *kpTtaBa cy Butie oa 3.500 Bojauka u Buie o 4.000 muswmia.
Meby xprtBama Ownn cy u jekapu IlaBne Bojrex un Hparuma baduh, kao u
noOpoBosbHa OonHuuapka, cnukapka Hanesxxna [erposuh.

Kpajem janyapa 1915. o6oneo je u ap Cenumup bophesuh on merasor
tudyca u ympo 6. dpedbpyapa 1915. Caxpamen je Ha baupy y BameBy nopen
miaher Opara J[paryTuHa, a yeTHpH rofiMHE KacHHjE Ty je caxpambeHa U MajKa
Coduja.

buo je oxemen JlapuHkoMm, cectpoMm Bajapa Jlparomupa ApamoOariuha
(1881-1945), anu je oHa ympIia Miaja, a ocje TOAUHY JaHa U jEJHO KSHCKO
nere koje cy ummanu. Y BameBy je cranoBao y Kapahophesoj 112 wim
Kapahophesoj 105, y kyhmu [ape WBkoBuh, cynpyre >Kuska Ipkopuha
OouBIIer cyauje U aaBokaTa. TokoM Oankanckux u [IpBor cBeTcKor paTa Ty Cy
xuBene u merosa majka Cogwuja u cectpe ynosune Mwumua u Karapuna
(majka Jbyouie Mapwuh).

Hp Cenumup Dbophesuh ommukoBan je OpaeHom Ceeror Case 3.
crerneHa, [akoBckuM 4. crenena, MenasboM 3a peBHOCHY ciiyx0y u OpiaeHom
Lipsenor kpcra. (ACAHY, MHcropujcka 30mpka 15007-VI1I-36, 37) VY
3aocraBituid  Jbyoune Mapuh cauyBan je u moprper ap bophesuha,
opurMHan M JAeBeT komwja, muszpahen y Poro-aresbey Mminana JoBaHoBuha
(ACAHY, Ucropujcka 36upka 15007-V11-40, 41)

IMopen moprtpera Hanmase ce u (otorpaduje Cenmumupa bophesuha ca
MIKOJICKMM JIPyrOBHUMa, ca YKEHOM W CHHOM M Ca CHHOM Ha Komy. Takohe u
BEeroBu paaoBu: Emuonocuja eena Ilapums, 1895, 88 ctpana, ¢panimycku
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je3uK, Kmura (IOKTOpar), Kao HW Kmura w3 obmactu MeguruHe (o
NPOIIMPEHUM BeHaMa) Ha (paHiyckoM je3uky. Ilopen WHX, TEKCTOBH O
JICKOBHMa, He3W 00JIECHUKA M O KuIHU - pykonucu ap Cenumupa bophesuhia.
bBopheruh je 6mo ynpaBHuk BasbeBcke OonHHIIC U Yy 0] YMpO o7 TH(dYca,
Kao U ocTasio ocobsbe u pameHunu. O ToMe cBeJoYe CIHCaK JIeKapa U 0co0ba
Bassescke 6omuune 1915. u nzjaBa cayuyemrha BojBoae XXuBojuna Mumuha —
Majim ap Cenumupa Hophesuha (ACAHY, Uctopujcka 30upka 15007-VII-
30, 33). Tparuune BeCcTH OjeKHYyIIE CY y jaBHOCTH, MOPE] OCTAlUX H Y
,PananukuM HoBuHama™, Oprany Cpricke couujanHe nemokparuje, Hum, 23.
bhebpyap 1915, , Ilujemonty™ 6p. 72, rox. 4, 13. mapt 1915. O rogummuiama
BopheruhieBe cmpTr ucanu ¢y ,,Jlomenux CJIA (5. maj 1922.) ,,[Tonmutuka“
(6p. 6050, 1925.) ,I'mac Bamesa™ (6p. 23, 2. neuembap 1928.), ,,Hanpen®,
(1956, 1966.) (ACAHY, Hcrtopujcka 30upka 15007-V11-31, 32, 34, 35, 37,
38).

Jbybuna Mapuh HeroBana je cehame Ha CBOT BENHKOT yjaka. Y BameBy
My je MOOUrHYT croMeHHK, a Jbybumna je ocHoBanma ®oug ,/Jp Cenumup
Bopheruh™ npu Meaununckoj mkonu ,,Muta [lantuh* y Basmery (ACAHY,
Hcropujcka 36upka 15007, V11-40, 43-45)

Ha ocHoBy nmopoauuHnor crabna, moryhe je caunauti PogocnoBa npenaka
Jbybumie Mapwuh:

- Yomak Anra CumonoBuh (1777-1853) 6mo je BojBogma KpymieBauke
Haxwje.

- CaxenoM Jemenom nmao je cuHa Koncranrtuna (u [1aBna?) u 9 hepku
(y Toponuunoj rpanu cToju 5).

- Koucrantun je 6uo cyauja, ca >keHOM JOBaHKOM HMMao j€ IETOpO
nene, Mehly kojuma u cuHa Miujy. OH je OHO OXemeH JeleHoM,
hepkom  Jlumutpmja Maruha, wumana CVY]/l-a, mokperada
Ennuknonenuje n ¢uino3zoda xeremoBcke opHjeHTanuje (Opara on
tetke Brnanumupa Josanosuha).

-  MWnmja (yuyk Y. AntuH) u Jenena umanu cy Josanky, Bojuna u
Bomka, ocanBava ,,Cprickor Mava®, a poJOMHCKH Cy OWIIU ITOBE3aHU
u ca Pubnukapuma.

- Jenna ox Yonak AntuHux hepku AHa Ouia je ynaara 3a cynujy Wiujy
bBopheruha. manu cy ocmopo nere (5 cunora u 3 hepke).

- Jeman om mwux, LBetko, yHyk Yomak AHTHH, paguo je Kao
tenerpaducra y I[Toxxapepiy u 6uo je oxemer Codujom.

- On 13-opo muxoBe nere npexuseno je 10, mehy kojuma cy u
Karapuna n Cenumup, npaynyuu Yonak AHTHHU.

- Hp Cenumup Bophesuh Ono Ha yeny BasseBcke 6oHuMIE, Y KOjOj je U
ympo 1915.

- Karapuna (1875-1966) je Ouna yuurtespuIla, yaana ce 3a Majopa
[TaBna Mapwuha (24. jyn 1863-25. jyn 1913), 3ybapa, Koju je HOTHHYO
y Jpyrom GankaHCcKOM paty, KoJ 3ajedapa.
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- Jlo6unu cy hepky Jbyowuiry (1909 — 2003), KOMIIO3UTOPKY, CIUKAPKY
u Bajapky, wiannny CAHY (ACAHY, Ucropujcka 30upka 15007-
VII-1)

Bojuciaas Byukosuh

JuckpetHo 3anmaxkeme y uHTUMY JbyOmiie Mapuh, y WHEHUM MIaguM
rogrHaMa, OTKpHWBa Jby0aB ca KOMITO3UTOpoM BojuciaaBom ByukoBmhewm.
Benn npujaressu cehajy ce na je ca cerom nponasuia nopen Byukosuhesor
crioMeHuka y beorpany.

Np Bojucna Byuxopuh (ITupor, 18. okxrtobap 1910-beorpam, 25.
neuembap 1942.) Omo je CpPHCKM MY3HKOJIOT, KOMIIO3UTOP U AMPHUIEHT.
Bberosa nena cy: cumdonujcke noeme ,,bypeBectuk®, ,,O3apeHu myT" u ap.
deoOpyapa 1934, monoxuo je mokropar u3 (uiozodpuje Ha Kaprosom
yauBep3uteTy y Ilpary, ¢ Tesom "My3uka Kao mHpomaraHaHO CpPEICTBO™.
(ITepuuuh, 1968: 21.)

PeBomyrnoHapHOM CTYA€HTCKOM TIOKPETY MPUCTYNHO j€ TOYETKOM
TpUACCETUX TOAaWHA, 3a Bpeme cryamja y llapmsy. Uman KomyHmctnuke
naptuje JyrocmaBuje moctao je 1933. rogmne. buo je opranuzaTop
CTYIACHTCKHX PEIUTATHBHUX XOpoBa. Y WETrOBOM cTaHy, y CKkamapckoj
VIWUIM, ApXKaHW Cy WICTATHU TapTHjcKu cactanmu. A 1938. rommse y
BEroBoM craHy ce Jocun bpo3 cactao ca rpymoMm HHTENEKTyajama-
komyHucra. Ilocne okynmanuwje KpasseBune Jyrocnasuje, ampuna 1941,
ykpyano ce y HOIIL. Opranuzatop je akmmje 3a NMPUKYIUbAkE IOTIHCA
KyJITYpHHX M Hay4YHUX paJHHKa, Kao OJArOBOp Ha AN CPICKOM Hapomy.
VxamueH je 24. neuembpa 1942, a cytpanat je ympo, o1l 3a1001jeHUX paHa
TIPHIMKOM XaIllemha U Mydema y CrerujaHoj TOTUITH] U.

buo je oxemen ¢ ®@anu Ilomureo. 1o memMy ce 30By My3WUKe IIKOJIE y
beorpany, Yauky m Humy, a y IlupoTy cy My HOJUTHYTH CIIOMEHMK U
crioMeH-1Toua Ha poxHoj kyhu. (Ilepuauh, 1969: 571.)

Jenuro ByuxoBuheBo cauyBaHo nucamiie JbyOuny riracu:

~H3 Cmpazbypa cam mu nociao jeowy Kpumuky, jasu oa u je
cmuena — ako Huje, Modceul je dobumu npexo ypeonuwmsa ,,Elsasser
Bote*, Rue de Done Strasbourg, 6poj 0o 18. VIIl. Ona je oonuuna,
suoehewr. A cao, munu, oocsudanuja u nuwu mu wmo npe. T60j
Ipujawro.” (ACAHY, Uctopujcka 36upka, 15007, 1V)

CpehuBame, 00pana u o0jaBibuBame 3aoctapintuHe Jbyouiie Mapuh (1909-
2003), koja ce uyBa y ApxuBy CAHY (nox Opojem 15007) 3Hauajuu cy 3a
nucropuorpadujy, UCTOpHjy My3uke U camor XX Beka. Jbyouma Mapwuh Ouna
je BpXyHCKa KOMIIO3MTOPKA, MpBa €BPOICKA IUPUTCHTKUEbA, OMHIbEHA
npodecopka, yrinenHa uianuna CAHY, yTunajHa u y jaBHOM KHBOTY
Jyrocnasuje u Cp6uje. Ona je u cBojeBpcHa xeHa XX Beka. He camo mo Tome
IITO C€ BPEME H-CHOT JKMBOTA MOKJIANa ca TUM BEKOM, HETO 110 TOME IITO je
HMCKOPHCTHUIIA CBE INIAHCE KOje je OBO 100a MPYXKHIIO jeAHO]j TAJICHTOBAHO] U
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BpEIHO] JKCHU, a MCTpajaja je YIPKOC CBETCKUM paTOBHMa, CTpaJamuMa Y
nopoauuy u ApyruMm Henahama. [Ipuua o JbyObunm Mapuh npuua je u o
Jby0aBH, moceOHO oHOj M3Mel)y majke u hiepke, 0 CHa3u MOPOJUYHUX CIIOHA,
JKeHaMa Koje Cy ce caMme JOBHMjajie Ja NpPEXHBE, ald M IOAPKE CBOjY
y3nanuny. U3zsBopu u3 ACAHY uysajy ycnon Jbybune Mapuh, 3eHUT HBeHOT
CTBapajalliTBa M BpeJaH Tpar Koju je octaBwia m3a cede. Ilopex Tora,
OTKpHBAjy H3y3eTHE IIMYHOCTH KOje Cy TIOCpeAHO Ouiie TmoBe3aHe ca
Jbyounom Mapuh. Haj3an, rpaha cBemoun na je BenMka yMETHHIIA Owjia W
BEOMa aHTa)KOBAHA Y JIPYLITBY, Ca jACHUM M HECKPUBEHHM CTaBOBHMA.

HN3Bopu u auTeparypa:

Apxus CAHY, Hcropujcka 36upka, 15007, 3aocraBurrnna Jbyoune Mapuh
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SUMMARY

FAMILY, LIFE AND WORK OF LJUBICA MARIC IN THE SOURCES OF
THE SASA ARCHIVE

PhD Ivana B. Spasovi¢

The work is dedicated to the biography of composer and conductor Ljubica Marié¢
(1909-2003). Her legacy is kept in the SANU Archive, which the author of the paper
organized and prepared for publication. The sources cover the period from the end of
the 19th to the beginning of the 21% century, and contain: documents of Ljubica Marié
and her family, rich correspondence, compositions, announcements and presentations
of performances, awards. Family photographs also make up a valuable part, and a
part of the material related to Ljubica's uncle Dr. Selimir Pordevi¢, the head of
Valjevska Hospital during the First World War, has a special value.

Key words: Ljubica Maric, history of music, 20" century, first female conductor,
COmMposer.
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Caxerak: [lo3HaTO je 5a ce WAGHTUTETH YCIOCTaBJbajy Kpo3 penauujy Mu —
OHu, ITO MOXXE MIPOY3POKOBATH OApeleHy JUHAMUKY Y APYLITBEHUM OJHOCHMA,
mpu 4eMy ce OmiIo Koja KynTypHa Tpylia He HocTaje cama mo cebw, Beh kpo3
NOMEHYTH onHoc¢ ¢ JlpyruM Kpo3 MIOGHTHOUKAIMjy [NpHUINaTHUKA |
MaHH(ecTOBakbe HUXOBHX HICHTHTETa y IOPYIITBEHOj MpPakcH. Y OBOM pamy
O6uhe aHaMM3WpaHW pa3NUINTA KyIATYPHH WICHTHTETH W3rpaljeHN IyTeM
IyCIapCcKUX TIPakCH Kox cTaHOBHUKa IcrouHor CapajeBa W TO IyTeM
MMEHOBama IyCIapCKuX JpYIITaBa, yApyKema U IKoia rycana. lusb pana je na
ce NMpPUKaXe HAa KOjU HAuWMH Cy OBU MJCHTHTETH HMCKa3aHU W yTBpheHu myrem
Tpaauuyje, cuM0Oo0Ia, UCTOpPHje W APYIITBEHUX IMPAKCH KPO3 UMEHA, OJHOCHO
HA3UBE MIOMEHYTHX T'yCIapCKUX TPYIa y OKBUPY HABEICHOT MOAPYYja.

Kibyune pujeun: rycne, rycnapcka npakca, Vicrouno CapajeBo, HIeHTUTET(H).

3HayajHO MJjECTO y OKBHPY CaBPEMEHHMX MY3HUYKO-(DOJIKIOPHHUX I0jaBa
3ay3uMa W TjeBamke y3 Tyclie — paclpocTpameHa ,, KUBa“, ,,aKTHBHA®,
,TpaJuIOHATHA TpaKca KOHTUHYHPAHOT, alldi M BHTAJHOT H3paxaja
(Naumovi¢, 2004; Naumovi¢, 2009; Jlajuh Muxajnosuh, HBophesuh benuh,
2019; T'yja, 2017; Guja, 2021; Guja Drazeta, 2024; I'yja Ipaxera, 2024).
TakBa mpakca ce y HajIIMpeM CMHUCIy carjieflaBa Kao NMPOAYKT MY3HUKe
TpaJIuilkje KOju Ce pa3BHja IMyTeM YCMEHHX Mpolieca, a yKbydyje (akrope
MONyT KOHTHHYUTETa, Bapupama u cenekuuje (Karpeles, 1965; Rihtman,
1969; Devi¢, 1974). imeHOBame TyCIapCKUX IPYIITABA, YAPYKEHA U IIKOIA
rycaja Kao AMO YKYyIHE TycJapcKe IMpakce MOKa3ajo je Ja M Taj HaduH
u3pakaja Moxe OUTH KYJITYPHH ,,[IPOM3BOJ, alld U KYJITypHH ,,lIponu3Bohau™
(Ristivojevi¢, 2013: 443). C 003upoM Ha TO Ja CE WU y OBOM CIy4ajy
rycjiapcke mpakce mocMarpajy u3 ,,BaHMY3HUKOT™ yIila, Y TEOPHjCKOM OKBHUPY
HCTpaKuBarma Oulie KOPUINTEHHW KOHIIENTH aHTPOIOJIOTHje MY3HKE, TEOpHje
KOHCTPYKIIUj€ HACHTUTETa U CHMOOIHYKE reorpaduje.

Kana ce roBopu 0 KyiTypH yomnuTe U MjecTy KOje Y OKBUPY € 3ay3uMa
»YMJETHOCT CcTBapama ypeheHnx omHoca wu3mel)y ToHOBa“, OHUTHO je
HarJIacCUTH JIa ce KyATypa mocMaTpa Kao (He)popMalHO JbYACKO MOHAIAme
KOje My3WKy YMHH OWTHUM (PaKTOpOM y KOMYHHKANWjCKUM peJarujaMa y

! Crynuja je pesyaraT paga Ha ucrpaxoBamy y oksupy HUO Mysukornomku
Wucruryr CAHY, beorpan, koju ¢puarHCHMpa MUHHCTApCTBO 33 HAYKY, TEXHOJIOIIKA
pa3Boj u uHoBanuje PenyOnnke CpOuje Kpo3 MHCTHTYLHMOHAIHO (GuHaHCupame (Op.
200176).

“ OBaj Tekcr mocBeliyjeM paHO NPEMHHYJIOM APAroM IHPHjaTesby H MEPCICKTHBHOM
rycnapy Mareju Pagosuhy (1999-2017), y 3HaKk cjehama 1 BeTHKe 3aXBaITHOCTH.
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APYIITBY, NPU 4YeMy My3UKa y KyITypH/My3HKa Kao KyJNTypa CIy)XH Kao
,CPEICTBO OKyIUbatkha M CHaxHOr moBe3uBama™ (Ober, 2007: 9; Bleking,
1992: 18; Merriam, 1964). ¥ ToM cMHCIOy, IOCTaB/ba C€ Kao BaKHO
UCTPAXWUTH HAaYMHE Ha KOje JbYIHW [OXKHBJbABA)y MY3HKY, KOje M KakBe
MpelICTaBe O BHOj KPeupajy, OJHOCHO KakaB je 3HA4aj KOjU My3WKa MMa y
KHUBOTHMA JbY/M, TE€ KaKaB j€ YTHLA] My3uWKE Ha OOJMKOBamE 3ajeHHULA U
nojelMHana W FHUXOBHX Pa3IMYUTHX HHUBOA KYyITYPHUX HJCHTUTETa
(Ristivojevi¢, 2014: 136-137), mTo je y OBOM Cilly4ajy MMEHOBarbe OOJIHMKa
jaBHOT gjenoBama ryciapa y Mcrounom CapajeBy. On My3uke Koja jKenu Ja
Oyae ymnoTpujeO/beHa M IbEHE KYJITypHE CHMOOJIHMKE 3aBHCH J10OMjeHa
COLIMOKYJTYpHa JIPYrOCT OCTBapeHa IMyTeM TakBe KomyHukaiuje (PKuxwuh,
MunenkoBuh, 2018). Mako u3pakeHO Kpo3 MpO(HI MPETEKHO CONUCTHUKE
MY3HUKO-TIOeTCKe (opMe, TjeBame y3 Tyclie Kao AWO YKYIHE Tycllapcke
npakce MOXKe ce TPETHPATH W Kao U3pa3 MOjeInHIa, Al U ,,[JIac” KOJCKTHBA
— OOHOC WHIHMBHAYE M JPYIITBA, KOJEKTHBHOI NaMhema y KOHTEKCTY
pasBujama (KynTypHOTr) uaenturera jeaue 3ajennune (Cysajuuh, 2019), raje
JPYITBEHN HJCHTUTET OOyXBaTa W KOJEKTUBHH W JPYIITBEHHW HICHTUTET
(Jenkins, 2001). C apyre crpane, OmiI0 KOja My3W4Ko-(pONKIOpHa (Hopma
jecrte peduekcrja OgHOCA HMICHTHTETa CTBAapaola-MPEHOCHONA W My3HYKe
TpaJaulHje carjeaHe Ha HAYMH KOJEKTHBHOT KYJITYpPHOT HJIEHTHUTETA Y KOjOj
CBaKd O] HEeHHX oOimka y ceOu caapxu TparoBe npouuioctd (Jlajuh
Muxajinosuh, 2007: 139, 151). KoHCTpyKIMja €THHYKOT, PETHOHAIHOT H
JOKAITHOT HIEHTHUTETa, OJHOCHO JAPYIUTBEHUX HICHTHTETa NpPUMjETHA je
nyreM oxHoca Ja — Jpyru mu Mum — OHH, TauHHje WCIOJbABAbEM
naeHTuduKanuje y JpYIITBEHO] TMpakcH yKJbydyjyhu, Takohe, u
VHAVBHUIYATHU HUBO WACHTHU(UKANN]jE KOJH CE MOXE Pa3IMKOBATH OJI OHOT
,on rtope (Ilpemuh, 2008: 25; Nedeljkovi¢, 2007: 23, 28). Ilojam
cuMOonuke reorpaduje y OBOM HCTPaKMBamby MOApa3yMHjeBa HA4YWH Ha
KOjU TIpUMagHUIM ofpelheHe 3ajeHHIe IMMOMMajy COIICTBEHH TeorpadCcku
MPOCTOp, a CAMUM THUM BpIILIE CaMOIIPECTaBbambe U CAMOCIIO3HAjy Y OJJHOCY
npema Jpyruma (Zivkovié, 2001: 73-79). To je, y oBOM ciyuajy, jacHo
BU/UBMBO YIIPABO KpO3 HAa3WBE TYyCIApPCKUX 3ajeflHUNa W CHMOOJIMYKO
»oMmehuBame“ mpocTopa.

Hanammmu I'pag Hcrouno CapajeBo je jeaunu rpan y PemyOmumm
Cprnckoj xoju o0yxBarta Buie ommTrHa — Mictouno Hoeo CapajeBo, Mcrouna
Wnwma, Uctouno Crapu I'pan, Tpuoso, Ilame n Cokomnar, uuje je cTBapame
,HOBOT“ Tpaja CIOMjequsio MHOTE TMpoLece HEroBOT  IOJIUTHYKOT,
WHCTUTYUHOHAIHOT, €KOHOMCKOT, JApPYLITBEHOI H KYJITYpPHOT pa3Boja
(Opaxera, 2022a; Jlykuh Tanosuh, 2023; I'yja Jpaxera, 2024). Ymopaso y
mapajgellHiM  TpoIleCMMa  MHTpanyja, TPOCTOPHHX W JIPYIITBEHHX
KapakTepucTuKa ypOaHHM3aluje Koja Cy ce Jecuia HaKOH 3aBplleTKa paTa,
noApy4je nmaHammber ['pama Hcrounor CapajeBa npyraduje je pernoHATHO
nMeHoBaHo. I'pax Mcrouno CapajeBo, Taunmje peruja Mcrouno CapajeBo
mocTasna je eKBUBajJeHT T3B. CapajeBCKO-pPOMaHM]jCKO] PEerHju Kao 001acTH aa
0u ce moka3zana ociomeHocT Pomannje Ha obnact CapajeBckor nossa u ['pana
CapajeBa yorite, IITO je Y TOKy paTta 1993. roaune nmpebaueHo Kao OCIOHAI]
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Pomanuje nHa I'pam Cpricko CapajeBo u mujenoBe CapajeBCKOT IOJba IO
cprckoM koHtposniom (®umumosuh, 1950; MutabdZija, 2016; Kuexesuh,
2016; Hpaxera, 2022a; Jlpaxeta, 202206; JIykuh Tanosuh, 2023). Ilomenyra
capajeBCKO-pOMaHHjcka 00jacT 3ajeqHo ca I'pagoM oOyxBaTa(jia) mpeapaTHO
nepudepro moapydje I'pama CapajeBa (MutabdZija, 2018: 138; MutabdZija,
2016: 299; lpaxera, 2021: 110-111) na je TUMe HENpPEUU3HO KOLUUMKpPAaHA
Kao (Me30)perMoHallHa jeIWHHIIA KOja C€ ca IIUpe MEPCHEKTHBE MOXKe
MOoJBECTH  MMOa  o0JacTH  Ccpefle M HCTOYHe bocHe, TaudHHje
LEHTPaTHOMCTOUHE WK cpeamonctoune bocue (paxkera, 2022a; Iyja
Hpaxera, [Ipaxera, 2024). Y oom paay, Mcrouno CapajeBo je 03HA4YEHO Y
IIMPEM CMHUCITY Ka0 UCTOMMEHA peruja Koja mojpa3yMujeBa NOMEHYTHX IIIeCT
omumruHa I'paga Mcrounor CapajeBa m ommruHe XaH Ilujecak, Poraruia,
Bumierpan u Pyno (Jlykuh Tanosuh, 2023: 19-21). OBoj ,,omelenoj* obnactu
Wjae y MpWiIor yNnpaBo M ,,KOHIIEHTPUCAHOCT W ,.'paBHTAIHMja’ TyCIapCKUX
JIpyILITaBa, yApyKemka W LIKOJa rycana ca OBHX ONIUITHHA YIPaBO Ha IIHpPE
noapydje I'pama uwmje ce ,pacmpoctupame’ y BehMHM mpekianma U ca
(mpujeIoroM) ETHOKOPEOJIOKUX peruja Pemybmuke Cpricke 1Mo onmmrTnHaMa
(Kpemam, 2021).

TpeHyTHO aKTMBHa Tyclapcka ApYyIITBa Yy aHAIW3UPAHO] PEruju cy
,,@umun Bunwuh Mictouno Capajeso, ,,Crapuna Hosak™ [lane, ,,Pomanuja“
Coxonar, ,,['aBpuno [Mpuanun® Uctounn Crapu ['pan, ,,.Boxxa Kapahophe™
Bumerpan, ,,Pame Jammuaa“ Bumerpax, yapyxeme rycimapa W IjeBada
3aBuuajHe mjecme ,,Cphan Kaexesuh™ HWcerouno CapajeBo, rycimapcko
yapyxeme u mkona ,,CB. Ilerap [labpobocancku™ Ilame u yapyxkeme 3a
qyBame CPICKE KynType W Tpamunmje ,,Mcrounuk™ Hcrouno CapajeBo —
mkojia rycana. OBaje HE TOBOPHUMO O KBaJIMTETY, KBAHUTETY, CTPYYHOCTH,
,»CTapUHU, OpOjy W CTPYKTypHM 4YeIIHUKa W UWIaHOBa JApyIITBa, Beh je
MpUMapHO TOCMaTpame W3 yria Ha3WBa MOMEHYTUX TYCIApCKUX Tpyna y
OKBHPY HaBEIIEHOI IOJpydja Kao CpPEeACTBAa KOHCTPYKUHjE€ M HCIOJbaBama
uiaeHtureTa. Ha mpBu morien BUIJBMBO je Jia ce ymnoTpeOshbaBajy HMMEHa
HapoOJHUX Xepoja, PaTHUX KOMaHJaHaTa, BOjckoBoha, ycraHuka, ,,HOBHX
HapoJHUX Xepoja kKao Mmojena 3a y3op (AnronmjeBuh, 2007a, 20076) wmn
HMMEHa Tycjapa U CBEIUTEHUX JIMIa KOjU HUCY ,,pOJIOM ca OBHX KpajeBa, aju
Cy KpO3 CBOje [jelIOBam€ OCTaBWJIM BEIUKU Tpar Ha IIHPEM MOAPYYjY
Pomanuje, omnocuo Mcrounor Capajesa.

[IpBu onx mux jecte Oapa W3 CBHjeTa TyciaapcTBa M Hajuemhu cuMOOI
cprucke rycnapcke Tpamuuuje — Ounun Bummuh (1767-1834). Hako je
HEBEJICHO Ja UCTOPUOTrpadCKH MPHUCTYI HUjE HEONXOJaH U BayKaH y OBAaKBOj
aHaJIM3M, CMAaTpaM J1a je UIaK OMTHO HArIaCUTH ampollo OIMIITEr I'yCIapCKOr
VHCTHTYIHOHAITHOT pa3Boja Ja je NpBa Tyciapcka cekmwja® mpu Jlomy
KyaType ,Bpama-MmbeBuhu ocHoBana 1963. romwHe, OIHOCHO TIPBO

s OBzje HE CIOMHUILEMO NPBY YTakMHUIy Trycana oapkany y CapajeBy 1925. roaune
U3 pasjora LITO HHje pUjed O MMEHOBamy JIPYIITBA, yApYKeHma KOju cy Owimm
OpraHM3aTOPH WJIM YYeCHHIHW Ha ToMm porahajy y Tamammoj Kpamemaum Cpba,
Xpsata u CiioBeHara.
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TyclliapcKo JPYINTBO Ha Tonpydjy OmBiie JyrociaBuje Hactamo y CapajeBy
1964. roquae w Hocu(0) uMe ynpaBo mo Pwmuny Bummwuhy koje je
aKTHBHO W pgaHac, anu y Mcrounom CapajeBy (Tomoposmh, 2001; Laji¢
Mihajlovi¢, 2016: 382-383; JIajuh Muxajnosuh, 2011: 186-188; Guja, 2021.:
83). ,,OmMnoBIK™, KaKo Cy O] MHJba 3BaHU WIAHOBH JPYIITBA, U JaHAC Ca
MOHOCOM aJIM M Cj€TOM T'OBOpE O 3Ha4ajy jeAHOT OBAKBOT JAPYIITBA KOj€é MMa
CBOj KOHTHHYWTET N0 JaHaC W W3 KOora Cy ,,u3paciu’ HEeKW oj HajBehmx
ryciapa maHamsuie. MehytuMm, Bummuh, Kao KOMIUIEKCAaH HapOIHU
YMjETHHK, CTBapaoll pa3iMYUTUX TOCTCKMX W MY3WYKHX H3pasa u
HajIIO3HATHjH TyCjap YOIIITe ca CBOjOM ,,Xepou3upaHoM Ouorpadujom*
(JTajuh Muxajnosuh, 2014; 2018; Hophesuh benuh, 2017: 42-49) omoryhuo
je ,,KpoB“ 3a CBe ,,HapoJe M HapOAHOCTU Koju cy ocjehanmn Bummuha n
IPYIITBO Kao jemHy LjeluHy 3a BpHjeMe couujamuctuuke Jyrocmasuje. C
npyre ctpane, Bummbuh je 3ajenno ca (hophem Ilerpouhem) Kapahophem
(1768-1817) npencraBibeH Kao ,uieMenuta meha usmel)’ BocHe u usmely’
CpOuje*, ocTBapWBLIM Tako ,,CPICKO JEIMHCTBO W IIOBE3UBAmE Ca
,,MaTHIIOM ", TITO CE MOXE MPOTYMa4YHTH U K0 MOJUTHYKA KOMyHHKaIrja ca
3HAaUYelkUMa W CUMOOIIMMa HACTAIUM W3 CPIICKE HAapoOJHE, Tj. ceJbauke
kyarype (Naumovié, 2009: 87-88, 108). HarpioHanaHu 10ajeH, UCTOPHjCKU
norahaju, cTBapame U M3BOHEHE IjecamMa Kao W BH3YEJIHA peleriuja u
Mpe3eHTalyja JAONpPHHUjeIH Cy (QopMmupamy cumOonuuke (urype ryciapa
KOja cBe TO 0bjemumyje y MUKy u Ajeny dumima Bummuha.* OcumM Tora, oBaj
nporec o0yxBaTa W MMEHOBAHE MIKONA, YJIWIA, Pa3IMYUTUX HHCTUTYLH]ja
Koja ce 0aBe KyJATypOM W TYCJIApCKHX NpyIITaBa ympaBo mo Bummuhy u
apyrum ,ernckuM jynaumma“™ (bophesuh benuh, 2017; JJoopuuanun, 2004)
kako y Penyonuuu CpOuju, Tako n 'y Penyonuuu Cprckoj u Lipnoj I'opu, nok
Cy 3a Kpeupame IpeICTaBa O Tyciaapy Kao HAMOHAIHOM ITjeBady HOCIYXHIe
(puTyanu3oBaHe) KOMEMOpAaTHBHE Mpakce W yHoTpeda rycama/ryciapa Kao
HanmoHamHux cumboina (bophesuh benuh, 2017: 281-282).

Kon momena Pomanuje kao jemaHe HCTOpHjcKO-reorpadcke o0sacTH,
Hajuenrtha uneHTudukanuja jecte xajayk Crapuna Hosak (1530-1601) koju
je Mo mpelamy XajIyKoBao MO CKpoBHUTO] ropu Pomanmju. IlpumjetHo je
weroBame cjehama Ha HoBaka kao ,,pernpesenta” xajayuuje (,,BpaT JOMUTH,
MO TOPU XOJIUTH, TI0 XajAyIH, 10 JIOUTY 3aHAaTy, a MOJ| CTapoCT, KaJ My HHje
BpuMe“)® y EHErOBOM TAfAIIEEM PYPATHOM, MATPH]japPXaIHOM OKPYKEHY H
3ajeqHUOM Ha PomaHWju Kpo3 NpUMjEHy IpYIITBEHOT Mojena U oba3zana
xajayuke eruke (JIyauh-Tomocuh, 2017: 113-114). VpaBo je OH TOCIYKHO
Kao cMMOOJ 32 HCTOMMEHO TycJapcko ApymTBo ca Ilama koje HOCH MMe TI0

* Bapn ®umuna Bummiha je y caBpeMEHOM KOHTEKCTY YIOTPHjeOIbEH H KAO IHO
KOMYHMKaIMje Ha WHTEpHETYy Kpo3 Huop. TBUTep Haior ,dumun Bummuh® koju y
€IICKOM JIeCeTeplly CaolIlTaBa M INpaBU IApoJyje Ha THEBHOIOJIMTHUKE norahaje
(TpyGapanr Maruh, 2018: 109-111) wmu kpo3 mMumoBe Taje je Bummuh mpukazan
KpO3 OJIHOC BOJHHK — XPOHHYAp WIH Kao ,.ecTpaaHu yMmjeTHuk™ (Guja DraZeta, 2024:
1224).

® Kapauuh, Byk (mpup. Bouko Cysajunhi) 2021: 458.
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meMy, raje ce Ilame xao mjecto u ommrmHa, nopex Cokorla, Be3yjy 3a
cUMOONMYKY paBaH u nepueniujy Pomanmje. Mako He jenuHu,” anu ganeko
HAJIIO3HATHjH XajayK W31Baja ce HoBak, Kako Kpo3 HapaTuBe, (CTUXOBaHE)
IpUve Koje TMpHUIanajy MPETeKHO jYHAUYKHM CIICKUM IIjecaMa W HEKOJIHUKO
npumjepa npunoBujeanux mjecama (Kmeyr, 1988: 105), Tako u kpo3
MOMyJapHOCT ,,KIbUTa 3a HapoA™ M3 JOMEHa YCMEHE eMHKEe Kpo3
(npe)mtammna(Ba)ibe Mmjecama M MOCEOHMX eIuIldja YKJbYydyjyhu U IjecMme o
Crapunu Hosaky (bBophesuh benuh, 2017: 105). Ocum npuda u mjecama, Ha
noapy4jy PomaHuje mpuMjeTHH Cy ¥ MHOTM Ha3UBH BE3aHU 3a HETOBO MMeE
kKao mTo cy HoBakoBO Bpeno (XHIPOHUMH AHTPOIIOHHUMHU)CKOT IMOCTAba),
HoBakoBa mwHBa (IOJHONPHUBPENHU TEPMHHH Yy TONMOHMMHjU) u HosakoBa
nehnHa (TEpMUHU 3a KyJITHA W OCBEIITaHa Mjecta y (YHKIHMjH pEreHca,
omHOCHO reorpadcku tepmunn), (Kaexesuh, 2016: 109, 111, 132, 143).

Kana roeopumo o PomaHuju, y MMeEHOBamy TYyCIapcKHX JPYIITaBa,
yIpYyXKemba M IIKOoJIa Tycalla W3/[Baja ce NMOMEHYTH JOKAJIHH M PETHOHATHU
UJICHTUTET Ha3HAYeH Kao ,,Xajaydka ropa Pomanuja“ u mapanena ca ;KHBOTOM
¥ JbyAUMa OBE OIjeBaHE IUIaHUHE. ['eorpad)CKu CMjeIITeHA Yy TMOAHOXK]Y
rianune, ommuruHa Cokomam Wy CBOM jaBHOM TIPEJICTAaBIbalby UCTHYE Ja je
,»Cpie PoMaHuje* mTo ce mokasaio U y HapaTHBHMa BE3aHUM 3a T'YCIIapCTBO U
MPEeNo3HATIBHBY ,,eTIcKy cpeauny . Takole, ocnomenoct Pomanuje kao mmpe
obnactu u ['macuHna kao MuKpoperuje Ha uneHTuTer Cokolla ce MpruKasaio
Kao ,,IPUPOAHO* ¥ ,,HEOIXOHO, T€ 32 MjECTO jeJHOT O] /[Ba PETHOHATHA
cabopa rycana Penyonuke Cpricke m3zabpan ynpaBo Cokonail ¥ Tyciapcko
IpylmTBo ,,PomMaHMja“ Kao TPEACTaBHUIIM POMaHHUjCKE peBHje/cabopa.
Pomanwmjcku cTrin, OMHOCHO HAYWH H3BOhema IMjeBama y3 rycie (01o) je jenan
O]l TIPEMO3HAT/FUBUX PETHOHATHUX KapaKTePHCTHKA Tycliapa HE camo ca
,»IICHTPAHOT", ,,IJIaBHOT* poMaHHjcKor Menoca Cokora Beh u mupe obactu
(Guja, 2021), mro je jour jeaaH oJ MACHTU(PHKALM]CKUX MpOIeca Ha BHIIEC
HUBOA.

Harnamasame XepojcTBa M jeAMHCTBa orjefa ce Kpo3 Besy ca llpBum
cprckuMm ycrankom u Kapahopherum ocnobohemem bBocue onm ,,Typcke
Bnactu®, ,,T'ypaka Ocmannmja“. Kpo3 paznuuante 60pbe, odaH3uBe, yBjepema
Y UJICOJIOTHje TI0Ka3alo ce Ja ,,pujexa J{piuHa Huje mpenpeKka HATH TPaHHuIa 3a
CpIICKE YCTaHUKe" IITO ce MOKAa3al0 Kao MPUCYTHO U AaHAC KPO3 CUMOOINUKY
Besy cBux Cpba ca oOje crpane [lpune. Mako He mocToje MOTBpheHU
WCTOPHjCKH W3BOpH Koju moBe3yjy Kapahopha ca mamactupom [oOpyHOM,
MOCTaBJbalbe¢ CIOMEHHKA U OJlp)KaBamkbe KOMEMOpAaTHBHUX norahaja nctuuy
uHTerpanyjy usmely Bohe IlpBor cprickor yctaHka v OBOT MjecTa, T ¢€ TaKo
,,MOJIEJIOBab€ MCTHHE TpeMa TPAAWIHjOM yTBpheHuM oOpacumma® aemiaBa
HE3aBHCHO O] TOTa J1a JJU Y Behoj Wik Mam0j MjepH caapxaj yCMeHe HapoIHe
Tpaguuuje onrosapa uctopujckoj uctuHu (AnronujeBuh, 2007a: 78). To ce
mokaszajgo u kox mnpumjepa Crapmae HoBaka, anmm W KOJ HMMEHOBama
ryciapckor npymrTsa ,,Boxn Kapahophe* n3 Bumerpama. Ocum mMmeHa, 0BO

® Tlerap I'pansos, Wmmuja Mupucassesuh u Joo JakosseBuh (Kuexesuh, 2016;
Owunnosuh, 1940).
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JIPYIITBO CBOj€ KOHIIEPTHE AKTHBHOCTH 4YECTO IMpHiIarohaBa 3Ha4YajHUM
JaTyMUMa BE3aHMM 3a TOMeHyTe jorahaje Koju ce oAp)KaBajy WiId Yy
Bumerpany wiu ,,Ha auny mjecta” y JoOpyHy. JlomatHa moBe3HHUIIA jecTe U
mpasHuk Cperemwe, koju ce y PenyOomumm CpOuju ox 2002. roxuHe
o0uibexaBa Kao ,,JlaH apxaBHOCTH y 3HaK cjehama Ha [IpBu cpricku yctanak
u Cperemcku ycraB,” 1ok je Cpereme 1o IPBH MyT OBE FOJMHE 3ajCAHUYKU
npociasibeHo y bama Jlyuu’ kao npasuuk Cprcke u Cp6uje.®

Jom jemHa mCTOpHjCKa JIMIHOCT TOCTYXHJIAa je Ka0 MOTHB 3a WME jOII
jeoHor Trycimapckor ApymTBa Ha moapydjy Mcrounor CapajeBa, a TO je
I'aBpwito Tpunanun (1895-1918). IlpuHinn je 3HaYajHa TUYHOCT Y HUCTOPHjH
CPIICKOT ¥ jYTOCJIOBEHCKOT HACHTHTETa, IMOCEOHO y KOHTEKCTy Oopbe 3a
cio00ly M HaUMOHAIHO Yyjenumeme. [ycmapcko apymrso u3 McrouHor
Crapor I'paga He ciydajHo Hocu ume o Ilpunnumy, xenehu na nompunecy
ormreM KynTypHoM Hacibehy u cjehamy na IaBpuna [Ipuniumna, uctnayhn
BEroB 3Hauaj y CpICKOj UcTopuju W Kyntypu. Onmrtuae Wctounnm Crapu
I'pan u Crapu I'pag ce y cylUTHHH MCTO Ha3uBajy M AMjeJ€ UCTOPHUjCKE U
reorpadcke Be3e, anu (YHKIMOHWIIY Kao 3aceOHE aJMHUHHCTPAaTHBHE
jenunuie y okBupy PemyOmuke Cprcke, omHocHo ®Penmepanmje bocue u
Xepuerosune. C apyre cTpaHe, Kpo3 HMEHOBAIE OBOTI TYCIapCKOT APYIITBA
cTBapa ce Be3a u ynyheHoct ,,pyOHUX nujernoBa rpaga Ha cam Crapu ['pan
Kao mujena ypbGame’ cpelHe Kojoj ce MOLpPTaBa M ACIEKT CHMOOIMYKE
reorpaduje y OKBUpY MPOCTOPHOT ofHOca mpema rpanuuu ([paxera, 2021:
264, 301-302, 406). Takohe, rpaacku mnapk ,[laBpwio [lpunaun® wim
[Mpunnunor mapk y ommtuad Mcrouno Hoso CapajeBo oTBOopeH je Ha
Bunosman 2014. roxamHEe TOBOAOM CTOTOJUINEGUIE Benukor para Trje
LEHTpaHO MjecTo 3ay3uMa [IpuHinmmosa Oucra koja (CUMOONIHUYKH) IJIeAa Ha
CapajeBo, 10K je 3ajenHndku npojekat Biame Cpouje u PenyOnuke Cpricke
6mo nocraBibame uaeHTuuHe oucre y Ilapk 'aBpuna [lpuaiumna (qotagammsu
@dunancujcku napk) y beorpany y onmmtuan CaBcku Benau. [logurayt je u
cBeyaHo oTBOpeH Ha BuaoBan 2015. romuHe, a CIOMEHHMK j€ IOKJIOH
Peny6muke Cpricke CpOuju U CPIICKOM HapOy, IITO MPEJCTaBIba jOIIl jeTHY
uACHTUQHKALWjy U noBe3HuLly Cpba Ha eTHUYKO] PaBHHU.

Pane Jamuna — Xepuerosan, Hesecumary no pohemwy, Kora ¢y NOCIOBHH
nyreBu goeenu y CapajeBo rije Ty ocCTaje ,,CjeIUMeH M Kpo3 pax u
njenoBame y ,,Bummuhy™ jom on 1964. roaune, kana je OMO U IPEJICjeIHUK
npywmrsa y yernpu Manzpata (Tomoposuh, 2001: 168). OcraBuo je Benuku
Tpar TPBEHCTBEHO Kao u3Bohau, alli W PYKOBOAWIAIl U OPraHU3aToOp

7 https://rts.rs/vesti/politika/5651070/republika-srpska-srbija-zajedno-sretenje-

akademija-banjaluka.html

O npobremarniy oBor mpasHuka H yrnotpebu Tpaauumje Bumjers y (Naumovié,
2004; Milosevi¢, 2012; Vsanosuh-Bapumuh, 2014; Kovaé, 2021; Crankouh,
IIeBo, 2023).

° V umjoj ce HemocpeaHoj GMM3MHK M AecHO IIPHHIMIIOB HAMAX HA ayCTOYrapcKOr
MIPECTOJIOHACJbEIHNKA, TadHMje Kox IIpuHImmoBor, oxHocHO naHac JlatmHCKOT
MOCTa.



https://rts.rs/vesti/politika/5651070/republika-srpska-srbija-zajedno-sretenje-akademija-banjaluka.html
https://rts.rs/vesti/politika/5651070/republika-srpska-srbija-zajedno-sretenje-akademija-banjaluka.html
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KynrypHor sxuBoTa CapajeBa u mupe. Yak je u CBOj ,,MelIOC” HE/CBjeCHO
NPUIArouo NOAHEOIbY y KOjeM je )KMBHO U Paguo Ja Cy MHOTH MOMUILIbAIN
na je ,,qomahu u3Bohau. CHUMHO je U UCIjeBa0 MHOTE IICKE KJIACHKE, At j&
CBOjy NMaXKiby yCMjepaBao M Ha JIOKAJHE IIpUYe U IjecMe MOMyT ,,Y CTaHKa Ha
Pomanuju‘ 3a Bpujeme CDPJ, a xacHHje ce TOKOM JEeBelECETUX HCTaKao y
,.patHOM (onknopy*'® kpo3 mjecMe Ha ayaHo-KaceTaMa y MOMEH OPaHHOLIMA
Wmuye n gpyrum O6opriuMma Bojcke Pemybnmuke Cprcke. Ymoparo je Page xao
TakaB MOCIYXHO Ka0 BHUIIE3HAYHH CHUMOOJI HMCTOMMEHOI BHIIETapCKOT
TYCJIapKOT' JIpYyIITBa, orjeaajyhu ce y MCTHHCKO] MPHUBPKEHOCTH Tycllama,
npuiarolaBamy HOBOM TEPEHY M yCIOBHMA JKMBOTA. Ta je mapanena BUIJbHUBA
U KpO3 IpyIy JbyId, OCHUBa4Ya ,,Paje JamuHe™ KOjH Cy TOKOM M HAKOH paTHHUX
30uBama n30jernu u3 CapajeBa M OKOJMHE M HACTaHWIM ce y Bumerpany
Hocehn ca coboM TyclapcKy Mpakcy M CHMOOJIMYKO IIOBE3MBAaBE Ca
YralieHUM OTEHIITEM.

VY oaHOCy Ha HapoJHE Xepojeé W3 BpeMeHa CoLUjalu3Ma, y HMEHY
ApYLITBa/yApYy)Kewa cBoje Mjecto Hamao je Cphan Kuexesuh (1958-1998),
KOMaHAaHT jeauHule ,,benn BykoBu“ Bojcke PemyOmuke Cpricke u OMBIIN
3aMjeHMK HadenHuka lleHTpa jaBHe Oe30jeqHocTH Tajamimer Cprickor
CapajeBa. Hberosa ynmora y MOCHTUTETCKOM CMHCIY MOXE C€ MOCMaTparu
KpO3 acrnekTe cuMOoj1a 0opOe M OTIOpa, HAPOIHY TPATUIIM]Y U TYCIIE Kao AHO
KOJIGKTUBHOT namherma, (SICKUX) TpUYa M XEPOjCKHX IOJIBUTA, ald M KPO3
XKPTBY C 003UPOM Ha OKOJIHOCTH H-eTrOBOT youcTBa. OCHM TOTa, HErOBO MME
JaHaC HOCH M YApYXeme ryciapa W IjeBada 3aBHuajHe mjecme ,,Cphan
Kuexesuh“ Uctouno CapajeBo, nujena Mcrounor CapajeBa oJakie je U caM
Kuexesuh. O meroom yOHUCTBY ajiil U KUBOTY M XepOjcKoj OopOu crijeBaHe
Cy M Tyclapcke IjecMe, YMMe je M Kpo3 YIpYXKeme U came IjecMme
CUMOOJIMYKY TIOCTA0 MO TOT' HapaTHBa M TaKo ,, KUBH najbe. KHe:xeBuhera
6ucra ce Hamasu y Ilapky Bemmkana y Mcrounom Capajey,™ a y okBHpY
CIIOPTCKO-pEeKpeaTHBHOT LeHTpa ,, Tepaumuhu“? y omurruau Uctouno Hoso

1% OBpje ce mox parauM BoTKIOPOM MOAPA3yMHjeBajy TjecMe Koje omucyjy norabaje,
OuTke u nojeauHue u3 pata 1992—-1995. rogune u nocsbepatHor neproaa (Tpydapary
Matuh, 2018; Tonemosuh, 2008; Kuexxepuh, 2012; Kuexxepuh, 2013; Jletuh, 2012;
IMomosuh, 2012; Pagosuh, 2012; Guja DrazZeta, 2025)

! Tapk Benukana je HoBoM3rpaljeHH mapk Ha tepuropuju onmruae Mcrogano Hoso
CapajeBo, a Tpehn mapk y yp6anoj rpanckoj 3ouu Hcrtounor Capajea. CBeuaHo je
otBopeH 14. HoBeMOpa 2020. Y memy ce Hama3u geceT OucTa ,,3aCIyKHHM
M0jeTMHIIMA KOjH Cy y UCTOpHjH capajeBckux Cpba ocTaBMIIM 3HaYajaH Tpar', 0K je
oCTaBJbeHa MOTYNHOCT 32 HaKHAJIHO TMOJIM3ame jOII crioMeH Omctu. Mehy muma cy
Anexca Illantuh, np Mwuonpar Jlasuh, JoBan Jlyuuh, matpujapx cprncku IlaBie,
Cgetu Ilerap Jlabpobocancku (CapajeBcku), Cetn Casa, Cphan Kuexesuh, Craka
CkeHyiepona, CreBan ITonos y BOjBOJIA Cremna CrenanoBuh
glttps://opstinains.net/parkvelikana/).

https://opstinains.net/%D0%BF%D1%80%D0%B8%D1%80%D0%BE%D0%B4%D
0%BD%D0%B5-%D1%99%D0%B5%D0%BF%D0%BE%D1%82%D0%B5-
%D0%BD%D0%B0%D1%88%D0%B5-



https://opstinains.net/parkvelikana/
https://opstinains.net/%D0%BF%D1%80%D0%B8%D1%80%D0%BE%D0%B4%D0%BD%D0%B5-%D1%99%D0%B5%D0%BF%D0%BE%D1%82%D0%B5-%D0%BD%D0%B0%D1%88%D0%B5-%D0%BE%D0%BF%D1%88%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%B5-%D1%82%D0%B2%D1%80%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8/
https://opstinains.net/%D0%BF%D1%80%D0%B8%D1%80%D0%BE%D0%B4%D0%BD%D0%B5-%D1%99%D0%B5%D0%BF%D0%BE%D1%82%D0%B5-%D0%BD%D0%B0%D1%88%D0%B5-%D0%BE%D0%BF%D1%88%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%B5-%D1%82%D0%B2%D1%80%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8/
https://opstinains.net/%D0%BF%D1%80%D0%B8%D1%80%D0%BE%D0%B4%D0%BD%D0%B5-%D1%99%D0%B5%D0%BF%D0%BE%D1%82%D0%B5-%D0%BD%D0%B0%D1%88%D0%B5-%D0%BE%D0%BF%D1%88%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%B5-%D1%82%D0%B2%D1%80%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8/
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CapajeBo cMjeITeH je KOMITIEKC ,,benmn Byk* — MmeMopujaTHu U peKpeaTuBHU
nentap mnocBehen Cphany KnexeBuhy, umMe ce wuckasyje JIOKaTHU U
HaIMOHATHH 3Ha4aj. Kpo3 moMeHyTo yIpyxkeme U cjehiame Ha HeroBy yiaory
y paTy, OH ce MocTaBJhba Kao (urypa CpIcKor oTnopa u 6opde 3a ouyBame
UACHTHUTETA y TEIIKUM BpEMEHUMA.

CBelITEHOMYYEHUK M MHTPOIOJUT  3aXyMCKO-XEPLEroBauku H
MUTponoauT nadpodocancku Ceeru [lerap [labpobocancku (CBjeToBHO JoBaH
3umomuh, 1903-1941) jeman je oJ KyITypHHX M JyXOBHUX 3ajyKHHapa
oBOra Kpaja koju je mel)y HapoIoM BeoMa LUjeHEH M IOIUTOBaH, YWja ce
Oucra takohe Hanasu y Ilapky BenmukaHa, a 10 KOME jeJHO O] YAPYXKema U
mkona Tyciaapa Hocu wume. Cpetm Ilerap JlabpoGocamcku OmBa Mmel)y
KJbyuHUM (urypama cprcke ucropuje y CapajeBy u bocuu n Xeprerounu,
HEroB )KMBOT M MYYEHHILUTBO O3HA4yaBajy OTIOP CPIICKOT Hapona, OopOy 3a
OUyBamke€ MpaBOClaBba W KYJITYPHOT HJICHTUTETa Yy jEJAHOM  OI
Haju3a30BHUjUX nepuona XX Bujeka. C Tora, ryciiapcko yIapyKeme U KO
,CB. Ilerap labpoGocancku™ ca [lama Hocn MMe mo WeMy, WITO je Ha
CHMOOJTHYKO] PaBHH 3ampaBo mapanena ca [lamama Kao ,,pHjecTOHHIIOM ™,
3HaKOM OTIOpa W MOJUTHYKOT OPraHM30Bama, CTPATEIIKH M HCTOPUCKU
3HA4YajHOT Mjecta y HacTajamy PemyOnuke Cpricke u cTBapamy VcTounor
CapajeBa y IjeJIUHH.

[ocmenmwe, yjeaHo u Hajmialie yapyxeme o kojem he OUTH pujed jecte
»Actouruk* u3 Mcrounor Capajea:

., Yopyorcere 3a uysarwe cpncke mpaouyuje Uemounux HUcmouno Capajeso,
ocHosano je 2022. eooune. IlpumapHo djenyje Ha nodpyyjy epada Hcmouno
Capajeso, anu u yujene Penyonuxe Cpncke. YOpyocere npegacxooHo
Hacmoju 0a KyimypHum Manugecmayujama oouwsexcasa 3Hadajue, a yecmo
3ab60pasmene Ul 3anOCmasbeHe oamyme U3 CpucKe Ucmopuje u Kyaimype.
LHuwn  Yopyscerwa je u ouysarwe, mecosarwe U HpoOMOyuja CpHncKoe
HAYUOHANHOZ2 UOEHMUMema U CPNCKO2 HeMamepujaiHoe KyamypHoe Hacweeha
y wupem cuucny.“*

Kao mTo ce Moxe BumjeTM W U3 MMEHAa TOMEHYTOT YJpYyXemha, OHO
MeTtadopuuku aconupa Ha Mctok, ogaocHo Mcrouno CapajeBo, anu U UCTOK
Yy CMHCJIY PEJIUTH]jCKO-IYXOBHE M UCTOPHjCcKe neperektuBe. Penanuja Cpba ca
HctokoM ce HajBuIe Orjena MmyTeM BjepCKHX, TYXOBHHUX W HAIMOHATHHX
Be3a — O] JyXOBHE capafme 10 0opOe 3a caMOCTaJIHOCT, KOjU CY CBEYKYITHO
(1pe)o0IIMKOBaIM CPIICKU MASHTHTET KPo3 ucTopHjy. OCHUM Tora, mapajieia ca

%D0%BE%D0%BF%D1%88%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%B5-
%D1%82%D0%B2%D1%80%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8/

3 Bume o oBoj Temm mmcao je bBormam Jpaxera (Hpaxera, 2019: 151-154);
https://www.palelive.com/istorijski-je-opravdano-da-pale-budu-prijestonica-
republike-srpske/

¥ https://lat.rtrs.tv/vijesti/vijest.php?id=572001;
https://www.predsjednikrs.rs/rs/odrzana-naucna-tribina-pale-pri%D1%98estonica-

srpske-rs/
'8 https://www.instagram.com/istocnik.isa/
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HcrokoM ce MOXe carjeaTd U MyTeM ,,lIparocTojOnHe  rycaia u TeopHja o
BUX0BOM nopujekiny (Jlajuh Muxajnosuh, 2006).

VYrpaBo Kpo3 yCcMeHy, HApOAHY MCTOPHUjy B (ONIKIOp JaTe cy U MpeHoce
ce uHdpopmMalifje 0 HCTOPHjCKOM UCKYCTBY Kao CyOjeKTHBHE W MHIAMBHIyaJTHE
memopuje (Peltonen, 2006: 8), uctunamy kibyuHHX noralaja, JTHYHOCTH,
BpHjeJHOCHHX Hayena M ocjehama, anmm W TpamuiMje Kpo3 KOHTHHYHTET,
npouutoct u 3ajenaumtBo (Ristivojevié, 2009: 123). Tlutame mehyomHoca
Mpakcl M MPOCTOpa OTBOPEHO je 3axBasbyjyhM CXBaTamy Jia KOJHKO JbYAU
MPOM3BOJIE MPOCTOPE, TOIMKO M MpocTopH mnpousBoze jeyae (Tuan, 2001) u
NEepUENIYjy Ia MPOCTOp HHje HeKa HeyTpaliHa ,,[103aIMHCKa clieHorpaduja“ y
KOjOj ce Oo/BMjajy APYLITBEHH MpoliecH, Beh 1a je mpousBeeH U 00JIMKOBaH
camuM mpakcama (Puctuh m Mapunkosuh, 2015: 359). Ha Taj maumH ce
NpecirKaBa U CHMOOJIMKA ca CIIOKCHUM JPYIITBEHHM CaJp)KajeM KOju ce
MOXE H3pa3sUTH CHMOOJMYKHM TEPMHHMAMA, a OHH Cy caMu ojapehenn
HCTOPHjCKUM OKOJTHOCTHMA Y KOjiMa ce Kopucte. MjecTa koja oapeheru 6poj
nojenHana MACHTH(UKYje Kao CUMOOIMYKA Cy APYIITBEHO NPH3HATA Kao
TakBa, 300r 4era je cMMOOJIMYKa TUMEH3Hja MpocTopa U MuTame Mohu yecto
u uHcTpymeHt mohu (Monnet, 2011: 3).

[TpukaszaHo je 1a cy NpUCYTHU M3PAa3UTH €THUYKH, a TIPHje CBETra JOKATHH
M pPErHOHAIHM HWJACHTUTET(M) KpO3 HMMCHOBambC IpYIITaBa, yApyXKewa U
HIKOJa rycana. M3rpaima JoOKaIHOT UASHTHTETA [TyTeM T'yCIapCKUX MPaKCH Y
peruju Mcrouno CapajeBo oriieqa ce Kpo3 jaky ,,JJOKalHY reorpadcky
ceuject (Mrgi¢, 2016: 170) u yTBpheHHN U MOBE3aHU JIOKATHN U PETHOHAITHU
WACHTHUTET MyTEM TPaAMLUje, CUMOOIa, HCTOPHjE U JAPYIITBEHUX Mpakcu. To
Ce y jeHOM acIeKTy HaJIoBe3yje Ha BEJIHKY ,,KOHIEHTPHUCAHOCT ryciiapa H
CBHjeCTH O  ,MHCTHUTYIHOHAJIHM3AIMjU  Tpakce Kpo3  ryciapcka
IpyIITBa/yApyXKema Koja Hajuemhie pajenyjy y okBupy CaBeza ryciapa
Peny6nmuke Cpricke WM HE3aBUCHO KPO3 TyClIapCKe CEKIHje NMPU KyITYPHO-
YMjeTHHYKHUM JIPYIITBHMA, Ij€éBaYKUM TpyIlaMa U ,lkonama rycama® (Jlajuh-
Muxajnosuh, 2012; Guja Drazeta, 2024). Behuna onmtuna peruje Mcrouno
CapajeBo MMa jeHO WM 4YaK J[Ba rycliapcka JAPYIITBa/yIpyKeHka, H3y3eB
Porarune, Xan Ilujecka u Pynor m3 Kojux ryciapu CBOjUM IjelIOBamEM U
pazoM WM TPEHYTHUM TNPEOWBAIUINTEM TPAaBUTHUPA]y APYTHM MjecTHMa H
omurtuHama Mcrounor Capajesa.

Kommnekcan ogHOC €THUYKOT MICHTUTETA U PErHOHaHE MPHUIAIHOCTH,
OJTHOCHO PETHOHAJIHOI HJISHTUTEeTa Moryhe je mocMarpaTd Kpo3 OIHOC
BUIIIECTPYKUX HWJICHTUTETa KOjU HCTOBpeMeHO ojpehyjy nmjenoBame
nojerHalA 1 3ajeJHULA KOjU KHUBE HA AaTOM NoApy4jy. OBakBU HUIEHTUTETH
HaCTall IyTeM T'ycllapcKe Mpakce MOTy OWTH cariielaHd Kpo3 CyOjeKTHBHY U
00jeKTHBHY MUMEH3HM]y, KOHTEKCTYaJTHOCT M IWHAMUKY, YKJbY4dyjyhu cTBap
n3bopa, npomjena u Manumnynanuja (IIpemuh, 2017: 67; Nedeljkovi¢e, 2007,
ITerporuh, 1988). Kao cerment neprienmuje cuMmOonmdke reorpaduje u3asaja
Ce W TIpe3eHTallja HaIlMOHAJIHE TEPUTOPHj€ KPO3 O3HAUABAKE MjeCTa M OIHC
KpajosiMKa, Taudje O3HavyaBama TEPUTOpHja M YHOTpeOoM oapeheHnX nMmeHa
(White, 2000: 39-41; AranacoBcku, 2014), mro je y OBOM ciydajy
»Hajpenpe3eHTaTuBHUja ob0mact PoMaHHWje © pa3IMUUTO WMEHOBAFHE
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MOMEHYTHX aKTHBHHUX T'yCIIAPCKUX APYLITaBa, YAPYKeHa M mKoia rycana. C
TUM Yy BE3M jecTe M H3rpajmha CTHUYKOT HICHTHUTETa IyTeM I[OMEHYTHX
MpaKCH, Tje C€ HAIMOHAJIHH XEPOju y3 MOTUB CJI000Je KOPUCTE Kao
CPEICTBO HICHTHU(HKAIMjEe, NP dYeMy Cce€ YIpaBO CHMOOIMYKA paBaH
MoKa3zajla Kao BaKHA 3ajeHO Ca CBUM COLMOKYJITYPHHM acnketuma. I[lpu
TOME MMaMoO Ha yMy Ja Cy TpaHHIe pPaclpocTUpama oApeheHuX KyITYpHHUX
npakcy y BehnHU cydajeBa HeroyjapHe ca aIMUHHCTPATHBHO-TIOTHTHYKHM
rpaHuiiama, Te Jia Cy CTaHOBHUIIM IIOMEHYTE HCTPAKWBAaHE PErHje MMad H
UMajy E€KOHOMCKY CaMOJIOBOJFHOCT M YHYNEHOCT jegHMX Ha JApyre,
uaeHTHuKyjyhr ce y oJHOCY Ha MpOcTop *kHBJbewa (Mrgi¢, 2016: 155-
170).

Kao 3axpydno pasmarpame npumjehyje ce aa je Kpo3 My3uKy, OIXHOCHO
onpeheHe KynTypHE IOjaBe M MpPOIECE OJIMYCHE y TyCIapCKuM Mpakcama,
Moryhe mocMaTpaTH KOHCTPYKIMjy HJCHTUTETAa M KPO3 HAa3MBE T'yCIapCKUX
JpyliTaBa, yapyXema H IIKoJia rycaja, ald U ,,0lITe LHpTe TyciapcTsa’.
W3nBajajy ce W3pasuTH €THUYKH, a IpPHUje CBera JIOKAJHU W PETHOHAIHU
UJCHTUTET(M) KOjH YMHE KOMILJIEKCAH OJHOC 3axBajbyjyhu u u3Bohaunma, Tj.
YJIaHOBUMa TMIOMEHYTUX T'YCIIaPCKUX TPpyMa TJje je HapoJaH!U My3ndap-CoJIicTa
(rycmap) amoO JpYIITBEHO-KYATYPHOT KOHTEKCTa, OJpeheHnX TeHeTcKux
MPEIMCIIO3NIIM]ja, MeyaTa KyJIType KOjoj MpHmaga U MOoCjeAyje KpylujajiHe
B2)XHOCTU IOMYT MHUILbEHA O MY3HIU U y MY3UIH, HEHOT JIOKUBJbAja H
kpeupama (Jlajuh-Muxajmosuh, 2007: 139), y mTa cBakako yOpajamo u
MMEHOBAakhE TYCIAPCKUX TPpyla O CTpaHe ryciapa (M) 4YelHHWKa Tpymna H
yapyXkema. Mako MoxJa Ha MpBU IOTJIE] 3aHEMap/bUBO U Mame OWTHO,
OBaKaB BHJ JAPYIITBEHE IMpPAKCe y CMHUCIY MMEHOBama Ipyla MOXe OHTH
BeoMa OWTaH YMHHIAIl y YKYITHOM IPOCEIy KOHCTPYKIHje (pa3InunuTHX)
WJCHTUTETa, KaKo Yy TIPOLUIOCTH, TaKO W Yy CaBPEMEHOM KOHTEKCTY,
nmokasyjyhu HaMm joIll jeIHOM HEOMXOAHOCT 33jeTHHYKHX XYMaHUCTHUKHUX
UCTPaXHMBaba y BE3W OBAKBUX M CIMYHHUX TeMa Yy 001acTH (OKIOPHCTHKE.
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SUMMARY

NAMES OF GUSLARS’ SOCIETIES, ASSOCIATIONS AND GUSLE
SCHOOLS IN EAST SARAJEVO AS AN IDENTITY CONSTRUCTION
TOOL

MA Zorana Guja DraZeta

It is known that identities are established through the relationship We — They, which
can cause a certain dynamic in social relations, whereby any cultural group does not
become itself, but through the relationship above with the Other through the
identification of members and the manifestation of their identities in the social sphere.
This paper analyze the different cultural identities built through gusle practice among
the residents of East Sarajevo, and that through the naming of gusle societies,
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associations, and gusle schools. The work aims to show how these identities are
expressed and established through tradition, symbols, history, and social practices
through the names of the mentioned gusle groups within the mentioned area. The
names of national heroes, war commanders, military leaders, rebels, "new" national
heroes are used as role models, or the names of guslars and priests who do not
originate from these regions, but who through their work left a great mark on the
wider area of Romanija, or East Sarajevo. We can say that through music, that is,
certain cultural phenomena and processes embodied in guslar practices, it is possible
to observe the construction of identity and through the names of guslar societies,
associations and guslar schools, but also the "general features of guslarism”. In
addition, ethnic, and above all local and regional identities, are the most prominent
and expressed. Although perhaps negligible and unimportant at first glance, this type
of social practice in terms of naming groups can be a very important factor in the
overall identity construction tool, both in the past and contemporary context, showing
us once again the necessity of joint humanistic research on these and similar topics in
the field of folklore.

Key words: gusle, gusle practice, East Sarajevo, identity(s).
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Pe3iome noknaga: Ilepsas cumponus IlIHUTKE paccMaTpuBaeTcsi B pakKypce
«cuM(OHUYIECKUX HMCKaHWI» (BBIpaKEHHE APaHOBCKOTO) KOMIIO3HTOpPA. ODTO
COYMHECHHE BO3HUKAJIO y HEr0 B KOHTEKCTE HANPSHKEHHBIX PA3MBIIIICHUH O
cyns0e M KH3HECIocOOHOCTH caMoro cuM@oHMYeckoro kaHpa B Hogeiimmyio
snoxy. /Jlna aBTopa cTaThu OMNOPOM MNpPH MCCIENOBAaHUM IPHUHIUIIOB
«aprymeHranum» cuMQoHuu, creruUKd TBOPYECKOTO PELICHUs CTaJo
nosnoxkenne B.H. XonomoBoi o0 MHOTOYpOBHEBOHM — «pa3repMeTH3aLUN»
aKaJeMUYeCKONH MY3bIKM KaK OCHOBHON TEHJCHLMHU B PAa3BUTUU MY3BIKAIbHOU
KylnbTypel ~ BTOpOM  MOJOBUHBI  crojetus. OpHO U3  HampaBlIeHHH
«paszrepmernzanun» xaHpa B Cumdonuu IlIHuTKE 00yCIOBIEHO BIHSHHEM
«MHCTPYMEHTAJIBHOTO TeaTpa», AakKIMOHW3Ma, HO OCOOEHHO — TEXHHKH W
3CTETHKH COBPEMEHHOro kuHemarorpada. KnHemarorpamuHOCTH B3pBIBACT Y
[ITHuTKE JIMHEAPHOCTh MY3BIKAIBHOTO JUCKypca aKaJeMHYecKOro JKaHpa
CUM(OHNY U aneJUTMPYET K HOBOMY crtoco0y €€ ObITHS 1 TOHUMaHHSI.
KiroueBbie cioBa: A.T'. IllauTke, skaHp cuM(OHHUN, COBPEMEHHAs KOMITO3UIIHS,
MOJIMCTUIMCTHKA, «pa3repMEeTH3aLUA» aKaIeMUIECKON MY3bIKH.

[TepByto cumbponuro Anbppena IHuutke (1969-1972) MoxkHO Ha3BaTh
«UKOHOM NONHUCTHIMCTUKU», — IIPO3BYydYaB, OHA Cpa3zy crana OYyKBaJIbHO
KyJIBTOBOM JUIs 3TOr0 HampaBl€HMs U, BMeCTE€ C T€M, OIHUM U3
apTUHULIUATBEHBIX 3HAKOB 3TI0XH, KOTAa BpeMs KyJIbTyphl CAlUATU3UPYETCS,
HacTpauBas Ha IIaHOPaMHOE€ BOCIPHUSITHE BO3HUKAIOIIMX B peE3yJbTaTe
MPOCTPAHCTBEHHOTO HATIACTOBAHUS M YIIOTHEHUS «JIaHAIMAPTOBY.

CBoif 3ByKOBO# JaHgmadT KyJIbTypbl pa3BOpAauMBacTCs M B Ha3BaHHOU
cuMpoHrr. 3OTO My3BIKUIBHOE TMOJOTHO OTJIMYAaeT MAaclTaOHOCTb,
MHOTOCIIOHOCTh, MHOTOMEPHOCTh. 3asgBHB O cebe KaK HEeOpAMHAPHOM
sBieHnd, omyc lIIHWTKe cpa3dy MHMLIMHPOBAI €ro aKTHBHOE OCMBICICHHE,
KOTOpOE He TepsieT CBOCH aKTyalbHOCTH M MO CEH AEHb, KaK, COOCTBEHHO, U
Bc€ TBOpPUECTBO KOMITO3UTOpa. Yke B 1974 (rom rOpbKOBCKOW IPEMbEpHI
cumponnn) xypHan «CoBeTcKas My3bIKa» pPa3MECTHJ IIeNYI MOJI00PKY
3aMeTOK MoJ oO0muM 3arojoBkoM «OocyxmaeM cumponuto A. IIauTtke»
(O6cyxmaem cumponnio A. IlMuutke, 1974: 12-26). BeuiM OTKIMKH «IIO
TOpSIYUM ciiefjam» B 3apyOexkHo# npecce (Cm. 06 atoM: Xononosa, Ynrapesa,
1990: 73). B nanbHeiimeM Kk uccieaoBannio CUMGOHMH B TOM WK HHOM
pakypce obpamamuch C.M. Casenko (Casenko, 1981), A.b. BooOmukosa

! Crarest mocBsimaercst 90-neruro co must poxaerus Anpdpena [appuesnua [IHuTKE
(1934-1998).
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(BobmukoBsa, 1989; Bob6mukosa, 1991), B.H. Xomomosa (XoJomoBsa,
Yurapesa, 1990), A.B. UBamkun (MBamkun, 1995), /1. Tuba (Tuba, 2003),
E.B. Baparu (Bapam, 2003), C.A. MuxeeB (Muxees, 2017), C.B. ITonomapés
(TTornomapég, 2017) u MHOTHE APYTHE.

I'ny6okuii ananu3z Cum¢onun llautke Obl1 maH B MoHorpadpum M.T.
ApanoBckoro «Cumponndeckue uckanus» (Apanosckuii, 1979: 152-170).
Pa3BépHyThIii (PparMeHT 00 3TOM COYMHEHWH COAEPXKHUTCA B Hamboiee
MaciTabHOM paszjienie KHUTH — Bo BropoM odepke «B mouckax anbTepHaTUBBI
kaHoHy». Cam Ilnutke BbIAensu1 cBoto llepByio cumponuio kak Hanbonee
JKCIIEPHMEHTAIbHOE COUYMHEHHE — «CaMbIil “JEBBIN~ OIyC», 1O €ro CIOBaM
(Becemsl ¢ Ambppemom Ilumrke, 1994: 109). ° 3HaMeHATENBHO, HTO
nosiBierne y IIIHUTKE ero TepMMHA IONUCTHIMCTHKA»: M TEOPETHUECKAs
pa3paboTKa ATOTrO HMOHATHA B PAAC CTaTeH M JTOKIAI0B MPUXOASTCS HA BpeMs
Hanucanus Ilepoii cumbonun (Kak U craTbi O TpeThel uactn CumboHun
bepuo (Inmtke, 2004: 88-91), ¢ KOTOPOH HEpEAKO CPaBHUBAIOT
npoussenenne Lluutke). * Dto 6BIO oOmee mone pedruekcHH, H B
BepOATBHBIX TEKCTAaX y KOMIO3UTOPA OTPasKaINCh, KOHEYHO, PA3MBIIIICHUS O
CUM(OHUIECKOM JKaHpe. ApPaHOBCKHU TIOMEHIAaeT CBOE MCCIICIOBAHUE
counHenus llIauTke, M0 CyTH, B TOT e NPOOIEMHBIN KOHTEKCT: COLUAIBHO-
KyIbTypPOIOTHYECKOe® OCMBICTICHHE (PEeHOMEHA MOMHCTHINCTHKH, 3TOTO, 10
CIIOBaM Y4€HOT'0, OCO3HAHHOTO «OIIEPHUPOBAHMS CTHIIIMI» KaK «CTPYKTypaMu
C 3a7aHHbIM 3HaueHuem» (ApanoBckuii, 1979: 154-155), u Xyn0keCTBEHHOTO
«MeToJa HUTUPOBAHUS.

[MepByto cumdponuto IIHNUTKE, KaK U PSR APYTUX «aJIbTEPHATUBHBIX, IO
ero cioBaM, CHUM(OHMH COBETCKMX  KOMIIO3UTOPOB, ApaHOBCKHI
paccMaTpuBacT B COOTHOLIEHWH C BBIBICHHBIM MM «CEMaHTHYECKHM
WHBapuaHTOM» kaHpa (ApaHoBckuii, 1979: 25), BapuaHT KOTOPOro
peanu3yercsi B KaKJIOM M3 KOHKPETHBIX HOBAaTOPCKHX OIYCOB. BbIBOJ, K
KOTOpPOMY MOJBOJUT MCCIEAOBaTeNb: npousseaeHue LIIHuTke — 310 «oHa U3
CaMbIX WHTEPECHBIX TOMBITOK PEIIUTh MpodieMy cHUM(OHUH, ONMHpasCh Ha
HETPaMIIMOHHBIC TPUHIMIBI 3BYKOBOW opranuzanum» (ApaHoBckuii, 1979:

2 A Takke — KaK «UEHTPATbHOS» MPOM3BEICHHE, MOCKOIbKY «Ty[a BKIIOUEHO BCE,
YTO KOTJa-TH00 OBIJIO Y MEHS WK OBLIO CeaHO MHOW B MOEH JKM3HH, AaXe II0X0e
U KHT4YeBOe, <...> HO TakXe U caMo€ cepbe3Hoe. Bcé€ »To mMmeercss B 3TOM
MIPOM3BECHNUH, 2 BCE MO JaJbHEHIINE COUNHEHHS SIBIISIFOTCS €r0 MPOJOIKEHUEM, U
UM TIpeonpeneieHsn (nut. no: bapam, Ypobax, 2009: 16).

IlepBass nyomukarmus: [I[Inumxe A.I. TlonucTriavcTHYecKne TEHIEHIIMU B
COBpEMEHHOW My3bIke // My3bIKalmbHass KyJnbTypa HapoIoB. Tpagdimu U
coBpemenHocTh. M.: CoB. komnosurop, 1973. C. 26-34.

* CBoii ONBIT cpaBHEHHs GbLI IPEINOKEH W aBTOPOM HacTosmei crathi (KopoGosa,

2020: 56-69).
5 o

ApanoBckuit BOOOIIE Ha3blBa€T  JAHHYIO CUMQOHHIO [ITuauTKE
«KYJIBTYPOJIOTHYECKOI»,  «IOpakaromled  He  TOJNBKO  MpOogeCcCHOHATIBHBIM

MacTepCTBOM, HO M COLMAIBHON YYTKOCTHIO KOMIIO3UTOPCKOIO CIIyXa», MOCKOJBKY
OHa «BOCCO3IAET MHOIOI'PAaHHBIM 3BYKOBOH HOPTpeT coBpeMEeHHOHM lluBniamzanum»
(Apanosckuii, 1979: 161).
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157), HO C TOUKHM 3pEHHS «CEMAaHTHYECKOIO HWHBAPHAHTA» >KaHpa OHA
«SIBJISIETCS] IOJUIMHHON cUM(OHKEH B TPaAULUOHHOM 3HAYEHUH 3TOTO CIOBaY
(Apanosckwmii, 1979: 165). B pamkax KoOHIENIMM ApaHOBCKOTO JIaHHBIN
BBIBO] yOenuTeneHn u obocHoBaH. Ho mpomssenenue IIIHUTKE CTOIH 00BEMHO
W MHOTOMEPHO, YTO JOIYCKAaeT MCCIEJOBAaHUE C Pa3IMUHBIX TOUYCK 3PEHHS,
KOTOPBIE B LIeJIOM (POPMHUPYIOT CTEPEOCKONMMYECKOE €ro BHICHHE.

MoXHO 3aMETHTh, YTO BO MHOTHX paboTax, Kak W y ApPaHOBCKOTO,
aKIEeHTHPOBAaH M HpoOieMaTu3upoBan (Pro et contra) >kaHpoOBBIN MOJXOJ B
ouenke IlepBoii cumdonun IIHMTKE, W 3TO NpEACTaBIAETCS HAYYHO
ONpaBJaHHBIM. B Hacrosiieil craTbe NpeIaracTcsi CBOW IOBOPOT TEMBI:
B3rsan Ha [lepyto cumbonuto IllHuUTKE ¢ TOukM 3peHHs (eHOMEHa
«pasrepMeTH3alMW)  JaHHOTO  JKaHpa B  KOHTEKCTE  COBPEMEHHOH
MY3BIKATbHON KYJIBTYPBI.

TeHneHIIMIO MHOTOYPOBHEBOM  «pa3repMeTH3alluu»  aKaJeMHUUYeCKOU
My3biki (E-MusiK) kak OCHOBHYIO B pa3BHTHH MY3BIKQIBHOH KYyJIBTYPHI BO
BTOpOil monoBuHe XX Beka BoiAensdeT B.H. Xononosa. IloscHas Te3uc, oHa
MUIIET: «B KOHIEPTHBIA 3a] MPOHUKIM JJEMEHTHl Tearpa, WHOTAA U
PUTYaTBHOTO JEICTBA, CIIyIIaTeIH CTaJH BOBJIEKATHCS B XOJ WCIOIHEHHUA,
TpaJUIIMOHHBIE  WHCTPYMEHTHl  Ha4yajddl  JOMOJHATBHCA  TEXHUUYECKUMH
cpenctBaMu  (MarHWTHas JICHTA, JIWHAMHKH), Ojaromaps TJIOOAIEHOMY
XapakTepy  KyJIbTypbl ~ TECHO  CONM3WINCh  MHPOBBIE  PETHOHBI,
MOJMCTWINCTHKA OCYLIECTBHJIA TOTANbHBIA CHHTE3 COBPEMEHHOTO U
HUCTOPUYECKOT0, CTaJla CTUPATHCS TPaHb MEXIy TBOPUECTBOM KOMIIO3UTOPA U
WCTIOJIHUTENS], TIPOM3BEICHHEM 3aKOHYCHHBIM (res facta) M He3aKOHYCHHBIM
(non res facta), My3bIKaJIbHBIN S3bIK TPHOOPEN MOIMIIAPAMETPOBOCTD, & CAMU
napamMeTpsl BBIIUTH U3 CBOUX MPEXKHUX rpaHuin (Xonomnosa, 1999: 445-446).
WHrepecyrommii  Hac  omyc  IIlHuTke  cra;m  ApKUM — IPUMEPOM
«pasrepmetm3anuny» E-MUusik u omgHOro m3 e€ KIIOYEBBIX JKAaHPOB —
cuMpoHHH.

Kax 6pu10 oT™MeueHo Beime, Cumdonwnst [IIHuTKEe BO3HUKIA B KOHTEKCTE
HaMpPsDKEHHBIX PAa3MBIIUICHAH KOMITO3UTOPa O CyAbOe M KU3HECTIOCOOHOCTH
sToro xanpa B Hoseiimnyto snoxy. Xanpa, xotopsiii k XX Beky npuoOpén
CTaTyC BBICILETO IOCTHXCHHUS «UUCTOM MY3BIKH», (JOpMBI OTOOpaskeHHS B
HCKYCCTBE KOMIIO3HUTOPCKOTO BHJIEHHUS «KAapTUHBI MHUpPa». BHyTpeHH:
notemuka IIIHUTKE cka3anmack W B mepBoi ero cuMponnu. Hemapom omaum
u3 eé pabounx HamMeHoBaHuii 6b10 «K(eine) Symphonie».® B.H. Xonomnosa,
aBTOp pasjelia O JIAHHOM OITyce B YKa3aHHOW MOHOrpaduu, MPUBOJHUT TOT
¢dakr (Xomomosa, Ywmrapesa, 1990: 74) m momyépkuBaer B KOHIEIIINH
COYMHEHUS OMIO3ULHUI0 «CHUM(OHMN» M «aHTHCUM(POHUM», TPAKTys BECh

® Kak wmsBectHo, y lllHMTKE ecThb M JpyrHe NPOM3BEACHHS, B ABTOPCKHX
OIPENENICHUSIX KOTOPBIX OTpPaKaeTcsi aHTUTETHYHOCTh HEKUM MpPOTOTUIIAM —
’KaHPOBBIM, CTHJIEBBIM M T. 1. JTO, Harpumep, «Quasi una sonata» (1968) — orcbuika
k «JlynHoii» berxoBeHa («Sonata quasi una fantasia»); «(K)ein Sommernachtstraum
(Not after Shakespeare)» (1985) — oTcsuika Kk omycy MeHme/IbCOHA;, AHTHIIACCHHBI B
kanTate «Mcropus nokropa Moranna @aycra» (1983).



74 Caspemero u mpaouyuoHanHo y myuukom cmeapaiawmsy 6, 2025

BHYTPEHHHUH «CIOXKET» MPOU3BEIEHHs KaK ABHKEHUE OT OJHOTIO K JPYroMy.
ABTOp BBIBIISIET IIPHU 3TOM CKBO3HYIO «JIMHHIO OTPULAHHS», KOTOPas «OYCHb
pasBuTa W TiayOOoKompoHWKaroma». «OHa BKIIOYaeT B ceOs, — IIHIIET
ucclieioBaTelb, — U XaoC HAaCTPOHMKU OpKeCcTpa KaK 4acTb MY3bIKAIbHOI'O
KOHTEKCTa, U pexxymue 3PQPeKTsl CTUINCTHIECKON KOHPPOHTAMK BEIYINX
TE€M, W TOCIEAOBAaTECIbHYI0 3aMEHYy KIAaCCHYeCKOH COHATHOW (OpMBI, H
pa3pbIB 3aMKHYTOCTH KOHIIEPTHOTO UCIIOJIHEHHST XOXKIEHHEM MY3bIKaHTOB TIO
cueHe. Heoxunanuele W cuiabHO JelicTByromue dGGeKTsl  “TUHAN
OTpHLAHMA~  BBIOMBAIOT CIymiaredss W3 [PHUBBIYHOM HACTPOMKH Ha
MEJIOMAaHCKO€ TIOTJIONIEHHE JII000M MY3bIKH, MpeyiaraéMoil KOHIIEPTHBIM
3aJlOM, M 3acTaBiSAIOT AKTHBHO pAa3MBIIUIATh HAaJ CMBICIIOM CaMmoro
MPOMCXOJSILETO 3CTETUYECKOTO aKTa, MOAXOMs K KpallHUM BOIpOCaM: 4YTO
TaKkoe My3bIKa? 4TO Takoe McKyccTBo?»' (Xomomopa, Yurapesa, 1990: 76).
Bo3Boms 3ambicen Cumdponun IIIHUTKE K «THIY MBIIIICHUS PYCCKHX
Xy#oxxHukoB-¢punocopos — Toncroro, YaiikoBckoro, JlocToeBcKOroy,
XonomoBa 0000maeT: «HUCTOK (UIOCOPCKOW HICH, OXBATHIBAIOIICH
cumdonuto [1IHuTKe, — CIOp 0 rapMOHUY B MUpE, B YEJIOBEKE, B HCKYCCTBE, B
My3bIke» (Xomomosa, Yurapesa, 1990: 74).

OnHUM U3 IPOSIBICHUN 3TONW KOHUENTYaIbHON BHYTPEHHEN (IUCKYCCUM»
CTajla MHOTOACMEKTHAs IHANOTHYHOCTh, JIeXallasi, KaK IpeaCcTaBiseTcs, B
OCHOBaHHUH BCEH KOMITO3UIIMH OITyca M MPOPACTAIONIAs B Pa3IUYHBIX €€ CIOSIX
1 U3MEPEHUSX, CIIOCOOCTBYIOIAs «pa3repMeTH3aum KaHpa.

JManoruyHOCTh MPOCTYMAaeT YKEe Ha YPOBHE CaMOro 3BYKOBOTO
MaTepHana, BO B3aMMOJEHCTBUU 3BYKOB MY3BIKAIBHBIX U HEMY3bIKaJIbHBIX
(«npurotoBiieHHOTO» M «cblporo», no Kmony JleBu-Crpoccy), TemMOpuku
aKyCTHYECKUX WHCTPYMEHTOB U 3JIEKTPOHHOTO 3BYYaHHS
(97eKTpOMHCTPYMEHTBI M 3BYKO3alMCh); JAHAJOTHYHA W  CTPYKTypa
3BYKOBBICOTHOH OpraHU3alliid MaTepHhala, B KOTOPOW BEIAYT CBOW «IIapPTHU»
MOJAJIBHOCTh, TOHAIBHOCTh U aTOHAJIBHOCTh, CEPUHHOCTh U COHOPHUCTHKA.

Kommozunuss cuMpoHUM Takke HE «MOHOJIOTHYHA»: OHA CTPOMTCS B
Jianore JETePMUHUPOBAHHOCTH u WH/ICTEPMUHUPOBAHHOCTU
(uMIpoBHU3alys, ajeaTopuka), LEHTpaIM3alud W PpacPOKyCHPOBAHHOCTH,
3aMKHYTOCTH M PAa30MKHYTOCTH (4€ro TOJBKO CTOMT IOCIEIHSSI peMapka
«Sinfonia da capo»!). B KOMIO3UIIMK JTUATIOTUYECKH B3aMMOACHCTBYIOT
TaKXKe pa3lIMvHble UCTOPHUUYECKUE MOJENU M Tpaauluu. Hampumep, Mopeib
concerto grosso Bo 2 yacth CHUM(pOHMU BIEPEMELIKY C MOJIENBIO HKa30BON
nmnpoBuzanun.  CoBpeMeHHas  TeXHHKa  KoJJlaka W I[HUTaTHO-
MOJMCTWINCTHYECKOTO ~ MOHTa)Ka  MEPeKIUKAaeTcsi ¢  HMCTOPHYECKHMU
texaukamu quodlibet mnm incatenatura (PeHeccaHC) W «TOTOBOTO CIIOBa»
(bapoxkko).

[lomrumo cka3aHHOro, Ha CJEIYIOIIMX YPOBHAX KOHIENTYaJIbHO-
CeMaHTHUYeCKOH cTpyKTypbl CuMboHWH pa3BopayMBaeTcs Iuanor Ooiee

" B.H. Xononoga OPUBOIUT U OTBeT camoro IIIHuTKke Ha MOMOOHBIC KITFOUCBBIC
BOTpochl: «My3bIKa — 3TO MBICIb O MHpE, OTHOIICHHE K MHpPY, BBIpa)KEHHOE B
3BYKOBOH (popme» (XomomoBa, Yurapesa, 1990: 74).
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o0miero  xapakrepa: MY3BIKaJbHOTO ¥  BHEMY3BIKAJIBHOTO  Hayal,
apTUPHUUUATEHOTO W HOHAPTH(QHUUIUAIBHOTO,  «XPOHUKAIBHOCTH» U
«HEOMH(OJOTHIHOCTH», WHTEPTEKCTyalbHOCTH ¥  aBTOAECKPUITHBHOCTH
XyIOXECTBEHHOTO Tekcta. CakpainpHOe (TIpEeACTaBICHHOE TI'PErOPHAHHUKOH,
OPKECTPOBBIM  BOCIIPOM3BEIEHHEM 3BYYaHHH KOJOKOJAa W OpraHa) u
npu3eMIEHHO-OyTHUYHOE, MpayHas ¢aHTacMaropus ¢ MPOH3UTEIBHOE
OTKPOBEHHE ONIETOMIISIONINM 00pa30M CTHIKYIOTCSI B KOHTPACTHOM MOHTAXE,
Kak B pomane «Mactep u Maprapura» M.A. bynrakoga.

Haunbonee pempe3eHTaTHBEH C TOYKM 3pEHUS  TUATOTHYHOCTH
TeMaTUYeCKUi mapamerp, MocKoibKy B CHM(pOHUHN aKTHBHO U Pa3HOOOpa3HO
B3aUMOJICUCTBYIOT «CBOE» M «IyXK0e» (B BUIE ITUTAT, CTHIN3AINN, aJUTFO3HH),
a TaKkKe «4yXKoe» M «JIyXoe» B IIHPOKOM IOTOKE HWMILTUKAIUI
«PEIK3UCTEHTHON MY3BIKH» (110 BeIpaskeHHI0 B. Bropsr).

LuTaTHOCTP W TOMUCTHIIMCTHKA MY3BIKAJIFHOTO TEKCTa COYHHEHUS
[ITHuTKE B COBpEMEHHOW €My HayqYHOH M OOLIEKYIbTYpHOH peleniuy OblIH B
cBOE BpeMs BOCIPHHATHI (PaKTHYECKH Kak TBOpueckuil Manudect. Hegapow,
kak mumer A.C. COKOJIOB, TONHCTHIMCTAKY B COBPEMCHHOH MY3BIKE
Ha3bIBAKOT «TEXHUKON TEXHUK», (TEXHUKOW, NOIHATONM HAa YypOBEHb HUACH)
(Coxonos, 2004: 107). IMomuctunuctuka [lepBoit cuMdoHHH, MOIBITOKUBAS
WCKaHUS KOMIIO3UTOPA MPEABIAYIIETO AECITUIETHS, BMECTE C TEM BBIBOJMIIA
VX Ha HOBBI YpOBEHb: TEXHHWKA KOHIIETITyaJH3UpyeTcs, (GOpMUPYET HOBYIO
actetuky. Kak nanucan JI.O. AkonsH, «non nepom [IIHUTKE MONMUCTUINCTHKA
MIPEBPATIIIACh B CPEACTBO AJIS BOILIOLIEHUS CEPhE3HBIX MUPOBO33PEHUYECKUX
uaei», W cpend Haubojee TOKa3aTeNbHBIX B O3TOM IUIAaHE OITyCOB
koMmro3utopa Ha3sai [lepByto cumdonuro (AxorsiH, 2010: 667).

«Hyxoe c1oBo» (K HEMY MO>KHO OTHECTH LIUTATY, CTUIN3ALNIO, KOJIJIaX U
T. 1.), pa3Mmbikaer, mo Meicim HO.M. JlormMana, pa3BHBaBIIErO WICU
M.M. Baxtuna, Monomoru3m Tekcta (Jlormam, 1972: 109), mpuBHOCS He
TOJBKO MPSIMOE CONEPIKAHUE LIUTAThl, HO U COAEpKaHUE €€ epPBOHAYAIBHOTIO
KOHTEKCTa. B cIUleTeHMHM HOBOW TEKCTOBOM TKaHM BO3HHMKAIOT CBOU
CHUHTAKCHYECKHE M CEMaHTUYECKUE CBA3H, aKLEHTHI, pE30HAHCHI U Kpacku. 1
JIEJI0 HE TOJIBKO COOCTBEHHO B TEXHUKE PAa0OTHI C «MHOBKIIOUSHHUSIMIUY», HO U
B CHel(UKe XyJ0KECTBEHHOTO IIEJIOT0, IeTEPMHUHUPOBAHHOTO, B KOHSYHOM
cuére, 0COOEHHOCTSIMHU TBOPUECKOTO MBIIIJICHHS.

B xaHpoBoM mpocTpaHcTBe omyca I[IIHuTKe TOXE pa3BOpauMBaIOTCA
pa3HOOOpa3HbIe «IHAJOTH» — MPUYEM He TONBKO B TUIAHE JKaHPOBBIX BUIOB,
HO ¥ pojioB. Tak, eciu «3ariaBHBIM» JKaHPOM 37€ECh SIBIsiCTCS CUM(OHUS, TO
B O3CTETHYECKYIO IMOJIEMHUKY C HEH BCTYHalOT «BCTpaUBaeMbIe» >KaHPbI
TeaTpaIN30BaHHON MY3BIKH. B CKpBITOM, «IIOJBOTHOMY >KaHPOBOM CJIOE
MPOCTYTAaeT, KaK NPEICTABISETCH, NaKe pPENUTHO3HAs — TMACCHOHHAs —
MOJIETb C €€ YepeJOBaHUEM CHOKETHO-TIOBECTBOBATEIBHBIX U 000OMIAOIINX
MOMEHTOB, «IIPIMOM peum» turbae u MOTHUTBEHHOW XOPAIbHOCTH, BHYTPEHHE
00BEIMHAEMBIX TPAarm4eCcKUM YyBCTBOM YTpaThl: maccuoHbl 1o KymbType.
MHOroMepHO B CEMAaHTUYECKOM CTpykType npoussBeacHus [llautke
B3aMMOJICHCTBUE KAHPOB MY3BIKA «IPEHOAHOCHMOI» U «OOMXOIHOM» (IO
tepmuHONIOTHN beccenepa-Coxopa), akageMUIecKoW W HeaKaJIeMHYEeCKOH,
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CEpbE3HOMN M KUTUEBOM.

Takum 00pa3zoM, «pasrepMeTu3alus», pa3MbIKaHUE KaHpa CUM(POHUH Y
[IIHuTKE NPOUCXOAUT B PAIMYHBIX acleKkTaXx. B paMmkax NaHHOW CTaTbU
OCTaHOBUMCSI Jlajiee JIMIIb Ha OJIHOM U3 HUX, HO OBITh MOXET, KJIIOUEBOM JUIs
MOHUMAaHUS JTOro omyca, — Ha kuHemartorpadguunoctu. Cam IlHuTkKE
HEOJHOKPATHO MOMYEPKUBAI BIMSAHUE TEXHUKH M 3CTETUKHM KHHeMarorpada
Ha CBOW MY3bIKabHBIN $3bIK W KOMIIO3WIIMIO, YeMy BIIEPBBIE B €r0
«CEepbE3HOW» My3bIKE — CMEJIO, IIOYTH IPOrPaMMHO — OH TIO3BOJIMJ
MPOsIBUTHCS ©MeHHO B [lepBoil cumdoHuy.

O ¢dopmax TearpanuzauK W, KOHKpETHee, 00 «HMHCTPYMEHTAIBHOM
teatpe» B Cumponnu [IIHUTKE MUcamy ¥ MHITYT MHOTHE, HAUYWHAs C TIEPBBIX
peuensuii. LleHTpanbHBIM 3TOT Bompoc aenaer B cBoei crtatee C.B.
[ToHomapéB, KOTOPBIH CUMTAET, YTO UMEHHO «SpKas TeaTpalbHOCTh MY3BIKU
oOycioBuiia oOOpalleHHe KOMIIO3UTOpa K 3aKOHAM MOJUCTHIMCTHKH U
UHCTpyMeHTanbHOro Teatpa» ([loHomapés, 2017: 87). B cBsi3u ¢ aTuM aBTOp
MUIIET, YTO «UHCTPYMEHTAJIBHBIA Tearp TpeOyeT OCBOOOXKAEHHS OT
YCJIOBHOCTEH cuMdoHHIECKOH MY3bIKU: JlpamMaTypru4ecKon (n
KOMITO3UIIMOHHOM)  CBOOOJBI ~ KOMIIO3HTOpA, PEXKUCCEPCKOW  CBOOOJBI
mupwképa (ecam OH  ecTh), AaKTEPCKOW CBOOOABI HMHCTPYMEHTAIHCTOB
(opxectpanToB)» (ITonomapés, 2017: 83). Bcé ato aBTop Haxomut B IlepBoit
cumdonnn [1IHnTKE, KOTOpast, IO €ro CIOBaM, «IBISET COO0H SPKU TpUMep
COYMHEHHUSI, I'Zie ClieHOrpadusi UrpaeT 3HAYUTENbHYIO POJIb B €r0 KOHLETILIUN
(TTonomapés, 2017: 84). JIeHCTBUTENBHO, C «HHCTPYMEHTAIBHBIM TEATPOMY
MPOM3BEICHNE B OTACIBHBIX €r0 parMeHTax pOJHUT aKIIMOHU3M (HE MOJTHAs
¢ukcanus TekcTa pagu Ooiee CBOOOAHON peamu3alii aBTOPCKUX HICH
HETIOCPEACTBEHHO B MpPOLECCE HCIONHEHHS), PEXHUCCEPCKU 3aJaHHBIC
KOMITO3UTOPOM  TIEPEABMKCHHUSI MY3BIKAHTOB 10 CLIEHE, BU3yalH3alus
CIBIIUMOro (BaKHEWIIME TPHU3HAKH, IO ONpEAEICHUI0 aBTOpa IOHITHUS
«uHCTpyMeHTanbHBIH  Teatp» M. Karems). Ho  Cumdonus  kak
XYI0)KECTBEHHO-ICTETHYEKOE IeJ0€ HE OTPaHWYEHO, KOHEYHO, paMKaMu
JTAHHOTO HATIPaBJICHUSL.

Uro kacaeTcs MPOSBIEHWA WMEHHO KHHEMATOrpaUIHOCTH, TO O Hel
yIOMHHAeT XO0JIONOBa, @ KOHKPETHEEe, — MHIIET O CO3BYYHOCTH OOpa3HOro
ctpos Cumdonun LIHNTKEe «cOBETCKON KUHOAOKYMeHTOoNMCcTHKE 60-70-X TT.»
XX Beka (Xomomosa, Yurapesa, 1990: 75), ccbuiasich Ha aBTOKOMMEHTapHH
komno3uTopa. B yactHocty, lIIHUTKE HE pa3 yKaspIBajl HAa 3HAUCHHUE BO BpeMs
Hanucanus CuMQOHHMU TapasieabHON paboThl Hall MY3BIKOH K MOCIEIHEMY
¢mwiemy MM, Pomma «Mup ceromus» («M  Bcé-Takm s Bepioy).
CoOOTBETCTBEHHO,  CPEACTBOM  IOYTHM  HAIVIAHOM  KOHKPETH3alMU
HCCIIE0BATENb  CUYMTAET  NPHUHOMUN  LUTATHOCTH, KOIJa  «METOJ
XYAO0KECTBEHHOTO BOIUIOMIEHUsT uaen B cumdonun lautke 3pumo
KOHKPETEH, LUTaTHO JoKyMeHTajeH» (Xomomosa, Ywrapésa, 1990: 76).
CpencTBoM CIIyXKHT, MPEKAE BCETO, BOCIIPOU3BEACHUE OBITOBOM M KUTUEBOH
MY3BIKH: «ABTOp HE 4YypaeTcsi BOBJICYb B BBICIIMH MY3bIKAJIBHBIA KaHp —
cUM(OHHMIO — MY3BIKY YJMIBL, J0Ma, PpEcTopaHa, IUIOXHX KOHIEPTOB,
MPEACTaBUB BCE C JOKYMEHTAIBLHON TOYHOCTHIO» (Xosomosa, Yurapéna,
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1990: 86).

CoGCTBEHHO, CaM MeTO] KOJUIAXKHOH MONUCTUIMCTHKH S IIPOBOLHUPYET
accoIMary C TEXHUKOW KWHOMOHTaxa. Tak, ApaHOBCKUH, HE IPOBOMIS
MPSIMBIX TIApaJuIee ¢ KUHO, MUIIET, TEM He MEHEE, O CIEAYIONEM «IIEPBOM
BIICUATJICHUH cOymatens» oT onyca [lHuTke: «B  NpUYYAJIUBOM
KaJeHJOCKONEe MEHSIOMINXCA 3BYKOBBIX “‘KagpoB” MEJBKAlOT OOPBIBKU
KJIACCUYECKHUX IPOW3BEJICHHUIA, PUTMBI OBITOBBIX JKaHPOB, TOMYJISPHBIX
necen» (ApanoBckuit, 1979: 159-160). Ty ke accolHMaNUIO MTPOBOAUT
[ITHUTKE B OTHOIIEHUHN «CYNEPKOIUIAKHOI» (110 ero BelpaxeHnnto) Cumponnn
Bepro, kotopyro B Te rojsl MOAPOOHO H3ydYall W HaJl KOTOPOH MHOTO
pasMBIIIISUT B TIOMCKAaX «apryMEHTalMu» CUM(pOHUYECKOrOo IKaHpa B
coBpeMeHHYI0 3moxy. B cratee «llommcTunucruueckue TEHIEHIMH B
COBPEMEHHON MY3BIKE» KOMIIO3UTOP B CBSI3U ¢ omycoM bepuo mumier xak 00
acCOlMAIlMU ¢ «KHHOIYONMMIMCTHKOM 70-X TOMOB», Tak M O TOM, 4YTO
«COYHOCTH KOJUTAXXHOH NMONMH(OHNUH 3/1€Ch CPOJHH CMELICHUIO 3BYKOB YJIHIIBI
B (hOHOTpaMMax UTAbSIHCKHX HEOPEATUCTHYECKHX KMHOGUIEMOBY (IIHuTKE,
2004: 100).

BaxxHo, opaHako, cpa3y MOAYEPKHYTh, 4YTO, IPU BCEH OJIM30CTH
MOJUIIUTATHON «TexHUKW» B cuMponusx [llautke u bepno, e€ kadectBo
CYIIECTBEHHO pa3inyHO. B BOKaJIbHO-MHCTpyMEHTAJIBHOM olyce bepuo
HaOJroaeTcss HEKOe HENpephIBHOE «BETBEHUE» CMBICIIOB, aCCOIMAIUH,
KOHHOTAaIi, co3jaronieecs pa3lUYHBIME  CPEJCTBAMH  (TEMOpPOBBIMHU,
PUTMHYECKAMH, CIOBECHBIMH, MOTHBHO-TEMAaTHYECKUMH W T. 1.). Takoro
pola «TEXHUWKa» aBTOPOM HACTOSIIEH cTaTbl B YHOMSHYTOH BBIIIE
myOnuKanuu OblTa 0003HaUeHA KaK «ICPUBATHBHAS» — B JIyXe JUTEPATYpPHI
«troToka co3Hanus» (Kopobosa, 2020: 64). YV IauTKe XapakTep KOJUTAKHON
MOJMUCTWINCTHKA WHOH. OOpaTHMcs Ui IpUMepa K 3HAMEHUTOMY (UHATY
Cumdonun, HanboJee MoKa3aTeIbHOMY B 3TOM OTHOIICHHH, a TAKXKE B IJIaHE
«pasrepMeTH3aIUI aKaJeMHYECKOTO KaHPa.

Hanmo ckazath, uto ¢unany Cumdonun cam [lIanuTke mpugaBan ocodoe
3HaueHue. M3 aBTOPCKOr0 KOMMEHTApHsl: «I0 OIIYIIEHHI0O MoeMy (HHA,
3aHMMas JOCTATOYHO MHOTO MECTa B COYMHEHUH, SBISIETCS €ro 0€3yCIOBHBIM
EeHTPOM. B mpenpinymunx 9acTax BO3HHKAET TOJIBKO MMOATOTOBKA K HEMY: BCE,
YTO B HUX €CTh, IPOXOJUT MOTOM B (prHaNE Kak Obl B OCMBICICHHOM BHUE —
BCE TPH YaCTH — 3TO TPU COCTOSHUS, TPU Pa3pO3HEHHBIX OLIYLICHMS, —
CKaXeM, JpaMaTu3M, JKaHp W JTHUPUYECKHE MEePEeKUBAHIS — OHU Pa3pO3HEHBI,
OTOpBaHBl Jpyr OT Jpyra, — a B (HHaNE ecTh IMOMBITKA JaTh BCE 3TO
napajuienbHo, kak eauHoe cocrosiauey (ILlynerun, 2004: 68).

Hawano ¢wnama y lllHnTke, Ka3amoch OBI, BeCbMa CXOJHO C HAYajIoM
IeHTpabHOU (TpeThelt) wactu Cumdbonuu bepmo: 3T0 TOXe KOHTIOMEpaT
murat. Ho QyHKUMOHMpYIOT OHHM $BHO mo-apyromy. LIIHuUTKE B cBOHMX
KOMMEHTApUSAX TEPEeYucCIsil BCEe JTH IUTAThl, MOSICHSISA, 4YTO Opal ux
«JaCTUIHO W3 HOT, YACTUIHO ‘U3 MaMATH », C IOMOPOM JTOOABIISISL: «3TO OBIIa

8 3namenarenbpHo, uro IllamTke mo3gHee Ha3Ban cBOE coumHenwme «Kommax-
cumponuei» (cm.: bapam, Ypoax, 2009: 40).
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orpomHas “OGyxranrepckas”’ paboray (Illymermm, 2004: 66). Bcerymienne
MOHAYaly  Cco3MaéT  BIEYATICHWE  3BYKOBOrO  «DamaraHa»  (4acto
ucnonb3dyemoe IlIHuTKe BhIpakeHue). [lapTuTypa, OAHAKO, B TEMOPOBOM
otHomeHud uétko auddepeHnupoBaHa. I3-3a  Kyauc BO3BpAIIAIOTCS
yIIeIINe CO CIEHbI B KOHIE 2-d 4YacTH JOYXOBUKU (IEMEHT
«UHCTPYMEHTAIBHOTO TeaTpa»), Wrpas OJHOBPEMEHHO 4YeThipe (parmMeHTa
TpaypHBIX Mapiieil — OBITOBBIX M KOMIIO3UTOPCKHX (MemHas Trpymmna).
HaBctpeuy um B3BuBaercs BanmbCc «Cka3ku BeHckoro Jjeca» Lllrpayca
(cTpyHHBIE), 3aTeM BpBIBarOTCs MoIIHbIe akkopabl | Konnepra YalikoBckoro
(dboprennano). Ha BCio 3Ty 3ByKOBYIO «CyMSTHILY», eI Oojiee ycuiauBas e€,
HaKJIaJBIBACTCS JCTpagHO-TaHIeBalbHas «JleTka-eHka» (cakcoQOHBI H
JNIEKTPOTUTAPHI). DTa KakOQOHHUS TepekpbiBaeTcs akkopaom Ha fff, —
HAYMHAETCS OCHOBHAS YacTh (PMHANA, KOMIO3HUINIO KoToporo cam [IIHuTKe
OTIpEICNIAN KaK «JIBE ILienu Bapuaiuii Ha “Dies irae”» ¢ BTOpKCHHEM psja
AMHU30/I0B: KAHPOBBIX (JKA30BOTO W MapIIeBOro), C MaTepuaioM u3 1-if
YacTH, XOpalbHOTO (KOHTPAIlyHKTHYECKOe TNpoBeleHHe 14 HameBoB
«Sanctus» u3 kHuru «Graduale»); mocie 3TOro — BBIXOA Ha MOCJCIHION
KyJIbMHMHAIIMIO, «KOTOpas CMEHSETCS pPa3BaJOM BCErO MMOCTPOESHHOTO»
(I0ynsrun, 2004: 66).

3aBepuiaetcs CumMQpOHHMS aNOKAJUNTHYSCKUM CHMBOJIOM: Ha (oHe
BBIICP)KAaHHOTO JIUCCOHUPYIOIIETO aKKOP/ia 3BydaT B MAarHUTO(OHHOM 3amucu
moclieHre 4eThipHaaAnaTu TakToB «lIpomansHoii cumdonnm» [aliaHa. Tax
KYJBTYPOJIOTHYECKUI OJKCIIEPUMEHT, TPEANPUHATHIA CPEACTBAMU MY3BIKH,
HAYaBIIUCh «0ajaraHoM», 3aKaHUYMBACTCS IPOIIAHHEM C CUM(pOHHEH Kak
3HaKOM BBICOKOW KYNBTYphl, COXPaHSIOWIEHCS JHIIF B PE3EPBAIMIX
My3eitHprx  Qonozanuceir. [ H. PoxaecTBeHCKHA MPEemyioKWI Ipyroe
OKOHYAHHE: MOBTOPHBIN BBIXOJl MY3bIKAHTOB, KaK B HauaJie MEPBOH YacTH, U
WX «pPa3bITPhIBAHME» JI0 JUCHUIUIMHUPYIONIETO VHHCOHA «I0». OTO
npemioxenne [IIHUTKE BOCHPWHSAI OXOTHO, BHECI B  MapTHTYPY
(hanTacmaropudeckyro pemapky «Sinfonia da capo al %».

Kak MoXHO BHIETh, KOHIENIHA W caMa «UACOIOTHS» B
paccmarpuBaeMbix cuMdonusx bepuo u IllHuTKEe BecbMa Ppa3HATCA.
Pasmuuaercs wu  «oOmuk»  mpuMeHseMoi — monunmratHocTH.  Camoe
cymecTBeHHOe oTimune y lIIHWTKe — TO, 94TO TpHUBIEKaeMbIe MM IUTATHI
MEPCOHU(UITMPOBAHBI B XyJI0KECTBEHHOM MHUPE, BHICTPABACMOM aBTOPOM.
Tak, coznaBaeMas B Hauasle (huHaja «Pa3HOrOJOCUIIa» COCTaBlIcHa U3 3HAKOB
o0miey3HaBaeMoil My3BIKH, OBITYIONIEH B pealbHOW 3BYKOBOW cperne,
OYKBaJIbHO PEMPE3CHTUPYIOMHNX €€ OTAENbHBbIE CIIOM W CerMeHThl. VMeHa
KOMITO3UTOPOB M KOHTEKCT WX MPOU3BEJCHUI yXOISAT MPU STOM Ha BTOPOI
IUTaH, a Ha TMEepBBIA BBICTYMAeT KOHTEKCT CETrOAHANIHETO (Ha BpeMms
namucanus Cumdonnn) ObrTus. [Ipu 3TOM BCe 3TH TEPCOHU(DHUITPOBAHHBIE
My3bIKQJIHBIC 3HAKU MOHTHUPYIOTCS OYKBAJILHO C KWHEMaTorpapuveckoin
HaTJISTHOCTBIO.

B ar1oit «pasrepmeTuszrpoBaHHo» My3bike [IIHUTKE BIIOJHE MPaBOMEPHO
MPOBOJUTH Mapajlie)Id ¢ KHHOMOHTa)KOM B €r0 pa3HOOOpa3HbIX BHIaX. 37eCh
€CTh MOHT@XX BCTBHIK M «BHAKIAJKYy», TOPU3OHTAIBHBIA W BEPTUKAILHBIH,
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«MOHT@X aTTPakLMOHOB». Ve mocienHero pa3pabareiBajl aBTOp TEOPUHU
kuHOMOHTaka C.M. DOM3eHImITeHH, HaumHas CcO cTaTbu «MOHTax
arTpakimonoB» (1923). Camo monsTHe aTTpakimona (¢p. attraction ot zam.
attraho — mpuTArMBaTH, BOBJIEKATH) AlEUIMPYET K IUIOIIAJHOMY Tearpy H
OUpPKY — K TOMy »JKe OamaraHy, o KotopoMm ynomuHan IIxutke.
«ATTpakMOHOM, — Tucan OW3eHIITeWH, — <...> B HalleM IOHUMaHUU
SIBJISIETCSl BCSIKMH JIEMOHCTPUpPYEMBI (akT (JeiicTBHe, TpeJMET, SBICHUE,
CO3HATeNlbHasi KOMOWHAIMS U T. JI.), U3BECTHBIM W MPOBEPEHHBIH KaK HAXKHUM
onpenenéHHoro 3¢dexkra Ha BHUMAHHUE M SMOLUIO 3pUTEIs» (UUT. TIO:
Kemapckasi, 2018: 19). TTo3nHee moHsTHE OBLIO TBOPYECKH TEPEOCMBICICHO
M.U. Pommom (ctathst «Bo3Bpamasch K “MOHTaxy aTTPaKIHOHOB »),
KOTOPBI aKTHBHO HCHOJNB30Bal JaHHBIH METOA B CBOEM (uibMe
«O0bIKHOBeHHBIH (amm3m» (1965), a 3aTeM u B KuHOoneHTe «MHpP ceromHs»,
0 Kotopoi rosopui IIauTke.

[lapagokcanpHOE COYETAHHE CHIOMHHYTHOM «JOKYMEHTAIbHOCTH» H
0000IIEHHON aJIETOPUKH, NPEIOMIEHHBIX Yepe3 NPHU3MY KHHOIOA3THKH,
MOJTOJNKHYJIO MoJoJoro Ttoraa wuccienosarens A.b. BoOmukoBy
OpPUTMHAILHOMY M BECbMa yJIa4HOMY, Ha HAaIll B3TJISA]], HHTEPIPETAIHOHHOMY
xoxny. Bobnukosa, uccnenys Ilepsyro cumgonuio lllnurke, Ha3pIBaeT e€ naxe
«“KHHO”-cUM(OHHUEI», B KOTOPOH «MOHTaX KOHTPACTHBIX 3BYKOBBIX
MPOCTPAHCTB, PA3IMYHBIX XPOHOTOMOB <...> YNOJOOJSAETCS CMEHE PaKypCOB
WIKM TUTAaHOB Ha dKpaHe» (BoOmwmkoBa, 1991: 256, 255), m BbIXOAUT Ha
napamiens ¢ punpmMoM ©. Oemnman «Penetutus opkectpay (1978).

CpaBuuBas «cuMoHHIO-XpoHUKY» IllHHTKE ¥ «PHUIBM-pPEOpPTaXK»
@deunHN, HCCIENOBaTeNb BBIACISET PO CXONHBIX 4YepT: oba omyca
MPENCTABISIIOT  COOOH  «IOJNIMJIOT  KYJNbTYypsl W MOHOJIOT CO3€pLAIOIIeh
nnyHoctH» (Bobnukoa, 1989: 215), mpoHU3aHbl OLIYIICHUEM KPH3UCHOCTH
KyJbTYPHOH CHUTyalluW, «TBOPST TNPOTUBOPEUMSIMU», KOTZa B3aUMHO
YCHJIMBAIOT APYT Apyra UPOHMS U JKaXKJla TapMOHUH, MOJIOCA KapHAaBAIbHON
cBOOOJBI M MpOIyMaHHOTO mopsiaka. OHU SIPKO TeaTpaibHBI, B 00OMX €CTh
«uaes KOHTpacTa ABYX THIIOB OpKecTpa — aKaJeMHUYEeCKOro U JKa30BOrO», U3
KOTOPBIX TIEPBBIH PENPE3CHTUPYET MAEMUYpPruuecKkoe Hauyayio (B JuIe
nuprképa), Bropoil — «uapctBo Homo Ludens» (BoGuukosa, 1989: 215).
Obmee Takke — «B TparmdeckoM madoce OapOYHOTO COMPSIKEHUS
KOH(IUKTHBIX MHpPOBY» (Bobmukosa, 1989: 213).° B 060oux mpom3BeIeHMsIX
BHEIIHSS KOMHYECKasi KaJleMJOCKOMMYHOCTh, «banaran» (IO BBIPAKEHHIO
[IauTKE), «KOMMapHasi MelaHuHay (110 cOOCTBEHHBIM ciioBaM DeumnHM) K
KOHILy, 10 3aKOHAaM MH(O-UTPOBOH JIOTHKH, YCTYHaeT MECTO CEphE3HOMY
OCO3HaHUIO BHYTPEHHETO OHTOJIOTHYECKOTO MPOCTPAHCTBA,
BOCIIPHHUMAEMOT'0 B TOM U APYT'OM CIIy4ae TParun4ecku.

Oo6mmM okasbiBaercst 3eMeHT (opmber «non finitoy: ecmu Cumdbonns
[ITHuTKE B KOHIIE CHMBOJHMYECKH 3aKOJIBLIOBBIBAETCSI CO CBOMM HAayajloM, TO

° O «kuHemarorpapuueckoM 6apokko (uubMOB DEUTMHH» IHCAN  elId
I0.M. Jlotman B ctathe 1981 roma, o koTopoii ynmomuHaeT Bobnukosa (Bobmmkosa,
1989: 216).
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¢wipM DeuinHY 3aKaHYMBAETCS] BHE3AIIHBIM MOSIBICHUEM Ha TEMHOM JKpaHe
tuTpa «kaap Ne 1» u 3Byuamieit 3a xaapom ¢pazoii aquprképa «Bcé Hauyném
cHadana». MccienoBarens BBIABISAET TAKXKE CXOMHBIE JIEHTCUMBOIBDY. Tak,
OHA COIIOCTABJISIET «MarudecKuii» YHHUCOH OpKecTpa — «Makpoakkopa “Io”»
— C (eIMHUEBCKUM 00pa3oM TMTaHTCKOTO CTalbHOro mapa. OHU MOA0OHBI
no ¢yHKIUH B 0OOIIEH KOMIO3HULUH, MPUBHOCS CBOUM BTOP)KEHHEM «HEUTO
CBEPXBECTECTBEHHOE, TAMHCTBEHHOE — SHEPTHIO Pa3pylIeHUs] U 00BheTNHEHUS
oaHOBpeMeHHO» (Bobmukosa, 1989: 218).

B oboux omycax mepexn 3puTelieM U COylIaTelleM MPeACTaéT
(hparMeHTHPOBAHHBIN ¥ XaOTUYHBIN MHp, U 00a MTPON3BEICHUS BO3BBIIIAIOTCS
JI0 TIPUTYN B CBOEM MY>KECTBEHHOM HCCIIEOBAaHUH «KYJIHTYPHOTO Xaocay —
MIPUTYH, ONMUPAIOLIEHCS Ha OOHY U Ty XK€ AIJIETOPHI0O «MHpP KaK OpPKECTP»
(ecmu  mepedpazupoBats lllexkcmpa). DTUM BO MHOTOM OO0YCIOBICHO,
no0aBUM K CKa3aHHOMY BoOIMKOBOH, emé 0HO MPOsIBICHUE Mapaieu3ma,
CBSI3aHHOE C OCOOCHHOCTSIMU OOpa3HO-KOMIO3MLMOHHON CTPYKTYpPBL. OTO
npuém nepcoHudukanuu: y demHA Tepou penopraxa — OpPKeCTPaHThI —
BBICTYNAIOT KaK J>KHWBas TepcOHH(HKAIUs oOpa3za CBOEr0 HMHCTPYMEHTA, Y
[IIHuTKE  pasHble  «MY3BIKM»  (UMTATBl M CTWIM3AMM) —  Kak
NepCOHN(UIMPOBAHHBIE F€POU HEKOH MY3BbIKaJIbHON XPOHUKH.

Urak, B «pazrepmernsupoBanHoi» Cumdonun IIHNTKE, Kak MOXHO
BUJICTh, ACUCTBUTEIBEHO BHICTPAMBAIOTCSI 0COOOTO POJa TUANIOTH (Yalle BCero
AQHTUTETUYECKNE), B3PHIBAIOIINE JIMHEAPHOCTh MY3BIKAJIBHOTO JUCKYpCa,
HCTIBITHIBAIOIINE «HA IPOYHOCTEY CUM(POHHUECKHUH KaHP U aNeJUIUPYIOIIne K
HOBOMY CIOCOOY CIHBIMIAHUS. DTO ACP3KUH «MOHTaXK» BPEMEH U KyJbTYp, B
X0Z€ KOTOPOro MapaJoKCaJbHBIM O0pa3oM [OCTHraeTcs BIICYATICHHE
KOHIIETITYaJIbHOTO €IMHCTBA 3KJICKTUYHON MYJIBTHIIAHOPAMHOW (C pa3sHBIMU
TOYKaMHM CXO/a) KapTUHBl MHpa, PA30OMKHYTOH B CBOMX TpaHHIAX Ui
BapHaOEIHLHOCTH BOCIIPUATHS U TOJTKOBAHUS.
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PE3VME

IIPBA CUM®OHUJA AJIOPEJIA HITHUTKEA: IOTPAT' A 3A )KAHPOM Y
EPU MOJEPHE MY3UKE

Kopobosa Ana I'epmanosna

ITpa IllHuTKEOBa cHMQOHHja pa3MaTpa C€ U3 IIEPCHEKTUBE KOMIIO3UTOPOBE
cumgponujcke nompace (m3paz Apanosckor). OBo [Ijeno je HAcTalo y KOHTEKCTY
WHTEH3UBHOT Pa3MHIBbakha O CYIOMHN U OIPKUBOCTH CaMOT CUM(OHH]jCKOT KaHpa Y
MOJIEpHO] epH. 3a ayTopa wiaHKa, mo3uiuja B.H. mocrana je moapmka mpoydaBamy
MPUHIUIA apeymenmayuje CUM(OHHje W CIEMH(PUIHOCTH KPEaTHBHOT pjeliema
X0JI0TI0Ba O BUILECTENIEHO] OeKOMNpecuju akaieMCKe My3HKe Kao TTIaBHOM TPEHIY Y
pa3Bojy My3WYKe KYIType Y JApYyroj IIOJIOBUHM BHjeka. Jeman on mpasaia
dexomnpecuje xanpa y lIIHuTkeoBoj cuM(OHMjH je 300T yTHUIA]a UHCIPYMEHMATHOZ
meampa, aKIMOHU3MA, ald IOCeOHO TEXHOJIOTHje U €CTeTHUKEe CaBpeMeHe
kuHematorpaduje. Kunemarorpapuja y IlHuTkey ekcrutogupa JHHEapHOCT
MY3MYKOT JHMCKypca akKaJeMCKOT »aHpa CHM(OHHje W I03MBa Ha HOBU HAa4YHMH
IIOCTOjama U pa3yMujeBamba.

Kibyune pujeun: A. I'. IIauTke, cCUM(OHMjCKH XaHpP, CaBpeMeHa KOMITO3UIIH]a,
TIOJIMCTHIIMCTHKA, 0eKOMNpecuja akajeMCcKe My3HKe.



PA3IVIE/JHUIIE U3 PYCUJE BAJIEHTUHE AYTHHE, ¥ CYCPET
BUX IIPEMUJEPU

mp UBana Leposuh VJIK: 785.6.082:78(470+497.6) Iytuna, B.
VYuusepsurer y ctounom CapajeBy

My3uuka akaaemMuja

Karenpa 3a Teopujcky HacTaBy

ap ym. Becna JamubanoBuh

LIOCMO ,,Bojucinas Jlane Credanosuh*

Yxuue

E-mail: ivana.cerovic@mak.ues.rs.ba  Ilpezrednu nayunu unanax

Caxxerak: Kowmmnosunuja Banentune [yrune, Paszeneonuye uz Pycuje 3a
Ki1apuHeT in B u knaBup, Hactana je 2023. roguHe no HapyOu MHjaHUCTKHEBE AP
yM. Becne /lamspanoBuh 3a HEKOJMKO KOHIepaTa KamMepHe Mys3uke y Pycujum, y
OKBHPY KOjHX je mpemujepHo m3Bemena'. Mako je kommosuimja Beh mmama
CBjeTCcKy Tmpemujepy y MockBH, OocaHCKoxepieroBauka mpeMujepa he ce
oapxkatu y ckiomy Manugecranuje lanm Bojuna Komamuue, 12. nememOpa
2024. majyhu y BuIy MPETXOIHO, HAMETHYJIO C€ Ka0 IPHUTOIHO J1a CC Yy OKBHUPY
HaygHor ckynma CUTYMC 6 JIyTHHWHO HOBO JdjelI0 MPEJCTaBU W MPHUOIMKH
cTpyuHoj jaBHoctu. Kowmnosunmja he OwTm carnenana #3 HCTOPH]jCKOT,
AQHAJMTUYKOT M MHTEPIIPETALHNjCKOT YIJIa, a Wb paja je, ocuM adupmanuje u
IIPOMOIIMje HOBE MY3UKE — YyBambe MOjaTaKa, AUTHTaIN3aluja U IoXpambHBambe
nndopmanmnja ,.ca u3Bopa“ o omycy Banenrtune Jlyrune, kxao u, npema
TEHJCHLIMjaMa ayTOPKH OBOI' paja, Jla Oyae OUO CTyAWje cilydaja y Be3u ca
JIyTHHUHHMM KOMIIO3UTOPCKUM OITyCOM.

Kibyune pujeun: Banentuna Jlyruna, Pazeneonuye uz Pycuje, mporpaMHOCT.

Pan m crtBapamamrTBo Bamentnne Jlytmae (1966), akThBHE CcaBpeMeHE
KOMITO3UTOPKE U peaoBHe mpodecopke Ha Karexapu 3a Ommty My3wuky
negarorujy U Kommosunmjy Mysuuke akaneMuje YHuUBEp3uTeTa y McTouHom
CapajeBy, OJ BEIHMKOT j¢ 3Hauaja 3a aKameMCKy 3ajemHuiry bocHe u
XepreroBuHe, HapouuToO 32 My3nuky akazgemujy YHuBep3urera y Mctounom
CapajeBy, aJid ¥ 32 YMjETHHYKO B KOMITO3UTOPCKO CTBapaiamTBo yormre. Ha
HayqHOM ckyny Cagpemeno u mpaouyuonario y My3uykom CMEapaiaumey
4, onp>xaroM y Ucrounom CapajeBy 2022. ToguHe, Y OKBUPY HCTPAKHBAYKOT
MpelicTaBbamba MpojekTa JKewe y Mmysuyu THjaHUCTKUEE JIp yM. BecHe
JamrpanoBuh, [IlyTHHUH JOTPHUHOC j€ MUCTAKHYT KaKo 3a TIOMEHYTH TIPOjeKar,
TAKO W 3a aKaJeMCKy 3aje[HHILy YOIIIITe, HAPOUUTO W3 YyIJid PEerHOHaITHOT
KEHCKOT CTBapajallTBa, MoceOHO y3uMmajyhu y o03up CapajeBo, OIHOCHO
Hctouno CapajeBo, rije KeHe KOMIIO3UTOPKE NPECTaBIbajy YUCT PapUTET.
OcHuM KpaTKOr OCBpTa Ha KOMIIO3UTOPKHMHA JijeJia M3BEJCHAa Y OKBHUPY
npojexty JKenme y mysuyu, YKpaTko je TpeAcTaBjbeHo JlyTHHHHO
CTBapajamiTBO y I[jeJIOCTH, HEHAa CcaJp)KajHa akKaJeMcKa, I[earoiika,

! Mpemujepro ussoljeme Ha Imwecuny y Mocksu, 17. HoBembpa 2024, a 3aTUM | Ha
koH3epBatopujymy ['muaka y Hwkxmem Hosropomy, 19. HoBemOpa 2024. M3Bohaun:
1p ym. Becna JamipanoBuh, knasup u np Aunpuja Mupkosuh, KlapuHeT.
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n3Bohauka w HayuyHa nuuHOCT (Buau Buine y B. Jlamspanosuh, U. Ileposuh,
2023: 101-116). OBakaB HaYKMH MpE/CTaB/bahba HOBUX JIjeia, KPO3 KOHIIEPTHA
n3Bohema HOBe My3HKe K0joj JlyTHHHHO CTBapaamTBO MpHUIaga, Kpo3 jaBHa
npeaaBama OJHOCHO HCTPaKMBAauKe TpaKce KOjoj MpHIaaa W OBaj paj, Ha
3aJI0BOJECTBO W MMPUBUIICTH]Y ayTOPKH pajia, PEeTEH/Iyje J1a MOCTaHe paKca u
3HAa4YajHO OOWJBbEXKU jenHy a3y y Mpo(ecCHOHATHOM paay TPHUjy YYEeCHHUIA
pasIMYuTe yMjeTHHUKO-MCTpaxknBauke mpodmmammje’. C o63upoM ma je
kommosuimja Paszeneonuye uz Pycuje 3a xmapuner in B u xmaBup y buX
npemujepHo m3BejneHa y okBupy [lana Bojuna Komamune 2024, HameTHYIO
ce Kao TPUTOJHO Ja ce y OkBupy HaydHor ckyma Caspemeno u
MPAOUYUOHATIHO Y MY3UUKOM Cmeapaiauime)y 6° 0BO HOBO Jjelio TPEeICTaBU U
OpUONIMKK CTPYYHO] jaBHOCTH. Y paay he kommosunuja OWTH cariefaHa u3
HCTOPH]CKOT, aHATUTUIKOT ¥ WHTEPIPETAIU]CKOT YIIIa, a Wb paja je, OCUM
adbupmMmarije u IpoMoIIHje HOBE My3HUKE — UyBambe MoJaTaka, TUTHTATA3AIH]a
U TMoxpamuBame HHpOpMauuja ,.ca u3Bopa™ o omycy Banentune [lyTtune,
IITO, TPeMa KOMIIO3UTOPKUHUM pHjedYrMa, TPEJCTaBiba ,,MHCA0 U TajHU KO
3a Jekomupame OymyhnM TeHepaiijamMa Kao CBjeIOYaHCTBO Caallliber
TpeHyTKa U MocT u3Mel)y mponwtor u Oyayher Bpemena™ (B. Jlytuna, 2023:
167), a mpema TeHICHIMjaMa ayTOPKH, TpeacTaBbahic AMO IIUPE CTYIHjC
cirydaja y Be3u ca JlyTHHHHAM KOMIIO3UTOPCKHUM OITYCOM.

H3BopH pyckor yrunaja, iCTOPHjCKH KOHTEKCT

CrBapanayky Omyc KOMIO3UTOpKe JIyTHHE TMpelcTaBiba JAparoljeH JHo
JKEHCKOT KOMIIO3UTOPCKOT CTBapalialliTBa, U KOMIIO3UTOPCKOT CTBapalialliTBa
YOIIIITE, a  Hapo4uTO Ha  HUBOY  PETHOHAIHOT, OJTHOCHO
0OCaHCKOXEPIIETOBAYKOT KOMITO3UTOpcKor Hacsbeha. Ilporpamcka cButa
Pazeneonuye uz Pycuje nipenctaBiba pedIiekCHjy mouMama U Bul)ema pycKkor
CBUjeTa KpeupaHa y NepUOIY JjeTHECTBA U MIIAJOCTH KOMIIO3UTOPKE, alu U
BE€3y ca KMBOTOM M YCIIOMEHaMa KOMITO3UTOpKHHE Majke Bpanncnase (1939),
kojoj je mjeao u mocBeheno. Crora ce oBa Hapyn0a HCIOCTaBWIIa Kao
aJeKBaTHa TpWIMKAa Ja C€ HeKa HWCKYyCTBa, MHCIM W YCIOMEHE U3
KOMITO3UTOPKUHOT JKUBOTAa MY3HKOM OBjeKoBjede. O mporpaMcKoM yIIOpHUIITY
Y AMITYJICIMa 33 HacTajamke OBOT JIjella UCTPAKHUBAIIO CE KPO3 MHTEPBjye ca
KOMIIO3UTOpKOM, Mp Banentmrom Jlyrnuom®, Te he TH momamu OutH
WCKOPHIITNEHU Yy pajy.

Jla Ou ce pa3ymMHO NPOrpaMCKH KOHTEKCT jjejla BaXKHO j€ carjeaaru
ITUPHU UCTOPH]CKH KOHTEKCT MTOCPETHOT YTHIIAja PyCKe KYIATYpe U YMjETHOCTH
Ha KOMITO3UTOPKY JlyTHHY, KOjU j€ JjeTUMHYHO YTHUIA0 Ha KPEUPAEe OBOT
Jjena anu je MMao HM3BjECHOT yTHIlaja U Ha (OPMUPAEKE HEHOT MY3UYKOT
jesnka. Hamme, y mopoamaroj Kyl KOMIIO3HTOpPKHHE Majke Bparuciase®, y

2 KOMIIO3UTOpKE, aHAUTHIAPKE U [THjaHHCTKHELE.

¥ Hayunu ckyn oapxan 13. u 14. nenemGpa 2024. rozuue.

4 Wntepsjyn Bohern 12. u 19. HoBemOpa 2024. rogune. Pykonmc ko ayTopa.
® Poljena Iepuh.



U. Leposuh, B. Tamsbanosuh - Pazeneonuye uz Pycuje... (83-102) 85

Kocromy (Cpbwmja), kpajem Jlpyror csjerckor para OopaBuo je 1mTad
VYkpajunckor kopnyca llpsene apmuje’. Ty ce ajeBojuuIia mpBu MyT cycpela
ca pycKumM je3ukoM. Hekonmko ToawHA KacHHje, y paHOj MIIAJOCTH,
KOMITO3UTOPKMHA Majka bpaHuciaaBa Owmra je Omucka apyrapuia ca
njeBojuniioM Jenenom Japomesuh', unja je Majka Munnua 6uaa u3 pycke
HMHTpaHTCKe mopoauile PajeBckm koju cy y CpOujy mOIUIM HaKOH
Oxrobapcke pesomynmje’. Ilo Jemenwmroj 6axky, MUIMYHHO] Majuu
Banentuau PajeBckoj, pohenoj y Pycmju, Ha jyry VYpama, kacamje he
KOMITO3UTOpKa 106uTH ume. [IpeTxoaHo HaBeleHO Cy OKOJIHOCTH 300T KOjUX
j€ KOMIO3UTOPKHHA MajKa jOoIl y JjeTHICTBY 3aBOJbEa W HaydWiia PyCKH
je3WK, a oBa TO3HAHCTBA YTHIAJa CY M Ha IHEHO TNPodeCHOHAITHO
ONpeNjesbelhe Ja CTyaupa pycku jesuk Ha @uionomkoMm (akynTery
Yuusep3urera y beorpany, rije je AuIioMupana U 3aBpIIriia MPBU CTEIICH
crenpjammanuje.  KacHuje, kama je (opMmupana CBOjy IOpOIHIY’, Y
3BOpHHKY, Yy Tajaumoj (pabpumm rauauue ,bupau’® Guma je xoHOpapHO
aHT@XXOBaHAa Kao MPEBONWIAIl PYCKOT je3WKa 3a TMOoTpede capaime U

%“Jlo moBNAaYera HEMAUYKMX OKYNALMOHHX CHAra W3 Cpbuje y jecen 1944. Opoj

pyckor cranoBHumTBa y CpOuju je Bapupao. C jeaHe crpaHe, Jeo NpeICTaBHHKA
cTape reHepalyje Huje Morao Ja NpeXuBU KPU3HE U TJIaJiHE TOJUHE jOI jeJJHOT paTa,
neo miahux emurpanara ca nopojunama u 6e3 mux ce ucenno y Hemauky u apyre
EBPOIICKE 3eMJbE TJIe je Moo Ja ce npoHalje 3amocieme, a Tpehu (uuju Opoj ycmen
CYMIbHYaBOCTH U ITPOOUPJEMBOCTH Hemana HUje OMO BEMK) Cy ce Kao MPEeBOIUOLH,
TEXHUYKH CIENHjATUCTH WM JOOPOBOJBIM MPUK/BYYMIM HEMAuyKOM IIOXOAY Ha
Uctok. C gpyre ctpane, 6poj Pyca y CpOuju ce moBehaBao ycien KOHICHTpamwje
jemmHMIa Pyckor 3amTHTHOT KOpIyca W MamHX MNOJHIUjCKAX jCIUHHIIA,
cacTaBjbeHHX of Pyca cakympeHnx ca uymraBor OankaHckor moxapydja (HAX u
IpYTUX OKyIHpaHuX jaeioBa Jyrocmasuje, byrapcke, I'puke, PymyHuje, kao u meiosa
CCCP-a mox pyMyHCKOM OKyHaunujoMm). Y H3Yy3eTHHM CIIMYajeBUMa IOJa3MiId Cy U
4naHoBH mopomuna Ha moapydje Cpbuje.“ (Tumodeje, 2010: 26). “Tlo3utuBHH
yTHcak 0 JyrocjiaBdju OCTa0 je HE caMO y KOJCKTHBHOj cBecTd IjpBeHoapmejamna 1
yKkpajuHckor ¢ponta Beh u Kkox BOjHMKAa KOjU Ccy Jo0ujanun HedopMmaiHy
nHdopmanujy o TOME H3 ,,BOJHMUKOr Tejerpada” — TJIacMHa W pasroBopa ca
caboprmma...” (ucro, 382).

" Vyaro npesume Illujan, BpannciaBuna Haj6o/ba MpHjaTesbUIa M BjeHYAHA KyMa.
(Leposuh, 2024a)

®JlBageceTx roauMHa MPOLLIOT BHjeKa, HAKOH YCTaHKa M MPOMjeHe BIAacTH y Pycuju,
3Ha4yajaH Opoj pyckux emurpanara je momao y Cpbujy. ,Ilogerkom 1941. Ha
monpydjy Kpamesune Jyrocnmasuje je sxuBeno oko 30 xuipaja pyCKHX €MHIpaHATa,
KOju cy 3axBaJbyjyhm cBecTpaHO] MOApIIIM CpICKe Biaaajyhe enwre cTekimm y
JyrocmaBuju 3HadajaH HUBO mpaBa W crnoboma. JKMBOT pycke emurpanmje y
KpasseBHHN JyrocnaBuju 4ecTo je NpUBJIAYMO MaXKky UCTOpUYapa, a OMo je 3amaxeH
U JIONPUHOC PyCKE eMHrpalyje pa3Bojy HayKe, yMETHOCTH W mpocBete y CpOuju.”
(Tumodejes, 2010: 25).

° Vyana ce 3a Muxajma Lujeruha (1934) ca kojum je no6muma xsoje ajene, Omusepa
u Banentuny. (Lleposuh, 2024a)

YOcroBana 1968. romume u mouema ca pagom ¢abpuka roHEMNE ,Bupau® y
3Bopuuky  https://www.zvornikdanas.com/2023/10/alumina-obiljezeno-45-godina-
postojanja-i-rada-fabrike/, mpuctymseno 5. 02. 2025. y 13. 40 gacoga.



https://www.zvornikdanas.com/2023/10/alumina-obiljezeno-45-godina-postojanja-i-rada-fabrike/
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KOMYHHUKAIMje Ca PYyCKUM HHKCHepUMa KOjH Cy OWIM aHTa)XOBaHU Ha
msrpann dabdpuke.” IMopomuna I{Bujernh ce apyxuma ca mopoxuuama u3
CCCP-a 3anocneHuM y T0j (habpHIH, a HApOUUTO ca MopoaniioM MakoheHKo
(MaxkoT4eHko) u3 Tamammmer JlemuHTpaga , Koja je y 3BOPHHKY IpOBEIa
Hekonmuko roguHa. Kama cy moBpemeno omnasuwium y CCCP, moponuiu
Lpujernh cy cmanm pasrnemuuiie tapammer Cojerckor CaBes3a, HajBHIIE
JlemuHrpana Ha KojuMa Cy JOMHUHHUpAJEe CIUKE TMapKOBa, TPaJCKUX TProBa,
MOCTOBa, JBOpalia, My3eja M JPYTrUX BeJEJEeIMHUX HUCTOPUjCKUX rpaljeBuHA.
[Ipema pujedrMa KOMIIO3UTOPKE, YNPaBO Cy T€ pasriiegHHLE Ouie TMoia3Hu
HMITYJIC 32 HACTaHAK KOMIIO3UIHje Pasenednuye uz Pycuje, ipu demy je caMo
npBH ctaB Mocmosu Ha Hesu KOHKpeTHa MaHH(ecTaruja TUX CIIHUKA, JIO0K CY
OCTaJIi CTaBOBH, KOjU OCJIHMKABajy PYyCKYy MY3WUKY Tpaguuujy (Xoposoo n Ax,
nosa, Moja noba) W LMIHPUHY pycKor mpocTtpancTBa (Ipanccubupcku 603)
MPOUCTEKIM W3 CAacBHM JIMYHE U alCTpakTHE BH3Yype, Kpeupajyhm y
KOHauHHWLIN MY3WYKe ,,pasriieqHune’, Kao oaroBapajyhe caxere ¢opme
MpHUKa3a WK JI0)KHUBJhAja PYCKOT CBHUjETA.

ButHo je HaBecTH U na je nopoauia lpujeruh, pasMjemyjyhu mehycoOHe
MTOKJIOHE TIPHJIMKOM CycpeTa ca CBOjUM PYyCKHMM TIpHjaTespbuMa, JoOHjaza Ha
MOKJIOH U TpaMO(OHCKE TUIOYE, INTO j¢ KOMITO3UTOPKA, Taja JjeBOjUHId Y
HIDKUM pa3pefriMa OCHOBHE IIKOJIe, Ca OTPOMHUM HHTEPECOBAEM CITyIala.
To cy, mo wmeHoMm cjehamy, mopen Taja MOMYTAPHUX PYCKUX POMAHCH Y
n3zBohewy Jbynmune 3ukune (Jlrommuna ['eoprueBna 3vikuna 1929-2009) u
My3UKe W3 Taja aKTyelHuX (puiaMoBa, OWie W IUioue ca JjeuMa KIaCHYHE
My3UKe, KOHKPETHO Benuke pycke omepe Crweeypouka (Crecypouxa:
Becennssn Craska, 1880-1881) u 3namuu njemauh (3onromou nemywox, 1906—
1907) Pumckor-Kopcakoa (Hukomaéi AnmpeeBud Pumckuii-Kopcakos, 1844—
1908) koje mpencTaBbajy NPBH KOMIIO3UTOPKHH CYCpPeT ca KIACHYHOM
My3ukoMm. OHO TITO je, MpeMa BEeHUM pHjeuuMa, ,,0CHM HEOOWIHOT H3IJiena
caMEX II04Ya™ 1 HHXOBOT MPHUBIAYHO AM3ajHUPAHOT OMOTA, OJHOCHO KYyTHje
Yy K0joj ce, y3 IUIOWY, Halla3Wiia W KEIGIDKHIIA Ca HAaBEICHHM CaIpKajeM
omepckor guOpera u apyrux nparehux wmHpopmanuja“ (Lleposuh, 20240),
KOMITO3UTOPKY HAjBUIIIC MPUBYKIO W HA HEKW HAYWMH O4apajo (a mTo je TeK
MHOT'0 TOJIIHA KacHHWje cXBaTHia), Ouia je HeoOMuHa U Oorata opKecTparuja
¥ MEJIOJINjCKE OCHOBE.

' 32 moTpeGe cMjemTaja PYCKMX HHKEHEPA H HHXOBHX IOPOIHLIA KOJH CYy Y
3BOpHUKY OOpaBMJIM HEKOJIMKO TOJMHA TOKOM M3rpanme (abpuke, carpaleHa je u
cramOeHa 3rpajia, JJOKAIHO mo3Hata kao Pycka 3rpamna. (Ileposuhi, 2024a)

12 TljeBojauko npesume kommosutopke JyTHHe.

B Mopomuriry ca kojom ce mopoxuua L[BujeTrth WHTEH3WBHO APYXHIA YHHWIA CY
Bepornka u Bukrop Maxkohenko ca agjenom /[leanmcom m MapuHoM Koja cy 1o
crapoctu Omma 6mucka gjern L{ujetnha. (Mcro)

1 Koje cy ce, on Ttaga cranmapmaux npHux JIII BUHWI mio4ya pas3idKoBaje IO
CBHjeTNI0 IIaBoj O0ju M caMoOM MaTepHjany Koju je Omo Bpio (iaexcuOmiaH u
casutipuB. (Ileposuh, 20246)
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[IpeTxomHO HaBeAEHA HCTOPHjCKaA 033 JMHA WHTEPECAHTHA je ca acleKTa
EBUJICHTHOI YTHIAja Ha OOJMKOBAaHKE KOMIIO3UTOPKUHOT MY3WYKOT YKyca y
IjeTUELCTBY, a KacHHUje, CACBHUM W3BHjECHO M Ha YMjCTHHYKH pa3Boj] H
dbopmupame ayTeHTHYHOT MYy3HUYKOT je3mka. Takohe, mpema pujednma
KOMITO3UTOPKE, ,,CBa OBa cjehiama U3 Moje paHe MIIAZOCTH, CIMKE M MY3HKa,
QM W3HAJ CBEra BUILCTOAUIILE [PYKEHE ca PYCKUM MpHjaTesbhMa,
Kpeupayue Cy jeaHy mjeTHY, MIajaladky BHU3H]y W WHTHUMHH JOKHUBJbA]
Pycuje xao 6eckpajHe, HecarjaeauBe 3eMJbE, N3y3€THE JHETIOTE, PA3HOIUKOCTH
n Ttomwtore. CBa cy Ta HCKYCTBa Ca)K€Ta y CBOjEBPCHE 3BYYHE CIHKE —
pasrienHuIle, Koje TpeICTaBibajy WHTUMHY, CYOjeKTUBHY CIIHKY, IOTJIE],
MOMMabe, ,,BjepoBame™ y PycHjy, Kao MITO U caM IjeCHUK KaKe y CTUXOBHMa
HaBeIEHNMM Kao TMpoior, Ha nodeTrky kommosunmje” (Lleposuh, 2024a).
VYnpaBo TH CTUXOBH 32 KOMIIO3UTOPKY MPECTaBIbajy HAjIPUOIIKHI]Y MHCA0
Y HajBjepHHjH NIPUKA3 OHOTA IITO jeCTe HheH JIHYHH J0XKHUBIbAj PYCKOT CBHjeTa
U ayxa.

AHaJIMTHYKO-U3BOh)aUKHU OCBPT

[Iporpamcky cButy Pasereonuye uz Pycuje duHe 4eTUpH CTaBa MPOTPAMCKHIX
HasuBa: Mocmosu na Hesu (Largo), Xoposoo (Allegro moderato), Ax, noswa,
moja noma (Larghetto) u Tpanccubupcku soz (Largo-Allegro). Hesenuk u
HEMPETEHIIMO3aH CaJ[p)Kaj CTAaBOBA CBUTE j& Y CKIIAy Ca EK-EHUM HA3UBOM U
YUICHHUIIOM J]a caMa paslJIeHUIA 3alpaBO NPEJCTaBha jEeAaH CaXKETH
MpHUKa3 MPENO3HATIFUBOT 3HAMEHa HEKOT Tpafa win apxkase. Crtora cy oBe
My3UYKE pasriIeIHUIC CBEICHU NpUKa3 Pycuje U3 pa3auuuTHX YTIOBa, KOjU
ce, y UPEeM CMUCITY TIOTHYY K-EeHE UCTOpPHUje U KyaType, (hoykiiopa, oOudaja u
3HAMEHHUTOCTH.

CTuxoBM poOMaHTHUYApPCKOT pyckor Tjecauka Djomopa IMBanoBm4a
Tjyruena (®&émop UBanouu Trotuer, 1803-1873), HaBeAeHN HA MTOYETKY Kao
MPOJIOT, CBjeI0Ye O KOMIIO3UTOPKUHOM JIMYHOM MouMamy Pycuje:

Ymom Poccuto ne nonameo, He w™oxe Pycuja ymoM ga ce cxBary,
Apwunom obwum ne usmepums:  ONIITHM  Cc€  apIIMHOM U3MEpPUTH HE Ja;
Y neii ocobennas cmamo — ben mumk je dyyman W 4yAHO Te Tieda —

B Poccuto mooicrno monvko eepums. Y Pycujy MOXKeIl caMo BEpOBAaTH.

(npeBoy Jby6omup Cumoprh)™®

Maza je KOMIO3UIIMja KOHIUIHMpAaHAa Ka0 CBHTA, CBAKW CTaB IMPEACTaBIba
HE3aBHCHY, (OpPMaITHO, TEMATCKH W CaJpXKajHO 3a0KPYXKEHY I[jeTHHY KOja,
MaKo IyHU CMHCao A00Hja TEK Yy IUKIIYCY, BjepOIOCTOJHO MOXKE J1a CE U3BOIH
Y CaMOCTAIJTHO, Ka0 KOMAJT.

1> Iasnosuh (1982) https:/balasevic.in.rs/fjodor-tjutcev-ne-moze-rusija-umom-da-se-
shvati/ npucrym 27. 12. 2024. y 18 gacosa.
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[IpBu craB, Mocmosu na Hesu nma jemHocTaBHy GOpMYy KOjy YHUHE JIBH]E
peUeHHIIE OKPYKEHE YBOJIOM M PEMHHHUCIEHIMjOM Ha MPETXOJHH TEMaTCKH
Marepujan. [pyra peueHuna (ai) TpeacTaB/ba BapHpaHO TIOHOBJBCHY H
ckpalieny npBy pedeHuily (a). YBOJ je KIAaBUPCKM a PEMHHHCICHIIUja
3ajeJHNYKa, ca JTOMUHAHTHOM MoJanHomhy Yy KOjoj je MOJa3HH € €OJICKU
MOJIyC.

MMpumjep 1
B. [lyruna: Paszeneonuye us Pycuje, | ctaB Mocmoesu na Hesu, yBop (T. 1-3)

BanextuHa QyTuxa
Valentina Dutina
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[Ipema pujedrMa KOMIIO3UTOPKE, ,,CTAB j€ MHCIUPUCAH CIMKaMa MOCTOBA ca
€JIETAaHTHO HM3B3jaHUM JIyKOBMMA, YKPACHUM JEKOPATHBHUM €JIEMEHTHUMA, Y
POMaHTUYHHM TpHKa3uMa TpajiCKe BEAyTe ca KEJbOM Jla CE OBaj MPHU30P
,,03BYyUH* KpPO3 TaJlacacTo KpeTame MEJIOUjCKUX JIMHU]a KOje Ce Y MUPOKUM
JIyKOBHMa Pa3BHjajy U CMjewY]jy, y3pacTajy u nanajy (Leposuh, 2024a).

HNHCTpyMEeHTH KpO3 AWjajior BOAE jelaH Apyrora Kako y KyJIMHHAIIH]jE
Tako W y paspjeliekhe, a Taj AMjajor ce OfBHja 3axBajbyjyhul MperuiMramy
Pa3IMYNTUX JHECTBHUHUX OCHOBa (COJICKH, (DPUTHjCKHM, jOHCKH, IOPCKH,
MHKCOJIUIU|CKH MOJIAYpP) KOje MCIUTMBaBajy KpY)KHO 4ac y KJIaBHPY, Yac y
KIApUHETy, y pa3IMuyuTHM pPETHCTPHMAa, YHME CE pealmsyje wuiaeja
WCI[pTaBaka JIYKOBAa HAa MOCTOBHMAa OJHOCHO MHHUXOBUX JICKOPATHBHHUX
enemeHaTta. HocranrmdHoj W TUPCKOj aTMOcdepH CTaBa, MOpe. JTUHEAPHOT
KpeTama JONPUHOCH M XapPMOHCKH CII0] V KOjeM Ce yod4aBajy CHOPEIHU
YETBOPO3BYIIM M BEIMKH Opoj akopajga ca JoJaTHM JUCOHAHIAMa y
CBCIIPUCYTHO] MOJAIHOCTH W, KaO PE3ylTaT TOora, MOIATHO] IHjaTOHHIIH.
Eonckn mMomyc Ha MOMEHTE NOHOCH Ha3HaKe MPOKMMama ca IMapajieIHUIM
nypoM (miepeMeHHj JNlaa) and 0e3 1ojaBe TOHUKE Kao Kpajibe TOTBPIC
napanenHor toHamuteta (T. 11 w 20, Buaum npuMmjep 2), MITO CyrepuIle
¢donkmopuu manup. Ca apyre cTpaHe, HCTUYY C€ XPOMATCKU TEPI[HU OJHOCH
Koju, Meh)y ocTamuM XapMOHCKHMM CPEICTBHUMA JIOHOCE CBjeKHHY, OJHOCHO
KOHTPACT y MPHWJIMYHO CBEJICHO] M JeIHOCTABHO] CTPYKTYpH U ¢aktypu. Cama
WHCIIMpaIldja W WIeja OBAKBE OpraHWU3alMj¢ BHWINEIIacja JOTHYHO je
pe3ynTupaga U30CTAaHKOM KOHTPACTHOT CPETUIIET JHjeNia T€ jeTHOCTABHIM
(hopMaTHUM pjemelkeM 300T 4Yera ce XapMOHCKH EJIEMEHT HCTaKao Kao
HajyIeYaTJbUBHj U.
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Ipumjep 2

B. Hdyruna: Pazeneonuye uz Pycuje, | craB Mocmoeu na Hesu, npBa pedeHUIa U

noyerak japyre (1. 10-21)
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CumOonMka MocTa y Ha3UBy IIPBOT cTaBa PaseneOnuya, HaKOH TOpe
HaBEJICHOT CE CBAKaKO MOCMaTpa Kao CUMOOJ KOMIO3UTOPKUHUX YCIIOMEHA U
Be3a Ca JjeTUECTBOM, M OJa0Mp OBE TEME 3a MOYETHU CTaB IHKIyca
ynyhyje ¥ Ha MOCT Kao CHMMOOJ PyCKe KYJIType, MCTOpHje W TpaiuliHje,
HUjeMOT CBjellOKa BpEeMEHa KoOje HENOBPAaTHO Iponaszu, CHUMO0a ciodoje,
CHare W W3IPKJBMBOCTH, Be3de Mel)y sbynmmma amu W JbYICKHM CpIHMa,
,»,BCUHUTY M BEUHO He3acHNeHy JbYIICKY JKeJby Jla CE MOBEXKE U M3MHUPH U CIIOjH
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CBE IITO UCKPCHE TIpeJl HAIllUM JTyXOM, OYMMa U HOTama, a He Oy/e Jebema,
MPOTHBHOCTH HU pacTanka“ (Auapuh, 1965: 182).

[TujarrcTrakO TymMadewme mpBor Komana Mocmosu na Hesu w3 mukiryca
Paszeneonuye us Pycuje, cBakako ce Hacllamba M KOHIENTYAITHO TPOU3WIA3H U3
CBUX HaBEJICHUX MCTOPUJCKO — KOMIIO3UTOPCKO — AaHAIMTUYKHUX MTPOMATpPaba.
CarnenaBajyhu  mouerak (1. 1-10) Moke ce mNpUMHjETHTH Ja Ce
KOMIO3UTOpKa JlyTHHA, y CBOjUM KaMEpHHM [jelnMa ca KIaBHPOM, YECTO
CIIyXH BehuM CONMMCTHYKNM KIaBUPCKMM yBommMma. Taj ciydaj ce cpujehe
Kako y HCHUM IUKIycuMma cono mjecama (Jlupcke oaze | m 1l, nBjema
njecmama na Punxeose cmuxoge) y mjecmu Poca nade na ausade (3a Tiac,
(dbmayTy u KJIaBup), a KOHKPETHO, V Pazenreonuyama u3 Pycuje, To je ciydaj ca
OBHM — TIPBUM, Ka0 U ca TpehuM koMaioM — Ax nosa, moja nosa. OCUM IITO
BEIIMKH MY3UYKH, COJUCTUYKH, MPOCTOP KOjU Kommo3utopka JlytmHa y
CBOjUM KaMEpHHM JjelnMa IIOBjepaBa KIABHPY CBjEIOYH O FHECHOM
aQUHUTETy Ka KJIABHPY W THjaHW3MY YOIIITEe, T€ O HEHOM J00poM
Mo3HaBamkhy KaKO TEXHUYKHX TaKO U TEMOPOBCKHX CBOjCTaBa MHCTPYMCHTA,
Takohe ce MOXKe 3aKJbYYWTH Ja YIpaBO KIABHP IPENCTaBba W OKOCHUILY
MoceOHO MHCTPYMEHTAHUX KaMEepHUX Jjeria, alli U Y BOKAJTHUM KaMEpHUM
JIjenuMa, TAje je WNaK yMjeTHHYKH (OKyC Ha TIiiacy, BpJIO je Oorato
HCcKopumtheH W CBakako HOCH, MOXKe ce cio0oaHo pehu, jeqHak yMjeTHUIKH
3Ha4aj. OTyma uaeja U CBPCUCXOTHOCT Ja OBaj, M HE CaMO OBaj, pal MU3IBOjH
MUjaHUCTHYKY aHAJIM3Y Ka0 He3a00MIa3Hy M HEOIMXOJHY KapuKy y TyMadyewy
U cryaupamy JyTHHUHUX KaMepHHX Jjeia ca kiaBupoM. M3 mperxomgHor
Mmpowm3miIa3d W Hamehe ce KBaJuTaTHBHA CeEJIEKIHMja W3Bohada Kama cy y
MUTaky HBEHa JIjeNia ca KIIaBUPOM.

HNako mnpo3payHor COHOpUTETA, IOYCTHH, YBOJHU TAaKTOBH KOMaja
Mocmoeu na Heeu (1. 1-5, mpuMmjep 1) MOCTaBJbEHH Cy YETBOPOTIIACHO,
o oHO, ca 3HAYAJHOM MEJIOIHUjCKOM JIMHHjOM KOjy IOMYyEYje aaTOBCKH
KOHTpAITyHKT, TMOCTaBJbEH KBAapTHO M CEKyHJHO. 3HaudajaH je, Takohe, u
TOHHYHHU OPTEJYHKT IMOCTaBJhEH OKTABHO Y TEHOPY M 0acy, KOju KOKeTupa
ca CHHKOIIMPAaHOM PUTMHYKOM OKOCHHIIOM KOja HHUje NMpUMapHa, W KacHHUjer
MOCTYIHOT, CEKYHJTHOT MEJIOJUjCKOT KpeTama 00je JnHUje. Y TOM CMUCIHY,
BpJIO j& BXKHO 3BYYHO Pa3/IBOjUTH, OJTHOCHO TJIACOBE IMOCTABUTHU IO 3BYYHO]
BOXHOCTH y dYeTBoporiacjy (Menomwja u 0Oac), Kako OM ce KacHHUja
WHTEpIpeTannja oboraTuia OBHM KapakTEepUCTHKamMa. Y IPyroM IHjerry
yBoga (1. 6-10), koju OM Morao ImpeACTaB/bATH JIAHYAHO ITOBE3aHA
(parmMeHTapHa MPOIIMPEHa yYBOAHE PEUCHHYHE YETBOPOIJIACHE CTPYKTYpE,
MIpUIIpEMajy Ce KacHHja MEJIOAMjCKa IHjajoru3mpama m3Mel)y kiaBupa u
KJIIAPWHETa, ¥ TO HAa HAYHWH IOCTYMHOT, T'YCTOT MOJIAJTHOT MEJIOIU3UpPamha
HABUIIE W HAHWKE Yy KJIABUPY COJIO, Y YHjeM CE€ MEIIOJUjCKOM KpeTamy
youdaBajy HaNpTH Oymyhmx My3WYKHX OCJIMKaBama JIyKOBa MOCTOBA, KakKo je
rope Beh HaBegeHo. dparMeHTapHa CTPYKTYpa OBHX MEJOJHU]CKUX KpeTama
omoryhaBa ocBajale HOBE aKOpICKE, 0 COHOPUTETY MOJAIHE, a IIo
BEPTHKAIN CENTaKOPJCKe, CTPYKTYpe Y CBaKOM TakTy, Mpou3Bojehu Ha Taj
HauYMH YBHU]jE€K HOBH 3BY4YHU yrohaj — nmpoctop. Ca ynackoM kiaapuHeTa y T. 10
MOYUEL-E JTUO a OBOT KOMaja, aldi M MY3WYKHU JUjaior usMely KiapuHeTa u
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KJIaBHpa y KOjeM KJIaBUP HOCH MEJIOAMjCKU Yy3Jla3He, a KJIapHHET CHJIa3He
muauje (mpumjep 2). Kapakrepuctuka oBOT OfCjeKa, OCHM IPEIOYCHUX,
XapPMOHCKO-MEJIOIN]CKO-CTPYKTYPAJTHAX, j€  MEJIOAUjCKAa  PUTMHUYIHOCT
JIMOHMIIA Y KOjJHMa Ce KOMITO3UTOpKA IMOWTpaBa ca PUTMUYKHM Qyrypama y
KOjUMa HyAW MEJNOJAMKY, Ta ce Ty cpujehy HajBHIE HETpaBHIHE IOAjeie
PUTMHUYKE jeAMHMIIC Ha 3 OJHOCHO 6 JjenoBa Koje ce KOH(POHTHPAjy
KJIACHYHO] TTAPHO]j TIOJjeTN jeANHMIIC. JIaHaIl 01 9eTHPH TPOTAKTHE PCUCHHUIIC,
O]l KOjUX CBaka MMa W JWHAMHYKY apXUTEKTOHWUKY HampHjel — Hazal, U
M3BHjECHE KaJICHIIC Ha KpPajy jeIHe, OCHOCHO IOYETKY Cibejache pedcHHIE,
KyJIMUHHpa y T. 18, HAKOH 4era omaja JTUHAMHYKHA U arorHYKd WHTCH3HUTET,
JaKie, CIUjeId CMHpa] Y MOChEOmEeM JUjelly KOoMaja, BapHjaHTH ai.
HuTepriperaTiBHA KOMIUIEKCHOCT CPEIEHET, § NTUjeNa je YIpaBo MPOHAIa3aK
Mjepe y 3ajeIHUYKOM H3pa3y IUOHUIIA, JaKJe, MPOHAIA3aK 3ajeTHUIKOT
TemOpa, OIHOCHO CIIOCOOHOCT Ja COHOPHTET [IBajy WHCTPyMEHATa
ypama/u3pama jenan y/us npyror. IloceOHO je mOTpeOHO BOAWTH padyHa Oa
HEeKaJia TYCTO MMOCTaBJbeHA KIIAaBUPCKA IMOHMIIA Y KyJIMUHAIMjaMa He HaJjava
kimapuHeTcky (1. 18, mpumjep 2). Y 3aBpmmammm (T. 23-30) ce yodama
ckpaheHa Bep3Hja KIaBUPCKOT yBOJAa Y KOME Ce KIIAPWHET jaBJha TEK TOJIUKO
Jla IyTHM, CHHKOTIMPAaHUM TOHOBHMa 000jU KIaBUpPCKH u3pa3. HoBuHy, y TOM
CMHMCIIY, MPEACTaBIbajy MIapMAaHTHH 3aBPIINHU aKopad y kiaBupy (T. 29-30),
KOJH HECTa]y y KapaKTePUCTUIHO] PUTMUIKO-aKOPJICKO] TTOCTABITN M CPEIIHE
BHCOKOM PETUCTPY KJIaBHpa.

Jlpyru cTtaB, Xopo6oo, j& Urpadkor KapakTepa, ca HaCJIOBJEEHUM Y30pOM
Y PYCKOM KOJy. XOpOBOJA j€ jEIHO OJ HajApPEBHHUjUX CTapOoOOpeTHIX
HapoJHMX Koyia. Moxe Na CaapXu KPY)KHO KpeTame, Urpame y KOy WU
MOjeIMHAYHO WUTpamke U IjeBambe. XOPOBOAHM acolupajy Ha TPaauilujy
CroBeHa, ay je MO3HATO J1a Cy CIIMYHE UTPe Y OOHMKY HApOIHUX Kojia Omie
JIO KYJIType MHOTHUX JIPEBHUX HApOJIa.

VY npyrom craBy Paszeneonuya, y HarialleHO] PUTMHYKO] OKOCHHIIH H
TOMHUHAHTHOM EcC W] CKO-MHKCOJIUIN]CKOM MOAYCY, IIperuinhy ce pycka u
KyaTypa 0amkaHCKUX MPOCTOpa, JIOK Ce Y KIApPHHETY Kao apabecke CMjemy]y
Menoauje  (ONKIOPHOT  KapakTepa Cca pPUTMHYKHM  CHCIU(PUKYMOM
MyHKTHPaHe HOTE, TproJie U cuHkore. @opma je Tpomjenna, a 6 ai. [IpBu amo
(1. 1-45) mpexncrarspajy ABHj€ BEIMKE PEUCHHUIIC (Ipyra IMPOIIUpeHa) Koje
YHHE TEPUOJNYHY CTPYKTYpy. (DONKIOpHH KapakTep JOJaTHO MOJIpTaBa
octrHaTO y Oacy, Kao u cMmjemuBame Ec munujcko-mukconmuaujcke (a) u Ec
TuarjcKe (ai) JbeCTBUIHE OCHOBE.

18 https://ethnomir.ru/articles/khorovod/, mpucrymmsero 5. debpyapa 2025. y 23.30
qyacoBa.
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MMpumjep 3
B. ldyruna: Paszeneonuye uz Pycuje, |l craB Xopoeoo, yBoa u npBa pedenuna (1. 1—
16)
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Mernoauja MpBe pEUCHUIIE 3aBpIllaBa METUM CTYMeM (T. 16) ynMe ce cTBapa
YTHCaK TOJIyKaJeHIle, Maja je y BEPTHKAIU KBHHTA TOHUKE, TE CE TPETHPA
Kao ocnalb/beHa KajeHIa. Mejoauja Apyre peYCHHUIC 3aBpllaBa APYTrUM
crynmeM (T. 43) mTo je mpeno3HaT/buBH (DOJNKIOPHU MaHHUP. 3aHUMIBHBO je&
na ce u3Mmelh)y oBe BHje peucHHUIIE jaBJba CeaM TaKTOBa COJIO KiaBupa (T. 16—
22) y KOjeM ce Kao OArOBOp’ IOHABIbA]Y MOTHBH M3 NPETXOIHO M3II0XKCHE
pedenure. Y 6 aujeny ce HAKpaTKO MHUjeHa 3ByYHH KOJIOPHT T€ €€ U3 TOTOBO
JIUjaTOHCKE, MOJATHO CTAOMIHE XapMOHCKE OCHOBE jaBJba (hparMeHTapHH
nyjanoru3upajyhiu user y ijenocreneHoct. Mako ce maacupa HOB TEMAaTCKH
MaTepHjajd KOju JOHOCH 3HayajaH KOHTPACT jep MeNouja MpOHM3Hiasd U3

"V (onkaopHOj TpajiMIMju Mrpame KOoJla YeCTO NpaTH HaW3MjEHHUYHO IljeBame
MYIIKMX M JXCHCKMX TIJlacoBa KOjU Cy YjeIHO M JauMO Wrpaukor ancamoOuia. OBaj
KJIaBUPCKU OJJIOMAaK MO CBOM TEMAaTCKOM CaJipKajy M MjecTy IojaBjbuBama (u3mehy
JIBHj€ PEUYCHUIIE y NEPHOJUYHOj CTPYKTYpH) MMa YJIOTYy OATOBOpa, IOIMYT OHOT Y
aHTuoHOM IjeBamy. Ha oBaj HauuH je u30jerHyra TpaaulMOHaNHa (opMaHa
NEepPHOJUYHA CTPYKTYpa a UCTOBPEMEHO YCIIOCTaBJbeHa KopeJaluja ca (ONKIOPHUM
UITIOMOM.
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I[jeJIOCTeTIeHe JhEeCTBHUIE, WMCTa PUTMHYKA IMpaTHa y JUOHHWIM KJIaBHpa
3aJlp)kaBa KOHTHHYUPAaHY PUTMUYKY Iyicanujy wrpe. lMcroBpemeHo ca
cMjeHOM (parMeHTapHe CTPYKType (5+4+3+3+2+2+2) U y XOpU30HTAIH U Y
BEPTUKAIIA CE CMjCHY]y I[JeTIOCTEIICHE JHECTBUIE OJ MOYETHOT ToHA ['e, Ac,
A, X, A, ®uc.® ¥ penpusu ce moHOBO jaBiba IEPHOIMUHA CTPYKTYpPa, CAMO
LITO je Ipyra pedeHuna mnpommpena. Ec MUKCONMMOWjCKH TpeoBIajaBa, ca
JOJTATHUM ITO/IBJIAY€HH-EM YITOPHUIITHOT TOHA KPO3 KOHCTAHTHO MIPHUCYTaH Meaal
y apyroj peudenui. Ilpu kpajy (1. 106) ce mMujema poa y €C JOPCKH KOjH
Tpaje 10 Kpaja ca THINUYHO (DONKIOPHMM MaHHUPOM — 3aBPIICTKOM Ha
JOMUHAHTH €C JIOPCKE JheCTBHYHE OCHOBE (2 MEJOouja y KIapHuHETy ITOHOBO
IPYTUM CTYIEEM). Y pemnpu3H, KIIaBHpCKa IpaTma Mo0WMja Ha TEMaTCKOM
3Ha4Yajy U ,HaTHjeBaBa” OCHOBHY MENOAHMjy Y KJIApHUHETy mpey3umajyhu
Pa3BOjHY MEJOAH]jCKY JIUHU]Y.

Harnamena QoykiopHa pUTMUYKA NpaTka y JIMjEBOj PYLU KIABHPCKE
ouoHHLE, (GOJKIOpHA (QHU3MOHOMHja M KapakTep MeNoJuje, JbeCTBHYHE
OCHOBE M MOJallHA JHMjaTOHMKA JONPHHOCE apXaudHoM (OIKIOPHOM
MPHU3BYKY KPajbUX IWjEJI0Ba OBOT CTaBa. ToMe ce CympoTCTaBiba CPEIUIIHN
OJICJEK CBOJHM I[jEJIOCTCIIEHHM €Nu30/JaMa, Koje TpHje CBera TOHATHO
KOHTPAcTUPajy Bliagajyhoj MOJIATHO] I1jaTOHHUIIH.

Kana je y muramy mHTEpIpeTaijcka U aHaIn3a KIaBUPCKOT CJIora OBOT
KoMama — Xopogoo, BaXHO je MCTAKHYTH Ja je Iheroba TIJaBHA
KapaKTEepPHCTUKA YBPCTa PUTMHYKA OKOCHHUIIA y KJIaBHpPY, OKO Koje ce ,,Be3y
MacTopajiHe apaldecke CTaHO JPYraddjuxX, MOJATHHX, MEIIOIU3UPaHUX
pUTMUYKHX (urypa y KiapuHery (IyHKTHpaHe, OCMHHAa U JBHjE
[IECHACCTUHE, TPHUOJE, YETHPH IIecCHaecCTHHE). 300T I0jeTHOCTABJbEHE H
M3pa3nUTO PUTMUYKE (haKType Yy KIABHPY, YMJECHO j€ HATJIACHUTHU Ja je TEMIIO
yMjepeH, Te Ja je KoHTpona Op3uHe y Bohemy puTmuke kipydHa. OHa je y
KJIaBUPY TIOCTaBJbeHa ()parMeHTapHO, ABOTAKTHO, y OKBHPY Yera ce€ OCMHUHE
W3BOJIE KpaTKo, a YEeTBPTHHE H3APKaHO, Ma je PUTMHUYKO—MEIIOIH]CKO
TEXUINTE OBUX JBOTAKaTa MOCJbE/Eha, M3/PKaHa YETBPTUHA APYTOT TakTa y
IBOTAaKTy, Koja HOCH U ofpeheHy KapakTepHy BaXKHOCT W TEXKHIITE.
[Ipenodenu MaTepujan je y KIaBUPY 3aCTYIJbCH HA MCTH HAYHMH CBE JO T. 16,
Kaga ciujenud ceiaaM TaktoBa (T. 16—22) kIaBHPCKOT Tpenasa 0 JApyre
peuenutie. Taj mpenas je y MOTIIYHOCTH HCTIPEACH O/ MOWTpaBama KBapTOM,
Ha CBe HauyuHe. Y HEMYy j€ I[jeJIOKYITHO MY3WYKO TKHBO HACTaJlo
KOMOMHYjyhu KBapTHe, OPHAMEHTAIHO YKpallleHe, CHHKOIUPAHE CKOKOBE Y
MEJIONWjH ¥ JIAKy KBAapTHY OCHMHHCKY TIpaTiky Koja ce Kpehe CEeKyHIHO
CHJIa3HO, OTHOCHO Y3JIa3HO, U3 TaKTa y TakT. IHTepIpeTaTHBHO, METOIM]CKI
U KapaKTEepPHO Cy BeoMa BayKHE CUHKONHPAHE, U3Ip>KajHe YSTBPTHUHE Y AECHO]
pyuu (1. 17, 19, 20). Jlpyra peuenurna (t. 23—45) npeacraBba pPUTMUYKY
Bapujanujy npse. Hamme, y Ipyroj mojaBu y KIaBUPCKO] THOHHUITA JOIIO j&

18 Cpemmu aHO ce MOXKe TMOCMATpaTH M Kao AepuBaT Tpamcnosumuje | MecujanoBor
Mojyca (IogyAapaH ca IjeJOCTEeIICHOM JbeCTBHMIIOM), KOjHU MMa CaMO JiBa 3BYYHO
pa3nuunTa BHAA, OJHOCHO TpaHCHO3WIHje ( y OBOM cCiIydajy o ToHa I'e M on ToHa
Ac). CBe ocraiie cy 3By4HO OgyIapHe ca HEKHM O] OBa JIBa.
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0O PUTMHYKOT JHjeJbeHha TEXKHIIHE YeTBPTHHE (ITOCIHEIBE y APYTOM TaKTy
JIBOTAaKaTa) Ha OCMUHCKY Tay3y U JBHUje mecHaecTuHe. OBaj KOMIIO3UTOPCKU
MOCTyMaK 3HATHO je PUTMHYKH, TOCJREANYHO W W3BOhauKW, OJAKIIA0
KJIABUPCKY AWOHUIYy, T€ OHA Yy JAPYroj PEUEHUIE BHIIE HEMa PHUTMUYIKO—
KapakTepHO TEXUIITE, Beh IUOHWIIA TyJlcHpa KpPO3 OCMHHCKH, OJIHOCHO
[IECHAECTUHCKHU, JBOTaKTHU MokpeT. Ox 43 go. 46. TakTa MyJcUpame ce
JOJTATHO PUTMHYKH JHjETH KPO3 MOTHBCKH Pajl, T€ HAa OBaj HAYMH Mpeias3u y
HEINTO APyTadMjd, y KIaBUPY CaAp:KajHHjH ¥ KOJOPUTHHjH 110 6 (T. 46-67).
Jlno 6 ce MOoke TOAMjENTUTH Ha JBa Mama AWjelia YHyTap era, HajBUIIEC Y
OJTHOCY Ha TPETMaH KaBupa. Y OKBHPY IpPBOT (T. 46—55) KIaBUpCKa THOHHIIA
,,BaJba‘’ IBOTAaKTHE KOMOWHAIH]E TI0 Y30pY Ha PEUCHHIIC M3 JHjeia d, C TUM
ITO Ce y OBOM [HjeNy 3HAuajHO MHjemha XapMOHCKa CIIMKa, Koja u3
nyacupajyher pHTMH3Ma ymasu y IIEHTATOHCKY', TNexanoM o06ojeHy
KOJIOPHUCTHKY, YEMY C€ TTOTPEeOHO TTOCEOHO MTOCBETUTH Y TPAKEHY MpaBe 00je
WHCTPYMEHTa Y U3BOhemy. Y OBOM JHjelly KIIaBUP Ha NPEAOYCHH HAYHH
MpelcTaBba MOAJIOTY JBjeMa (KJIApUHETCKUM) pEYCHHUIlaMa Koje KIApHHET
00ju ayTeHTUYHUM, MACaKHUM KpeTarkHhMa, HaBUIE W HaHWXKE. Y IPyrom
Idjeny onacjeka o6 (T. 56—67) nuoHuIle KiaBUpa W KIapHHETa JHjaIOTH3UPa]y
y JBOTaKTHUM I[jeJIMHAMAa, W y KOHAuHO] CTpyKTypu 4+4+4 Takrta. Ha
KJIaBUPCKO] OCMHHCKO] TIOJIO3M YMameHUX W TPEKOMjEPHUX KBUHTH ¥
JINj€BOj, W KBAPTHUX CHHKOIA Yy MIECHO] PYyIH, HAMMjEHUYHO Yy OIHOCY Ha
KJIIAPUHETCKUA MaTepujai Tpajyd Ce TUjaJIoTHA MEHTATOHCKAa MEJOAWKA YUju
MaTepujai Ce aroruyky y3JIa3HO BOJAM 0 HErOBE KOHAYHE KyJIMHUHAIU]E V a,
KOj€ He TOHOCH HUKAaKBe MPOMjE€HE Yy OJIHOCY Ha MOYETHO a. JeInHU HU3y3eTaK
y TOM CMHUCIY TpeACTaBjba T. 85 KOjU y jETHOM aKOpIy, HEKOj BPCTH
MEJIMjaHTHOT CeNTaKop/a Ha Ipyroj mo0u, mpaBu mpenas ka koau (T. 86-114).
Y xoau, KJIaBHpCKa MUOHHIA je (MOXKIa 1O OmpoOaHO] MpakCH M3 TPBOT
KOMaJia OBOT ITUKITyCa) ITOCTaBJbeHA YETBOPOTIIACHO, TIPH YeMy O6acoBa JTUHU]a
OCLIWJIMpA HA CUHKOIMMPAHOM OpPIENITyHKTY HAa HOTH €C W3 MaJic OKTaBe,
TEHOPCKAa TUOHHWIIA Y OCMHHCKOM IIOKPETy Majle Teple KOJIOPUCTHYKH
TpeTHpa 3ByK y MIMPEM CMHUCIY, IOK CE IIPeocTaia JBa riaca CTapTHO Kpehy y
CUHKOINHPAHUM CKOKOBHMMA, YIJIaBHOM y Ca3By4jy kBapte u tepie. OBako
MOCTaBJhCHA  KIABUPCKA  JIMOHWIIA CTapTHO  TMPEJACTaBJba  MOJIOTY
KJIApUHETCKO] PEMUHHUCIICHITH] Y Ha MPETXOIHY MACTOPAIHY MEJIOINKY, ajlH j&
KOJIOPUCTUYKH BOJW Yy TOTIYHO APYTH, OPHjEHTANHH, 3BYyYHH KOHTEKCT,
Mehytum of T. 96, yiore ce MHjemajy Te KIaBUp A0 Kpaja mpey3uMa Ty
MacToOpaHy MEJIOANKY OJ KIIapuHETa, Te je Hakox KameHie y T. 111, y Bumy
CHOJBAIIFHET MPOIIMPEHa TPANANUjCKA BOAM Yy E€KCTAaTHYHY 3aBPUIHUIYY Yy
¢dopTHCHUMY.

Tpehu ctaB, Ax, noma, moja nowa, TOHOCH MY3WYKH LUTAaT PYyCKe
mapoxue mjecme (Kupos, 2011: 189).

9 Mako je 1o cB0joj (hU3MOHOMHjH IEHTATOHCKA, TOMEHYTA MEIOHKA j¢ IPOM3alILIa
W3 I[jeJIOCTEeTIeHe JbEeCTBHIIE KOja je OCHOBAa W3Tpajal-e BHINETNIacja y IHjeJIoM
CpeImbeM IHjemy.
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Ipumjep 4

Hapozsa mjecMa u3 Banyjckor pejona, murar?

Oﬁs nojs, MOH Noja By Mokt pafion
(rupuvecka) © Jlnyinsnoe
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Y dopMmu aBomjenHe mjecMe a a1 0 ca M3pa3UTUM KJIABUPCKHM YBOJIOM H
3aBPITHOM KOJIETOM Ka0 PEMHHHUCIICHIINjOM Ha UCKOPHUINNEHU IUTAT, M3/1Baja
ce, 3a pyckH (OJKIOp M PYCKy HapoOAHY MY3UKY HajIIpero3HaT/bHBHjE
o0uJbekje, OCHMIOBakEe MYy3UUKOT TOKa H3Mel)y mapajeqHuX TOHAIUTETa —
npupoxHor a-moma u lLle-nypa.”! IIpeoBmajzaBa MoJanHa IMjaTOHHKA ca
aKopJauMa THIUYHUM 3a ,.JIepeMeHH] Jaa  (MOJICKa JTOMHHAHTA, TPUPOIHU
tpehu, mpuponmuu ceamu), y3 OpojHE akopae ca JOJaTUM JUCOHAHIaMa,
HapoO4YWTO KBApTOM, CIIOpPEJHE UYETBOPO3BYKE, Kao W paBHOMPaBHY U
c1000aHy ymoTpeOy akopaja CBUX CTYMIbEeBa Biaaajyher €ojCKOr Mojmyca.
Jlupcka, cenTuMeHTanHa aTMoc(epa yBoaa mpurpeMa yiaa3zak KiapuHera (T.
7) KOju JOHOCH IIUTAT PyCKe HapoJHE TjecMe y GOPMH BEIHKE PEeUCHHUIE, Jia
OM ce 3aTUM Ta pEYCHUIIA JTOCIOBHO TOHOBWJIA CaMO y JIPYTOM PETHCTPY
(mvoHMIIa KIAapWHETa 3a OKTaBY BHWINE, JIOK KIABUPCKAa MpaTeka CaipKu
MUHHMMAJHE U3MjeHE M MOMjEepEHa je 3a OKTaBy HIDKE), YAME CE HariamraBa
JEIHOCTABHOCT M PYCKH ,,AyX"* omabpaHe HapoaHe menoauje. KpaTak cpenmu
U0 (T. 25-32) moHOCH KOHTpacT y TEMaTCKOM Marepujairy, parMeHTapHO]
cTpyktypu (2+2+1+1+1+1), anu u XapMOHCKO] KOMITOHEHTH jep C€ U Jalbe
BJa/ajyhu a TOHAJIUTET MIHPH MOJTYCTEIICHUM HU3AmkEM alITePOBAHUX aKopaja
W MeJMjaHTH, CBHX Ca JIOJATHM JHCOHAHIIAMA. .

3aHUMJBHB j€ 3aBpIIETaK CTaBa, Kogera (mpumjep S5), y K0joj KIaBHp,
CIIMYHO Ka0 y MPETXOAHOM Xopogody, mpey3uma Bojaehy yjory, ajau OBOT
nmyra HE Yy CBpXy (OJKIOpDHOI HaTIjeBaBamha Beh BHIE TMOMYT

20
Ox, nons 6vl, nous, npeBoa: Ox, noJba, M0Jba,

6bl 3€IeHbl NOJA. 3elieHa cTe moJba.

A Ha mex Ha noaax ypoorcaro Hema. A Ha TUM TIOJbMIMA KETBE HEMA.

! Tljenyje na je TOM JNOrMKOM LHMTAaT M 07abpaH, jep je HEroBa IIABHA OUTHKA
MIOMEHYTO TPOXKAMAambe MapajleHIX TOHATHUTETA (,,IepEMEeHH] JT1aj )
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peMUHHUCIICHIIHje, TIoncjehaa Ha TeMaTCKU MaTepHjaji ca ModYeTKa cTaBa U
(hopMayHOT 3a0KpyKEHma. Y OBOM, MOCIbeAmeM OfCjeKy (T. 33-37) kmaBup
3BY4H y BHCOKOM pETHCTpY, AoHOcehn ckpaheHy TeMy IUTHpaHe HapoJHe
MeJIoHje, TOCTeNIeHO TyOehw pHTMHYKHM ITyJIC W 3aBPIIMBINHA ITOTIYHO
HEJIOpPEUeHO, Kao INTO YIJIaBHOM OWBajy 3aBpIICNd MYy3WYKHX KyTHja Ha
HaBHjame.

Mpumjep 5
B. dyruna: Paszeneonuye uz Pycuje, Il craB, Ax, mospa, Moja moJsba, 3aBpIierak (T.
34-37)
’
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Ha oBaj HaumH ce, mpeMa pHjedrMa KOMIIO3UTOPKE, ,,M3M]jEIITAkhEe MEIIOAH|C Y
BHCOKHM perucTap KiaBupa, ca aplehupameM I[0jeANHNX Cca3Bydja H
HEIOpeYeHH! 3aBplIeTaK MeEJOAMje TpHje HEHOI CTBApHOT Kpaja, Aobwuja
KapaKTEepPHCTUYaH 3BYK MYy3WYKEe KYyTHje Ha HaBHjalke¢ KOjUM HAC MY3HKa,
MOITYT BPEMEIUIOBA, U3MjeEIlITa y MPOCTOp AjeTHILCTBA, cjehama u HocTaaruje
(Lleporwuh, 20240).

[lo AyrununaOj m00po yTBphEeHO] MpPaKCH COMUCTHYKUX KIABUPCKUX
yBOJa, 300T 4YMje MY3MYKE €CTETHKE M PACKOIIM Ce HE MOXKE OYyBaTH
HETNPUCTPACHOCT y AaHAJIUTHYKOM TIPOMATpamy W MPUKAa3HBaky HEHUX
KJIaBUPCKUX AWOHHWIA, Tpehu komana mukiyca Ax nosa, moja noma OTBapa
JaraHa, MHTMHA, KOHTEMILIATHBHA MEJIOJIUKa ca MajCTOPCKH TprIiaroheHuM
3aHATCKUM, PETHCTApCKUM, XapPMOHCKHM W TEMOPOBCKHM pjelICHhUMa, IIITO
npencTaBjba mocebaH W3Bohauku W3a30B. Y yBOAy O 7 TakToOBa, KOjU
CTPYKTYypaJIHO TIpEACTaB/ba PEUYCHUIy Ca CIOJbAIIBbAM IPOLIHPEHEM
(4+2+1), JytmHa CBOjUM AayTEHTHYHHUM KOMIIO3UTOPCKAM  H3Pa3oM,
CMjEIITEHOM y TeMOp 3aMaribeHOr a-MOJl TOHAIMTETa, MpPUIpeMa TOJIOTY
unu 170 3a Beh MpeJodYeHr LUTaT pycKe HapoIHE IjecMe KOjy Y LjelnocTd
M3HOCH KiapuHeT (T. 7-15). YV oKBHpY KJIaBUPCKE MOJIOTE, Y TOKY IUTATa Y
KIApUHETy, UCTHYE C€ YIJIaBHOM KBapTHO M CEKYHJHO, IMIECHAECCTHHCKO
,,O0HIaKeme OKO BUCHHE a2, IITO 3BYYHO JOMPUHOCH U YIOTIYHYje MUPHY
KIIAPUHETCKY MENOMUKy. Y TOHaBbawmy (T. 16—24) murar y KiIapuHETY
JlyTviHA Hy/H 32 OKTaBy BHIIIE, 2 KIIABUPCKY JHOHHILY, MUHUMAITHO BApUPAaHY,
CIIyILTA 32 OKTaBY HIKE, U CAMO TUM KOMIIO3UTOPCKHM MaHEBPOM HOCTHXE U
MPOBOLIMpA OJpel)eHr 3ByUHH a MOCPETHO U M3BOhauku Ha0oj, y OKBUPY Kojer
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ce TWOHMWIIC KJIaBUpPA W KJIApUHETA jaCHHjE Uyjy Kao 3ace0HE W Pa3IuduTe y
3aj€IHUYKO] MY3HUKO] CIIHIIM, Kako O ux y KajgeHuu (T. 22, 23, 24) Bpatuia
y TIOYETHE PEerucTpe M ,,iomupuia‘. Cpenmu 1uo 6 oBe TpoajeltHe mjecMe (T.
25-34) npencraBibeH je HemTo rymhuM, GparMeHTapHUM, [IECHACCTUHCKUM
MTOKETOM Y KJIAPHUHETY, KOjU je HEPHUjeTKO MPECTABJbCH WU Ka0 IMyHKTUPAH,
WIKM y TpHOiama, TOpel KIACHYHOI IIecHaecTUHCKor xonaa. OakaB
METIONHMJCKH TIPUCTYN KJIAPUHETY VYIOTHYHCH j€ HEIITO MHPHHUjUM,
CHUHKOIIMPAaHUM KpeTamkeM KJIaBHpPCKe JuoHHIE. /Mo 6 JOHOCH HOBY
XapMOHCKY CJIMKY, HOBU COHOPHUTET, aJli, UaKO je MOHyheH y HemTo rymrhoj
(dakTypu y KIapHHETY, TO HHKAaKO HE HapyllaBa WIMAaK MHPHO M THUXO
TUHAMAYIKO HHUjaHCHPAE KOje MpaTH MEJOAHjCKU pesbed 00je mmonwmie. O
KOMITO3UTOPCKO] MajCTOpUjU Y OBOM KOMaay IOCEOHO CBjefoYH HHETOB
nocsbeNmbu U0, komera (T. 33-37, mpumjep 5). Hamme, HakoH cmupaja
Idjena 6, Morio OW ce TIOMHUCIUTH Aa OW joIl jeIHO TOHABJhAIE ITMTATA,
MO /12, OMJIO TIPEBHIIIE 32 UMAK MPOCTy (GOopMY KOjOM je MPEACTABIHEH KOMAJ.
Mehytum, JlytuHa y camoM ¢GuHAITYy OIIydyje Aa MaTepHjasl IUTaTa MOHYIU
y MOTIIYHO HOBO]j 3BYYHO] MHCTAJIAIU]H, Y COJIO KIABUPY, 3HAIaYKu Oupajyhu
CBE JIOCTYITHE TEXHUUKE ajare — PErucTap, apTHKYJIAHjy U paTkhy, Kako Ou
3a3By4a0 Kao CBOjeBpCHU Pycku 6epen, WIM My3HUKa KyTHja Koja HHje
JIOBOJHHO ,,HABHjCHA'™ Ja M3APKU PEIPOAYKOBamkE MeJIonrje A0 Kpaja. barm
TakaB YMjETHHYKH JOXHUBJba] je [lyTmHa m3pexupana (M moOwmia), cacBUM
CUT'YPHO 3Hajyhu, U y KpajieM NPOAYKTy padyHajyhu Ha momymrame mTuMa
KUIla Ha KJIABUPY, KOje je CTaHaap] y TOTOBO CBHM KOHIIGPTHHM Cajiama,
Kako OW KMBO IMpeHHjena atMochepy B TeMOp 3BykKa My3WYKE KyTHjE, a TO
CBe y3 moMoh ayTeHTUYHUX MaHEeBapa, Y OBOM CIIy4ajy, jelIHOCTaBHUX TOITYT
»3yjama“ Tpehe okTaBe y KIaBUpY, YCIOPEHa U YTUIIABamkha, U MajCTOPCKUX
aprieha y akopJICKUM 1 IBO3BYYHHM CTPYKTypama.

UetBptH craB Tpanccubupcku 603 Ha3UBOM acolpa Ha TpaHcmOUpcKy
JKEJHE3HMITY, JEIHY OJ MHOrOOpOjHHX 3HaMEHHUTOCTH Pycuje. C 063upoM Ha
IbCHY OY)KUHY, KOja ce TIpoTexe Ha mpeko 9200 kM 1 ocaM BPEMEHCKHX 30HA,
raje je moTpeOHO Yak cemaM JaHa Ja ce mpehe y IjeslocTH, IITO j€ YHHHU
TpehoM HajayKOM >KEJLE3HUILIOM Ha CBHjETY, HUje HEOOMYHO IITO Ce y KOMaay
Tpanccubupcku 603 Hawina3u Ha CMjCHUBAKBE PA3IHMUUTHX JHECTBHYHHUX
obpasara, 10 IEHTATOHUKE Kao, MOK/a, acOITHjallije Ha YBOPHINTE Ha KOjeM
BO3 0JIBaja U uje 3a MoHronmjy, a MoXKaa u Ha onm3uHy Kune. HakoH yBoga
Yy KOjeM KJIapuHEeT CBUpa COJ0 H3HOcehW jeHOCTaBHE, MHpHE, Ha CMjeHY
MeJM3MaTHYHEe M TPOME CHHKOIMpPaHE MENIOJIUjCKE JIMHHjEe, a KJIABUp Ta
VIOTIYEbYj€ XapMOHCKH, CIHjequ yOp3ame Ka jeTHOM IMOJMMETPUIHOM
BPTJIOTY TIIj€ Ce MOJjeJHAKO TPETHPAjy ¥ PUTMHYKA M MEJIOJIUjCKa OKOCHHMIIA,
MEJOJMjCKE JIMHUje Ce TpoBIade NOMM(POHO, KAHOHCKU, Yy KIABUPY U
KJIapHHETy. 3a pa3jiuKy OJ MPEeTXOJHa TPH CTaBa y KojuMa ce (opMaliHa
OpraHm3aiyja KpeTrajia y JOMEHY TpojjenHe (GopMe, Y MOCIbEIHEM CTaBy Ce
youara (IITO je U Pa3yMJbUBO C OOP3MPOM Ha HA3WB) CBOJYIUOHH MPUHIIMII
mrpaame. PopMaaHu ToK (Oamr mommyT Bo3a) ce kpehe mpaBOMMHM|CKA , O
MoJIa3He JI0 Kpajibe CTaHWIIe, a YBOJ je MPHIIPEeMa W 3aXyKTaBame MOKpETa.
Ha ToM myry BO3 BHWjyra INTO pe3yNTHUpa TalacacTUM MEJIOIU]CKUM
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KpeTameM, CMjEHOM TOHAJIWTETa I[IONMyT CMjEHE Kpajoiauka (IJOpCKH,
(pUTHjCKH, €OJICKM, IUTaHCKA MOJ, OPHjEHTAIHU Iyp, MUKCOJHIU|CKH,
IIEHTaTOHMKAa). Meoanuka je pasBOjHOT THMA, (parMEeHTapHEe CTPYKType,
omBuja ce y MelycoOHO] KOMYHHKAIMjH M HaJIONyHhaBamwy, a YecTo
OpraHM30BaHA y JBOTJIACHO] WMUTaNMju u3Mel)y AWOHWIA KiIapuHETa |
KJIaBUpa Ha HETOMYCT/bHUBO] OCTMHATHO] MPATEH-H. 3aXyKTaBambe BO33a, OCUM
CIIO)KEHOT PUTMHYKOT OCTHHATa KOTa TEPHOJAMYHO KpacH IOJIMMETPH)a,
TVMHAMUYHE ¥ H3paXKajHe MeENOJMKe, JiouapaBa W I0/IM3amke/TIoMjeparme
TOHAJHOT IEHTpa (TOHATHU HeHTpH: de (T. 1-77), e (1. 78-97), egp (1. 98—
105) u 2e (1. 106-139)) 10K He CTHUTHE IO MEIOAWKE KOja IPOW3UIA3H M3
MIEHTATOHCKE JRECTBUIIE KOja cyrepuire npocTtop Jlanekor ncroka. (T. 106 ma
710 Kpaja).

OBaj koman Beh y HacloOBY HYOM KJBYY 3a OJIOHETAEE HHETOBE
mporpamcke uzaeje. Takohe, OBO HUje jeIUHU YT Kaja KOMIIO3UTOpKa JlyTrHa
aCOIIMjaTUBHO, MY3WUYKH W TIPOTPAMCKH YyKa3yje Ha Bo3. TakaB mpumjep ce
HaJla3| y IHUKIIYCY Tjecama 3a riac u kinaBup Jlupcke oasze 1l xoju je moceehen
conpany Anljenn BpajoBuli, y mpBoj o1 deTupu mjecMe IuKiayca — Y anaxy,
Hactanux Ha ctuxoBe [lecanke MakcumoBuh, 2021. roguHe. 3BydHa ClIMKA Y
IUKITYCY COJIO TjecaMa je YIOTIYHEHA JUTePapHUM CajpxkajeM, Y KojeM ce
KpO3 pHjed MpaT 3aXyKTaHd BO3 KOjU HEIIOMHYHO CTOjH, TIOJbaHE W TOJHCKH
gapaany, mHUBe, I[BJETOBH Kpaj Ipyre W Oujena pada Koja W3 3eJICHEe TpaBe
cHja Kao 3BHje3na’’. KiaBnpcka IHOHMIA y IPEIOYEHOM IIMKIYCY O [OYeTKa
JIP’KU OCTHHAHTHOCT 0acoBe JUOHUIIE, HAIMCaHy YIIIABHOM Yy Mjepu 7/8, ca
uctynamwuma y 9/8 u 6/8, Ha paznuydTe HAYMHE TIPYIHCAHHMX, ald Ca
HaMjepoM Jia C€ OJJP’KU KOHCTAHTHOCT Y OCMHUHCKOM IOKPETY, KOja MpHU3UBa
3BYYHY KOHCTAaHTHOCT KpeTama B03a. TakBa KOHCTaHTHOCT W ofpeheHu
MMIIYJIC Ce IPeTIoCTaBibajy y m3Bolemy oBe mjecme.”® V mopehemy ca
mjecMoM V enaxy, kxoman 1Tpanccubupcku 603 nva yBoxa (1. 1-31) y xome je
KJIABUPCKHM MY3WYKH HM HWHTEPIPETATUBHU XOJ TPOM, CHHKOITHPAH,
aMOMjeHTAIaH, ca ,,[Ie3UpaHOM > XapMOHCKOM CTPYKTYPOM, a KOjoM, YIIPaBO
Ha TPENOYeHW HAuYWH, TpaTH cropy amu (GIyHIHy MOJAIHY MENOJHKY Y
knapuHery. Of 1. 23, dakTypa ce 3ryuimasa, nokpehe u yop3asa, kako 0u ce
oIl T. 32 yCIIOCTaBHO TEMIIO U OJIAKJIC 3alOYHELe jeaH (hOPMATHO CIO00THU
BPTJIOT, KOjU KapaTepullie IOJMMETPUYHA, CYNpOTCTaBJhbeHa U Takohe
OCTUHAHTHA pPHTMHYKAa OCHOBAa KOja TIPEJICTaBba KapaKTepHO U
WMHTEPIIPETaTUBHO TexHInTe komana (mpumjep 5). Kako ce TpanccuOupcka
KEJbEe3HUIIA MPOCTHPE Ha BUINE KOHTHHEHATA M BPEMEHCKUX 30HA, TaKO U
OBaj KOMaJI, Ha KPIJIUMA OCTUHAHTHE, IIyHIHE W KOIUIEKCHE PUTMHUKE, HYIIU
Ooraty u pa3sHOBpcHY Menoauky. OHa ce y coHopuTeTy Kpehe ox cioBeHcke

22 Cnoboaua napapasa ayropa paja.

2 https//lyoutu.be/20Cbplqiyg?si=F7TRDO1-S2_PeyQYS - 2255  mum.
Manudecranuja Jlanun Bojuna Komanuue 2021, Konnepr npodecopa u npemujepHo
n3sohemwe bpajosuh//JamibanoBuh.

?4 le3 npu3ByK CTBapa MPHUCYCTBO CHHKOMHMPAHHX TMOKPETA H AKOPACKHX BHIIE3BYKA.
(r.7,9,11)
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nactopayiie (ox T. 32 HIp.), 10 opujeHTanHe amOujenTanne (ox 1. 100 wu T.
112). O6nvrKoBaHa yIIaBHOM y PEUECHUYHE U (parMeHTapHE CTPYKType, OBa
MeJouKa ce Hajuemmhe wm3pakaBa Kpo3 AWjaJior JHOHUIA KIIapUHETa H
KJIaBHpa, KOjU C€ HEPHJETKO jaBJbajy KAHOHCKH, WJIH (PyrHpaHO CIPOBEACHH,
CBAKaKO MEJOJUjCKU 3aBuCHU. OBakaB MPUCTYN H3BOhEHmY MOApazymujeBa
OccnpekopHy KOMyHHKanHjy Mel)y m3Bohaunma kako OM ce HCTaKlIe CBE
KapaKTepHCTUKE KOMIIO3UTOPCKOT je3uka. JeaHa off ayTeHTHYHOCTH U
3BYYHHX KapakTepUCTHKa OBOT KOMaJa je ToapakaBamke 3ByKa CHpPEHE BO3a,
HajBUIIIC TIPUKA3aHO Y 3ajSIHUYKOM ,,KPUKY' KJIaBHpa U KIapuHeTa y T. 67 1
76, y kojuma J[lyTuHa, 3axBajbyjyhiu MOJapUTETy MPEKOMjepHE KBapTe Y
3HAJIAYKK OAa0paHWM pETHUCTpHMa Haja3W IpaBd TemOp. Jomr jemHa
3ajeTHUYKa KapaKTePUCTHKA MjecMe V graky W komana ITpaunccubupcku 603 je
y 3aBpIrHHIaMa Jjena. HanMe, 06a Bo3a o/1a3e U acOIMjaTUBHO U 3BYYHO, a
TO y MaTepHjaJHOM CMHCIYy AWOHHUIIA 3HA4d yMmHpeme (hakType, AyxKa,
CUHKONHpaHa HOTHA Tpajarma, U KOHAYHO HECTajarhe 3BYKa MaTEepHjaTHO
CIPOBEACHO Kpo3 Jwmrarypy. Jlakime, y OBOj KOMIIApaTHBHOj aHAIH3U
JyTUHUHHX Jjena ca 3ajeJHHYKAM IPOTPaMCKUM HMEHUTEJhEM — BO30M,
youaBajy c€ CIHYHE KOMITO3UTOPCKE TEXHHKE W TMPHCTYNH KOje OHa
MaTepujain3yje Ha pas3IuduTe HauuHe, cTBapajyhu Tako cacBuM 3aceOHe
My3udke yrolaje. MHTepmpeTaTWBHE CIWYHOCTH Yy aHAJN3U KIABUPCKHUX
JTUOHWIIA OBUX NIBajy Jjella Cy MHUHHMAJIHE, KJIaBHpcKa (akTypa je 3HadajHO
rymha ¥ KoMIUIeKCHUja y Tpanccubupckom o3y, alld Uy OBOM KOMany,
HEOIMXOJHO j& 3aJp)KaTH JIGKEPHOCT Yy Wu3Bohewmy, MOroToBO 0Oacose,
METpUYHEe OCTOHAaHTHE JHMHHje, M Ha WYy Jajbe CcJaraTd KOMIDIEKCHY
Ijajioru3upajyhy MenoauKy.

Mpumjep 6: Tpanccubupcku 603 1. 25-35
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YMmjecTo 3aKk/byuKa

HcrrHCcKa je mpuBIiIerHja OUTH CBjeIOKOM JKMBOTA W Jjejia YMjETHHIIC KaKBa
je Banentuna Jlytuna. OcuM MITO HEHAa YMjETHOCT 00pa3yje W MOACTHYE Ha
CTallHa WCTIHTHBama W CTyIupama, OHa W 00aBesyje Aa ce, 3axBasbyjyhu
TexHUIKUM ormjama XX| Bujeka, moXpaHu U TUTHUTAIN3Y]je CBaKW JOCTYITHU
nogatak koju he OMTH Makap KakaB Kopak OJmKe INTO HEMOCPEeTHHjeM
pa3syMujeBamy U TyMauekhy BEeHUX Jjena. Y TOM CMUCHY, IparoljjeHa je u oBa
KOMITO3UTOPCKO-aHAITUTHYKO-M3BOh)auka jkeHcka cuMOmo3a. OHa Kopenupa
KaKo Ha JbYJCKO]j — JIMYHOj, aTl ¥ NPO(heCHOHATHO YTeMeJbeHO] OCHOBH — Ha
HauWH Ja CE CBaKkOM 3allMCaHOM TOHY Halje yNOpHINTEe, Ja C€ CBaKOM
nonyhjeHoMm njeny oTkpuje GopmMa M My3MUYKH je3HMK, T€ N1a C€ CBaKH 3HAK
MPOTYMa4yl IITO OJNMXKE OPHTHMHAIHO] HMIcju M 3amuciud. OHa OurthIie ca
OWBEM Ja, Y KOHKPETHOM CJy4ajy, OBHM paJOM OCTaBH ,,IIPOBjepeHe™
nHpopMmarje ca wu3Bopa OyayhuM reHepammjamMa Ha HCTPaXKUBamba,
TyMaderma 1 H3Bohema.
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SUMMARY

POSTCARDS FROM RUSSIA BY VALENTINA DUTINA - TO MEET THE
PREMIERE OF BOSNIA AND HERZEGOVINA

MA Ivana Cerovié
DMA Vesna Damljanovi¢

The composition Postcards from Russia for clarinet in B and piano (2023) by
Valentina Dutina had its Bosnhian-Herzegovinian premiere as part of the Vojin
Komadina Days 2024 in East Sarajevo, which is why it seemed appropriate to present
this new work and bring it closer to the professional public within the framework of
the scientific conference Contemporary and Traditional in Musical Creation 6. The
work examines the composition from a historical, analytical and interpretative
perspective, and the aim of the work, in addition to the affirmation and promotion of
new music, is to preserve data, digitize and store information "from the source™ about
Valentina Dutina's opus. In order to understand the programmatic context of the work,
the broader historical context of the indirect influence of Russian culture and art on
the composer Dutina was examined, which partly influenced the creation of this work
but also had a certain influence on the formation of her musical language.

Key words: Valentina Dutina, Postcards from Russia, programmability.


https://balasevic.in.rs/fjodor-tjutcev-ne-moze-rusija-umom-da-se-shvati/

JUJAJIOTI" CA ITPOLIVIOITRY:
BAPOKHO HACJ/IMJEBE Y CTBAPAJIALITBY CTPABUHCKOT,
BAPTOKA U XUHIAEMUNTA

Mp bubana llraka V]IK: 781.4

VYuausep3uret y Mcrounom CapajeBy

My3udika akajgemMuja

Katenpa 3a Teopujcky HacTaBy

E-mail: biljana.staka@mak.ues.rs.oa  Kpamko unu npemxoono caonwumerse

Caxerak: Kopuniheme 0apoKHUX TeXHHUKA y My3UIM XX BHjeKa MpPEICTaBIba
3HaYajaH acleKT HEOKIACHYAPCKUX U MOJCPHHCTHYKUX CTPYyjarba y MY3UYKOM
CTBapanamrTBy TOr mepuoaa. OBe TEXHHKeE, MPBOOMTHO OOIMKOBaHE y OapoKy
(oxo 1600-1750), moxwmBjene cy pEeHHTEpIpeTanujy y HjeIrMa KOMIIO3HTOpa
nonyt Meopa Cmpasunckoe (pyc. Urops dénoposua Crpasisckmii, 1882—1971),
bene Bapmoka (Béla Viktor Janos Bartok, 1881-1945) u [layra Xunoemuma
(Paul Hindemith, 1895-1963). OBu kommo3utopu cy, kopuctehu Qpopmaite,
XapMOHCKE M TeKCTypaJlHe NpUHIUIE Oapoka, yCIjenu ja cTBope mMocT usmely
TpagML¥je M CaBPEMEHOr MYy3WYKOor u3paza. Kipyyne OapokHe TeXHHKE
(3acHOBaHe Ha UMHTAIM]H, PYTUPAHOM Pa3BOjy, MONU(POHOM M KOHTPAITYHKTCKOM
TKamy...), Koje Cy Halule CBOjy NMpuMjeHy y My3unu XX BHjeka, y paay hemo
caryesaTi Ha npuMjepuma ajena: Konyepm 3a kamepuu opxecmap y Ec oypy —
Hambepmon-oyxe konyepm (Dumbarton Oaks Concerto, 1938) 1. CrpaBiHCKOT,
Jusepmumenmo (Divertimento for String Orchestra, Sz.113 BB.118, 1939) b.
Baproka u JIydyc Tonanuc (Ludus Tonalis, 1942) T1. Xunnemura, Te yKa3aTu Ha
YHGEHUITY KOJIMKO jeé FHHXOBa MpHMjeHa Omia KJjbydHa 3a (hopMHpame HOBUX
n3pasa u CTUJIOBA.

Kibyune pujeun: Gapoxne TexHmke, XX BHjeK, HeokmacunmuzaM, CTpaBUHCKH,
Baprok, Xunnemur.

YTunaj 6apoxa Ha komnosutope XX BHjeka

[Ipomjeny yruiaja 6apoka Ha KOMIIOHOBamke Y XX BHjEKY MOXKEMO 3aIl04eTH
HCTpaXXUBakhEM 3HAUYCHa M3pasa ,,0apokHO*. TakBO HCTpaKMBamke HAC BOIU
KpO3 CIIOXEHY W MPOMjCHHbHUBY UCTOPHjY OBOT IT0jMa, KOJH j€ Y PasIuIUTHM
BpEMEHMMa M KOHTEKCTUMa HOCHO pa3iuunTa 3Hadema. Kao kibydHe acrekre
MOXKEMO HM3/IBOJUTH eMmuUMOon02Ujy U UCHOPUJCKO NOPUJEKILO:

Etumosomniku, pujed ,,0apoKHO™ TMOTHYE OJ MOPTYrajcKor u3pasa
barroco, koju ce KOPUCTHO 3a O3HAYABAHE HEMPABIIHUX WJIM HECABPIICHUX
Oucepa. MctuHa je nma je y MpOIUIOCTH OBa pHjed HMMaja MEeKOPATUBHO
3HaUewe, 0e3 o03upa Ha TO Ja JM C€ OJHOCWIA Ha HempaBHIHE OOIMKe
Oucepa wim Ha OuzapHe eJEMEHTE IpeyBelMYaHe apXUTEKType,
cumbomm3yjyhu  HemrTo HEOOWYHO, MPEHArNANICHO, HECKIAJIHO WU
rporeckHo. OBa HeratuBHa KoHoTanuja 3afpxana ce Tokom XVII m XIX
BHj€Ka, KaJa je 0apOKHU CTHJI YECTO ITOCMATPaH Kao ,,IpeTjepaH‘’ y OJHOCY Ha
KJIACHYHY ,,YUCTOTY peHECaHce.

U dunozoduja u ecretuka umaine cy cBoj ,,IOTIen Ha 3HaUCHE OapoKa.
C mouerka XX BHjeKka, MHOTHM HAyYHHIA Cy JIATH CBOj IOMPHHOC, KaKO
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TEOPHjCKOM TaKO M TMPaKTHUIHOM pa3yMHjeBamy OapokHe My3uke. Hrmp.
Eyrenno n1’Opc (Eugenio d'Ors, 1881-1954), mmancku ¢huno3od u ecejucta,
IyOOKO je UCTpaKMBao OapOK KAa0 YMjETHHUYKU U KYJITYpHH (eHOMEH. Y CBOM
mjexry Du Baroque (1935)!, 1’Opc je meduHmcao 6Gapox Kao yMjeTHOCT
MOKpeTa, YMJETHOCT y KO0jOj ce AMHAMHU3aM I0jaBJbyje Kao HhEHA CTalHa
KapakTepuCTHKa, HCTHYyhn nga Oapok Mpou3Nasd W3 BHTAIHOCTH |
MHCTHHKTA, 32 Pa3IMKy OJ KJIACHIM3Ma KOjU HOoTH4Ye u3 uHTesnekTa. OBH
yBUAM Haramiaeajy i’ OpcoBy mepreniujy 0apoka Kao u3pasa AMHAMUYHE
eHepruje u MHCTHHKTHBHE KpeatnBHocTu. U Cy3an Kiepk (Suzanne Clercx-
Lejeune, 1910-1985), wucrakHyTH OCITHjCKH MY3HMKOJOT, JETabHO je
HCTpaXuBaa 0apOKHYy MY3UKy M HE€HE €CTeTCKEe KapaKTepHCTHKe. Y CBOM
njeny Le Baroque et la Musique® (1948), ona Taxolje omucyje Gapok Kao
YMjETHOCT TMOKPETa; YMjETHOCT y KOjOj Ce AWHAMHK3aM M0jaBJjbyje Kao HheHa
CTalHa KapakTepucThka. VM oBa pepuHHIMja HarjamaBa KJbYYHY YIJIOTY
IMHAMHUKE U OKpeTa y 0apOKHO] YMjETHOCTH, LITO je Oujla U HeHTpaHa TeMa
BCHUX HUcTpaxuBama. CrnomennmMo u Mandpena Bykoduepa (Manfred
Bukofzer, 1910-1955), meMauyko-aMEpPUYKOr MY3HKOJIOra KOjH je Omo
MUOHUDP y HWCTHIAKY €CTETHKE W TEOPHjCKUX OCHOBAa OapoOKHE MY3HKE.
HberoBo Haj3navajHuje jeno Music in the Baroque Era: From Monteverdi to
Bach (1947), cmatpa ce jexHEM O HajBaXKHHjUX PAIOBa Y OOIACTH HCTOPH]E
My3UKe W aHanm3e OapOKHOI CTHJIAa M, Kao CTaHIapA y MY3HKOJIOIIKO]
JUTEPaTypH, YECTO Ce€ KOPHCTH U Kao yNOeHHK. AHanmusupajyhm Kako cy
0apoKHE TEXHHUKE OCTajie pelieBaHTHE TOKOM BHjeKOBa, HCTHIA0 je Aa je
,0apOKHa My3HMKa 3acHOBaHA Ha WIACjH KOHTpacTa W Jpame, IITO je
YHUBEp3aJHa eCTETCKa BPHUjeIHOCT KOjy Kommozutopu XX BHjeKa MOTY
TpaHcdopmucartu 3a cBoje norpede” (Bukofzer, 1947: 356).

Y MozepHOj ecTeTur, 0apoK ce BHIE HE MOKHBJhaBa Kao ,,IpeTjepaH‘
WIN ,,HeTIpaBWJIHK CTWI, Beh Kao NepHox HHOBAIMja M H3PAKajHOCTH.
Pexabunuranuja 6apoKHOT CTHJIA y YMjETHOCTH W MY3ULH IoYena je Kpajem
XIX u mouetkoM XX BHjeKa, 3axBasbyjyhul HCTpaXHUBABLHMa YMjETHUYKHX U
MYy3H4YKUX HCTOpuYapa. bapok ce oa Taja mocMmarpa Kao jelJaH ol
HajOoraTHjuX MepHoJa y HCTOPUjU YMjETHOCTH, LHjeleH 300T CBoje
CIIOKEHOCTH, WHOBAaTHBHOCTM M eMOLMOHanHe cHare. JlaHac ce mojam
,,0aPOKHO™ 4eCTO0 KOpPHCTH MeTa()OpUYKH 3a ONMCUBaEk¢ OWIIO Yera IITO je
MPEKOMjEepHO CIOKEHO, OOraTo JeTajbuMa UM €MOITHOHAITHO HHTCH3UBHO. Y
CaBpEMEHO] YMjETHOCTU U JU3ajHYy, TEPMUH MOXE O3HA4YaBaTH M CTUJI KOjU je
OyjaH, IEKOPAaTUBaH WK YaK EKCIIEPUMEHTAIHO CJIOKEH.

VYrunaj 6apoka Ha My3uKky XX BHjeKa MOXKE c€ NMPATUTH KPO3 Pa3InInTe
acnekte. PenmMo, 0apokHO TpeTHpame TUCOHAHIM W XapMOHHje je OWiIo

! French Edition by Eugenio d' Ors: Du Baroque, Agathe Rouart-Valéry (Translator),
GALLIMARD, 1983.

2 Clercx, Suzanne (1948). Le Baroque et La Musique: Essai d'Esthetique Musicale,
Bruxelles,. Editions de la Librarie Encyclopedique.

® Bukhofzer, Manfred F. (1947). Music in the Baroque Era: From Monteverdi to
Bach, New York. W. W. Norton & Company.
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pPEBOIYIIMOHAPHO, OMOTYhMBIIM OpKM XapMOHCKH pHTaM H  Pa3Boj
adeKTHBHOr cTWia peunTaTtuBa. Takole, momapusanuja usmely Oaca u
compaHa y 0apoKy IIOCTaBWJIa je TeMeJbe 3a MHOTe KacHHje TCEXHHKE
KOMITOHOBama. Hanasbe, y KacHOM 0apoKy, MHCTpyMEHTalHe (GopMme MOmyT
COHaTa W KOHILepaTa, HoceOHO KOHUYEpTO rpoco (CONncerto grosso), umaie cy
BEJIMKH YTHIIA] HA caBpeMeHy My3HuKy XX Bujeka. Ha kpajy, 6apokHa My3nka
Huje Onia camo noaudoHa, Beh je nMaa U GoraTy CTPYKTYypy 3aCHOBaHy Ha
KOHTpAcCTy, IITO je OMOTYHMIIO JaJbu Pa3BOj HHCTPYMEHTATHUX cTHIOBA. OBH
CJIEMEHTH OCTaJd Cy KJbYYHH y KOMIIOHOBamYy Kpo3 uuTaB XX BHjeK,
npyxajyhu HHCIMPALKjy MHOTUM CaBpEMEHUM KOMITO3UTOpUMA.

IHompoHuja 1 KOHTPATYHKT

[Mpuje Hero mpehemo Ha carienaBame OAPOKHUX TEXHHUKA y MY3HIU XX
BHUjeKa, KpaTKo hemo ce 3apkaTH Ha 3HAYCHhy CaMHUX M0jMOBaA HOUGOHUje N
xoumpanynkma. Pagn ce o nBa pasnuuuTa, and W MelycoOHO moBe3aHa
acriekta My3uke, 00a Ha 0a3u BUIIeTIIac)a.

Monudonnja je mexcmyparnu acnekm mysuke' ¥ OmHOCH ce Ha
MPUCYCTBO JBa WIH BUILIE HE3aBUCHUX IJ1aCOBA WM MEJIOJHjCKUX JIMHMja KOje
ce cuMystaHo onBujajy ("'TeKCTypa y My3WIH" OINMUCYyje HAYMH HAa KOjU Cy
My3W4Ke JTUHUjE WIN TJIACOBU HCIIPEIUIETCHH Y oapeheHoMm pnjeny). Ilpurom,
CBHM TIJIaCOBU (WM JIMHHUjE) Cy PEaTHBHO PAaBHONPABHM; CBAaKU IJIaC MMa
COTICTBEHY MEJIOJIMjCKY CaMOCTaJHOCT, a 3ajeJJH0 YWHEe OOoraTy, CIIOKeHY
TeKcTypy". Y TPAKTHYHOM CMHCITY, Paji C€ O OpraHM3alHjn u MelycoGHoM
OJHOCY TJIacOBa YHyTap KOMIIO3HIIMj€ TAje TJIACOBH MCTOBPEMEHO YUYECTBY]Y
ca COICTBEHUM MEJIOJINjCKUM JIMHHUjaMa, il CY ¥ XapMOHCKH [TOBE3aHU.

KoHTpanyHKT je mexnuuxku acnekm KOjU C€ OIHOCH Ha TIpaBWJIa H
MIPUHITUIIE KOjIMa C€ BOJIE MHTEpaKIyje n3Mel)y He3aBUCHHUX TIacoBa YHYTap
nonmugpone TekcType. C 003MpoM Ha TO Ja CE€ BHIIE MEJOIUjCKUX JIMHUja
OJIBMja HCTOBPEMEHO, KOHTPAIYHKT IOJpa3yMHjeBa TEOPHjCKE CMjEpHHULIE
Kako Te JIMHHje MOIy na ce KoMOuHyjy u kpehy jemna mpema apyroj,
noumrtyjyhu XxapMOHCKE ¥ pUTMHUKE ofiHOce. KOHTpamyHKT je 4yecTo MmoBe3aH
C mpaBuWiIMMa U3 OapoKHE My3HKe, Ije TIOCTOjH KOHTpOoJa HaJl JUCOHAaHIaMa,
KOHCOHaHIIaMa, WHTepBAIUMa M pUTMOBHMa M3Mel)y riacoa. KoHTpamyHKT
je, maksie, ocHOBa 3a noju(oHHjy y OapoKy, MpH YeMy Cy IJacoBH BoheHH
NpaBWJIMMa XapMOHCKOT M PHUTMHUYKOT ycKiahuBama, a KOHTPAITyHKTCKE
TEXHUKE KOPHIITECHE 32 OPraHU3aIHjy TUCOHAHIIN U KOHCOHAHIIH.

Ykpatko, onrdoHHja ce OHOCH Ha TEKCTYPY ca BHUIIE TJIACOBA, JIOK j€
KOHTPAIyHKT YMjETHOCT M CKYN T€XHHKAa KOMOMHOBama THX IJjlacoBa Mpema

Ly MY3UYKOM KOHTEKCTY, HM3pa3 "TEeKCTypaJlHM acleKkT" MOXKe c€ ONHCAaTHU Kao
"cTpykTypa mmacoBa" wiaM "mmacoBHa cTpykrypa'. OBa TEpMHHOJIOTHja HariallaBa
HAYUH Ha KOjU Cy IIACOBU WJIM MY3WYKe JIMHHje OPraHM30BaHU U Kako ce mehycoOHO
OITHOCE y KOMTIO3UITH]H.

® Jlar. textura = TKarbe
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onpeheHMM mpaBWIMMa Kako OM ce TOCTHINIa CKIagHa M KOXEpeHTHa
nonudoHa dakrtypa.

[onudonuja, kao npemno3HaT/buBa (pakTypa OapokHOr Haciaujeha, Haria
je cBojy mnpuMjeHy y My3unu XX BHjeKka, IMOCEOHO Yy OKBHpHUMA
HEOKJIacHLIU3Ma, MOCTajyhu jemaH ox HETrOBHX KapaKTEPUCTHYHHX H3pasa.
Kao Bemukor wMajctopa y Kopuinhewy KOHTpalmyHKTa y  CBOjUM
HEOKJIaCHYHHM Jijeniuma u3aBojulieMo Uropa CtpaBuHcekor. Mako je meros
OPUCTYI OBOj TEXHUIM OWO HEKOHBEHIIMOHATAH H  JIaleKo Ol
TpaJUIMOHATIHUX NpaBHia Koja Cy KapakTepHcalza KOMIIO3UTOpe Oapoka H
KIIACHIIM3Ma, HHEroBa KOHTPAIYHKTCKAa TEXHHKA OJlpakaBalia je HhEeroB
WHOBaTHBHHU JyX, JK€JbY 33 CKCIICPHMEHTHCAhEM U HarjalllaBame PUTMa U
xapMmonuje. tberoa mucao ,,My3uka npouutoctd Huje camo Hacaujehe, Beh u
MOJa3uIITe 3a Kpeupame HOBOI, TIOTHYE M3 IHETOBUX H3jaBa Yy
ayroouorpaduju Chroniques de ma vie (1935), rmje pasmartpa CBOjy
HeokJacuyHy ¢azy. Y TOM TEpHOAY, YECTO je HCTpaxuBao ¢dopme
MPOILIOCTH Ka0 MHCIIMPALH]y 3a CBOja Jjena.

N3nBojuheMo Heke KJbyyHE KapaKTepHCTHKE HETOBOI KOHTPAITyHKTCKOT
cTHIA:

1. HeokJacHUMYHH MPUCTYN KOHTPANYHKTY

VY cBoMm HeokmacuyHoM mnepuony, CTpaBHHCKM ce ociama Ha (opme u
TEXHUKE U3 MPOLUINX eroxa, MoceOHO u3 Oapoka, ajlu UX TpaHC(HOpPMHIIE
KpO3 COIICTBEHH, MoziepHH cTui. Ha npumjep, y Jambepmon-oykc KOHIEPTY
(Dumbarton Oaks Concert, Konyepm 3a kxamepnu opkecmap y Ec oypy 3a 16
NyBauKMX HMHCTpyMeHata u3 1938. roaumHe), ouwrienHa je HHCIHUpALH]ja
BaxoBUM KOHTpamyHKTOM, Iy j€ TPUCTYN CIOOOMHHjH W Mame CTPOTro
CTpYKTypucaH. KOMIIO3UTOP KOHTPAIyHKT KOPUCTU Kao OOJUK HM3pasza, aiu
0e3 jkeljbe Ja ce TMpuiapkaBa OapOKHUX TMpaBHia, YeCTO KOMOWHYjyhm
CIEMEHTE KOHTPAIlyHKTa Ca JIMCOHAHTHUM XapMOHHMjaMa W HEOOWYHUM
PUTMHYKHUM oOpacuyMa.

2. IloNMPUTMHUYKH U NOJIUXAPMOHCKH KOHTPANYHKT

CrtpaBUHCKHM je OMO TMO3HAT IO CBOjOj YMOTPEeOM CIIOKEHHUX PUTMOBA U
Merapa. Y KOHTpAIyHKTY, TO pe3yjiTHpa CIOKEHHM HOJIUPUTMUYKAM
TEKCTypaMa TJije Pa3UuUTH IJIACOBH UMAjy Pa3InuuTe pUTMHUKE CTPYKTYpE.
OBa TexHHKa je BHIUBMBA U Yy /[lambepmon-oykc KOHLEpPTY, TIje ce
KOHTpPAIyHKT OCTBapyje Kpo3 HOJUPUTMHUJY W IUHAMHYHE, HETPEeKHuIHE
mpoMjeHe metpa. CliojeBU pUTMOBA CTBapajy e(ekar TycTor 3ByYHOT TKHUBA,
MaKO CBAKM IJ1ac 3aJip)KaBa COTNCTBEHY PUTMUYKY HE3aBUCHOCT.

3. XapMOHCKH IMCOHAHTAH KOHTPAILYHKT

CTpaBUHCKHM 4YE€CTO KOPUCTH KOHTPAIYHKT Y3 AMCOHAHTHE XapMOHHjE, IITO
pe3ynTUpa jeNWHCTBEHOM 3BYYHOM TEKCTypOM KoOja je Jaleko Of
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TPaJAUIIMOHATTHOT XapMOHCKOT CKJlaia M Jeemore. KOHTpamyHKT KoOJ
CrpaBuHckor je decto "omTpwju" ¥ JAWCOHAHTHHjU, C HArJlaCKOM Ha
HeoOWYHEe MHTEpBAJIC M XapMOHCKe oJHOCEe m3Mely riacoBa. OBo je moceOHO
M3paKEHO Y HHETOBHM KaCHHjUM JjeliMa Kao ITo cy kaHtata Cumgonuja
ncarama (Symphonie de psaumes) 3a xop u opkecrap (1930) u Kanmuxym
Caxpym (Canticum Sacrum K086) u3 1955. roause.

4. Ynorpe6a uMuTaIdje U Bapujauuja TemMa

Naxko CTpaBHHCKM KOPHCTH HMHUTAIM]y Yy KOHTPAILyHKTCKHM [IHj€JIOBHMA,
PHjETKO Cce TPUIpKaBa KIACUYHUX MTPABUIa HIMUTATUBHOT KOHTPAITyHKTa Kao
LITO Cy KaHOH WJM cTpora ¢yra. YMmjecto Tora, OH KOPUCTH MOTHBE KOjU C€
cinobonHo Bapupajy U npemuhy. HberoB KOHTpamyHKT ce 4ecTo 3acCHUBA Ha
KpaTKHM, jaCHUM TEeMAaTCKUM (parMeHTHMa KOjH C€ TIOHAaBJbajy, BApUPAjy H
KOMOWHYjy Ha CJIOXEH HayMH CTBapajyhu ClI0jeBUTY 3BY4YHY (axTypy, aiu
0e3 cTporux mpaBuia Koja Cy KapaKTepuCTH4HaA 3a OapokHe Qyre (mpumjep

3).
5. ®yHKIHOHAJHOCT KOHTPANYHKTA KPO3 OPKeCTPalujy

OpHocH ce Ha MPUMjEeHY KOHTPAIyHKTa Ha HA4YWH KOjU HCTHUE crieruduyne
KapakTepucTUKe MHcTpyMeHaTa. KonTpamyHKT kox CTpaBHHCKOT €€ 4ecTo
MaHH(decTyje Kpo3 MaXXJbUBO TUIAHUPAHY OPKECTpaLHjy, Taje CBaKH Ijac uMa
CONCTBEHY HMHCTPYMEHTaJIHy 00jy, IITO JONPHHOCH jacHOhM M OOraTcTBY
3Byka. YecTo KOMOMHYje KOHTPAIyHKT ca OpPKECTApCKUM Oojama Tako 1a
CBaKHM IJIac MMa jacHy yJory u uaeHTuTer. OBa TEXHHKA OPKECTpalyje cTBapa
Oorar 3BY4YHHU CIIO] TJjé Ce KOHTPAIyHKTCKE JIMHHje Nperuinhy, and ocrajy
Mperno3HaT/FUBE U jacHE.

6. BUTOHAJIHOCT ¥ MOJIMTOHATHOCT Y KOHTPANYHKTY

CTpaBHHCKH, Y CBOM HEOKJIACHYHOM H3pa3y, 4YeCTO KOMOHMHYje KOHTPAIYHKT
ca OWTOHAJHUM W MOJHUTOHAJIHUM MOCTYNIMMAa. Y TAaKBUM CTPYKTypama
HOjCI[I/IHI/I TJ1aCOBU MOry 6I/ITI/I 3aCHOBAHHU Ha Pa3jIMUUTHUM TOHAJIUTCTUMA, aJId
Cy UCTOBPEMEHO NIOBE3aHH KOHTPAITYHKTCKOM JIOTUKOM. Ha Taj HaumH gonaszu
J0 Clajama TpaJulUOHATHE NONU(POHE IUCHHUIUIMHE Ca MOJCPHUM
XapMOHCKUM je3ukoM. OBaKkBO TpeKianame TOHATHWUX IUIaHOBa IOjavyaBa
YTUCAaK JUCOHAHTHOCTU W HCJIUMHCAPHOCTU MY3HMYKOI TOKa, JOK cama
NOJMTOHAJTHOCT ~ CTBapa JOJATHH CJIOj HANeTOCTH W JWHAMUKE,
HarJanraBajyhu BUIIECTIOJHOCT U TPAHCIIAPEHTHOCT HETOBE 3BYYHE (haKType.

7. KOHTpanmyHKT Ka0 pUTMHYKH IOKpeTa4y
Kox CrpaBHHCKOT je puTaM YECTO LEHTPaTHH €JEeMEHT KOMIIO3WIHje, a

KOHTPAIyHKT C€ KOPUCTH Kao CPEACTBO PUTMHUYKOT MCTpakuBama. ['macoBu
Cy PUTMHUYKH HE3aBHCHH, a PA3IMIATH PUTMUYKH OOPaCIi CTBApPajy CIIOKEHE



108 Caspemeno u mpaouyuoHaIHo y my3uykom cmeapanawmsy 6, 2025

KOHTpAIyHKTCKE CTpyKType. OBaj MPHUCTYN je jaCHO HM3PaKECH Y MHOTUM
EBCTOBUM JjelluMa TJje C€ KOHTPAIyHKT 4YecTo ()OKycHpa Ha PHUTMUYKE
oOpaciie ¥ MeTapcKy Pa3HOIUKOCT.

N3 cBera HaBeIEHOT MOKEMO 3aKJbYUHTH Ja je CTpaBUHCKH KOPUCTHO
KOHTPaIyHKT HE Kao CPEJICTBO 3a OMOHAIIake MPOIUIUX CTHIOBA, Beh
Kao ajar 3a W3pakaBamkbe PUTMHUYKE CIIOKEHOCTH, XapMOHCKE
HAIlleTOCTH W JUHAMUYHOT MY3WYKOT H3pa3a. bberoB jeauHCTBEHH
MPUCTYNl KOHTPAIYHKTY CTBOPHO j€ NPEINO3HATJBUB 3BYK KOjU je
OCTaBHO BEJIMKH YTHUII] HA CAaBPEMEHY MY3HUKY.

Hema cymme nma je o IjjeioKymHe OapoKHE MY3WKE YIIPaBO KOHYEPTO
rpoco wumMao Hajpehum yrtumaj Ha My3uky XX Bujeka. Kopemn
(Arcangelo Corelli, 1653-1713) u mWeroBu CJbeIOCHULIN NPEHHjEIU CY
oaroBapajyhe THIIOBE TpaIMIMOHAIHE COHaTe y concerto da chiesa u
concerto da camera, mrTo ce HajjacHHMje youaBa y Jlambepmon-oykc
xonyepmy® Uropa Crpasunckor u Jusepmumenmy bene Baproka.

Poman Bumaxg, y cBojoj kmmsu Cmpasuncku (Stravinsky, 1960)°,
anamm3upajyhu CTpaBHHCKOT W E-EToBa Jjelia, CKPEHYO je MaXmky Ha HEIITo
mTO je Beh OWII0 MPUIMYHO OYMUTIICHHO: CHaXaH OAX08CKU TIPU3BYK IPBOT
cTaBa JJambepmon-oyKkc KoHyepma, Ivja CTPyKTypa U KOHTYpe UMajy MHOTO
3ajeMHUYKOr ca oaroeapajyhum  aujenoBumMa u3  cepuje  baxoBux
bpanoendoypuxux xonyepama, ykmwydyjyhu u yrunaje koje je bax umao Ha
CTpaBHHCKOT TIPHJIMKOM KOMIIOHOBama TOT Jjena . Mako WHCHHpHCaH

6ﬂm6epm0n—oykc xonyepm (Kowuepmo un Ec) je jeqHo o KIbyYHHX Jjela W3
HeoknacuyHor neprona CrpaBuHCKOr. KOMIIOHOBaHO je 3a TPHIECETOrONHIIEHHILY
Opaxa PobGepra u Munapen bamc (Robert Woods Bliss, Mildred Barnes Bliss), a ume
je nobwimo mo FUXOBOj pesuaeHmdjm y Bammumartony, ,.Dumbarton Oaks*.
Komnosunyja je nacnupucana 6apokHuM bpandendoypuikum xonyepmuma J. C. baxa,
aJli ca jaCHUM eJIeMEHTHMa MOJCPHOT MY3HUYKOT je3uKa KOjU je KapaKTepUCTHYaH 3a
CrpaBunckor. Ouurienne pedepenie Ha baxoBe kommosunuje, Ha CaMOM IOYETKY
Jjena, Ouje Ccy 3axTHjeBaHE O]l CTpaHe Hopydyuiana, OpadHor mapa biwc, mehyrum,
CTpaBUHCKH ce y AajbeM TOKY pajia Ha MapTUTYPH MOCTENEHO ylajbaBao 0] 0apOKHUX
Mozena 1 10 (GuHana je oBa KOMIO3HUIIM]a IT0CTala CJI0jeBUTa M MO3anyHa, 1a je Y TOM
CMUCITy HajaBJbHBalla CTHJI FHETOBMX IO3HUX JjeNia HAacTaluxX y Amepuiu. Jljerno je
HAaIMCaHO 332 MaJIM KaMepHH aHcaMOx: (uayTa, KIapuHeT, (parot, 2 XopHe, 3 BHOIMHE,
3 Buoie, 2 BHWONOHYENa, 2 KoHTpabaca W dembano (kopumrheHO y Iyxy OapoxHe
npakce kao basso continuo) u cacroju ce ox Tpu crasa (1. Tempo giusto, 2. Allegretto
u 3. Con moto) koju ce u3Boje Oe3 mayse.

" Poman Bmax (Roman Vlad, 1919-2013) 6mo je HTamMjaHCKH KOMIIO3HTOP,
MHjAHUCTA U MY3HKOJIOT PyMYHCKOT TIOpPHjEKIIa.

® Vlad, Roman. (1960). Stravinsky. Oxford University Pres. London & New
York.

° U mexa njema CrpaBuUHCKOT, HacTama mpuje Jambepmon-oykc Koyepmd,
MOoKa3zyjy, Ha pasJIM4UuTe Ha4YMHE, HEroBy OKpPEHYTOCT Ka Oapoky. Hmp.
Konyepm 3a suonuny u opxecmap un /e (Violin Concerto in D, 1931) rakohe
je Omm3ak OapokHHUM wuiejama. HaciaoBm deTwpm craBa mOpyXajy KJbyd 3a
pasymujeBame (1. Toccata, 2. Aria |, 3. Aria Il, 4. Capriccio. OBnje HHje
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bpandepoyurum rxonyepmuma, CTpaBUHCKH YHOCH W CBOj TIPEIIO3HATIHHB
CTWJ, KOjU YKJbydyje: jacHy W ,,6eKOHOMHUYHY" OpKecTpauujy (OpKecTapcKu
IIvjano3u u3Mel)y rpyra HHCTpyMeHaTa Cy TUHAMUYIHHU U Pa3UTpaHu), CI0KEH
KOHTPAIyHKT (ca MOJACPHUM XapMOHCKHM je3UKOM) U PUTMUYKY CIIOKEHOCT U
Pa3HONIMKOCT (PUTMHYKE NPOMjEHE M HEOUCKHMBAHU AKUEHTH YHOCE C€ Kao
MOJICPHH €JIEMEHTH ).

IIpeu craB Jambepmon-oyxc kxonyepma (Tempo giusto) je sxusor,
pasurpaHor KapakTepa, CIIOKEHE TEKCType ca MHOTO KOHTPAITyHKTCKUX
eJleMeHaTa, a IpBa Tema jacHe OapokHe mHcnupauuje. Ilopehemem mpBux
cTaBoBa /lambepmon-oykc KOHYyepma W HEroBOr OapOKHOT INPETXOHUKA,
younheMo J1la Cy TPUCYTHH HCTH TOKPETHH PUTMOBH, WCTE JIMHHUjE KOjE
npousuia3e M3 akopaa M JheCTBUIE, IMOHABJbajyhm memalHu TOH, HCTa
nujatonnka. OpHOocH uW3Mely MOAaJHHMX CerMeHaTa OCTajy MpPETeKHO
CTaTUYHU U (PYHKIHOHHIIY KA0 KOJOPHCTHYKW MPOIIMPEHU TOHAIHHU ILIaH.
Oncrynama ox ocHOBHOr ToHanuTeTa Ec aypa, xoja ce jaBibajy Beh Ha
MOYETKY JjeNna, UMajy IMpoJasHW KapakTep W HE HapyllaBajy CTaOMIHOCT
HEHTPATHOT TOHANWTETa. YMjecTo IpaBe MOAyJalyje, OBIje je pujed o
JIOKaJTHUM TIOMjepamuma (T3B. “JIOKAIHUM MOJAlTHUM H3JIeTHMa”) Koja ce
yOp30 Bpahajy Ha MMOJIa3uITHA TOHATHU IIEHTap.

Hpumjep op. 1
. CrpaBuncku: /Jambepmon-oykc konyepm (nodetak I ctaa)

Fi. Cl.
|

I o 72
N1 Y 55
174

S %
_feben ma;c_:o/'o

V nmjeny Hema jacHUX rpaHMia u3Mel)y concertina u ripiena, uaxko JyBauku U
T'yIaukyd WHCTPYMEHTH PHUJETKO pa3Mjerbyjy TeMaTcku Marepujai. Yak u xajga
CBU YYECTBYjy, MOTHBHU cy oOpaljenu yriaBHoM aHTH(OHO. CaMo y jeaHOM
AyXKeM Jujelly CTaBa JellaBa ce Ja ydadyd TOTOBO MCKJbYYHBO Iparte, 0K Cy
(aroTy u XopHaMa MOBjEePEHN TEMATCKH 33/1alIH.

pyjed o jeAHOCTAaBHOM Mpey3MMamy CTapuX HaclioBa, 0e3 003upa Ha HBUXOBE
HCTOPHjCKE UMILTHKAIM]je; TPU OJ YSTHPHU CTaBa MPOXKETa Cy AYXOM KacHOT
Oapoka.
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IMpumjep op. 2
U. Crpasuncku: Jambepmon-oykc konyepm, 1 craB (T. 39-42)
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dyraTo-ojCjeK, UCIyHEH YeCTUM METPUIKUM ITpOMjeHaMa, HaJOMyhyje THO
y KOjeM HACTyIajy UCK/bYUUBO Tydadyd. ¥ BEeMy ce pa3BHja Oorara mojaugoHa
TekcTypa y cruiny baxa, anu ocaBpeMembeHa MOJIEPHOM XapMOHCKOM JIOTHKOM
W PUTMHUYKHM Pa3HOJMKOCTHMA. YMOTpeba WMHTalWja M CaMOCTaTHUX

MEJIONUjCKUX JIMHHja Jiajeé OBOM CETMEHTY HWCTOBPEMEHO CIIOKEHY, ajH
MpemIeHy 3BYYHY CTPYKTYDY.
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Hpumjep 3
W. Crpasuncku: JJambepmon-oyke konyepm 1 ctas  (T. 77-106)
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Be3 monamsbarba, MOYETHH MOTHBH Y MOIU(HUKOBAHOM OOJHMKY OOJIMKY]Yy H
xomy (T.139-179). CrpykTypa cTaBa je, hakie, IOTIYHO agMTHBHA'), mpH
YeMy MOHOBHA ymoTpeda TeMaTCcKux MoTHuBa 00e30jelyje kouTunyuter. To je
y ckiaay ca baxoBoM TpaauiijoM, HaKO OH OOMYHO HHjEe KOPUCTHO TOIUKO

% Opramcku ce pasBuja 10IaBamEM MM HACIOjaBAI-EM EICMEHATA HA HAYMH 14
CBAaKU JOJATHH CJIOj DONPHUHOCH YKYIIHOM 3BYKY HJIM CTPYKTYPU KOMIIO3HIHje (KpO3
MTOHABJBAIHE U CIIOjEBUTOCT).
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Pa3IMINTHX TEMATCKUX HICja Y JETHOM jEeAMHOM CTaBy, Kao IITO j€ TO
yunHro CTpaBHHCKH OBJj€.

bena baptok, jeman ox Haj3HAYajHUjUX KoMIo3uTopa XX BHjEKa, y
CBOM CTBapajJalITBy je 4eCTO KOMOWHOBAO pa3lNMYUTE CTHIOBE M TEXHUKE,
yKIpydyjyhu enemente OapokHe Mmysuke. bapok je octaBuo myOok Tpar Ha
HBErOBOM CTBapajallTBy, HAapOUYMUTO Yy KOHTEKCTY ymnorpebe monudoHuje,
KOHTpacTa u (OpMaITHUX CTPYKTYpa MOMYyT KOHYEPTO rpoco Gopme.

JTueepmumenmo 3a 2yoauxu opkecmap' (Divertimento, Sz.113, BB 118,
1939) bene baproka, Koju je HAcTao TOAWHY JaHa HAKOH /[ambepmoH-oyKe
KOHYepma, Takohe IpIM WHCIHUPANH]Y W3 KOHUEPTO Tpoco dopMme (HHjeITHO
O] OBUX JjjeJia HE MPE/ICTaBIba MPBH M3JIET KOMIIO3UTOPA y OpME U CTUIIOBE
Oapoka, ai HajjacHHUje MOKa3yje ’UXOB HHTEPEC 32 OBaj MEPUOI.)

3a pasnuky on /ambepmon-oykc xonyepma, bapTokoB /Jusepmumenmo
njeny u3Bohade Ha concertino (y OBOM Cy4ajy TyAadKH KBapTeT) U ripieno
(rymauku opkectap), yume ce Jugepmumenmo BULIE MPUOTMKABA TPAIULIUU
XVIII Bujexa™. C apyre cTpaHe, (hopMa IPBOT CTABA j€ jaCHA M COHATHA, IITO
MoKa3yje yTWIa] W KIACHYHOT IIepuonaa. YOWHHBH KOHTpacTH usMehy
COJIMCTHYKMX Tpyla M IMjeJor opKecTpa (eIeMEHTH KOHuYepTa rpoca), y3
Oo0MJbE HEOKJIIACHYHHX €JIEMEHTa W NpUCYTHE (yrupaHe eneMeHre u
HMUTAIM]j€, TSKCTYPY Jjelia YNHE BEOMa KOMILICKCHOM.

BapTokoBa CIOCOOHOCT Ja TMOBSXKE HajjeqHOCTaBHH]Y (akTypy ca
OPWIMYHO CIIOXKEHOM, 0e3 CTBapama YTUCKAa XETePOreHOCTH, I00po je
no3Hara. [IpBa Temarcka rpyna, Ha nouetky | crasa Jueepmumenma, kao u
kox CrpaBHHCKOT, UMa ojpel)eHy EHEepPruuHOCT KOja OTKpHBA HAKIIOHOCT
Oapoky. baprokoBa Tema je CHMHKONMpaHa, a MeTap, 3a Hbera HeoOWdaH,
JeBETOCMUHCKH WM IIeCTOCMUHCKH. Ca CHHKOIaMa, KpaTke HOTe J0Jia3e Ha
Harjamene n1o0e, a Iyre Ha HeHarnanieHe, Aajyhu gjenmy mahapcku Mpu3BYK,
nako MeTpu Hucy wmabhapcku. PasBujame JHMHHje BapHpameM pPUTMHYKO-

YhaprokoB /{usepmumenmo 3a 2ydauku opkecmap jacaH je TPHMJEP HErOBOT
oclamama Ha 0apokHe (GopMe W CTUIIOBE, Ca MOACPHUCTHUYKMM mpucTymoM. OBO
Jjeno oouinyje 6apoKHUM yTHIjUMa, TOCE0HO Y CBOjOj MHCITUPAIIMjU KOHYEPTO TPOCO
dopmom. Cactoju ce ox Tpu crasa: 1. Allegro non troppo je HamucaH y COHATHO]
dopMH M KapakTepHIle Ia >KMBaXHM PHTaM ca elIeMEHTHMa Mahjapcke HapomgHe
Mmysuke. 2. Molto adagio je cmop u MenmaHxoNMYaH, ca M3PaKEHUM KOHTpAcTHMa H
ny0oKkuM emoroHamHuM Habojem. 3. Allegro assai ¢umannu craB je 6p3 u
SHepIMYaH, ca eJIeMECHTUMAa HAapOJHHX IUIECOBA U  CIOKEHHM PUTMHYKHM
CTPYKTypama.

2AnTHhOHO TpeTHpame (koje je IjenmMMHYHO IIOCTaJ0 HYXXHO 300T pasimka y
n3BohaukuM MoryhHocTMMa mojequMHUX OapoOKHMX HMHCTpyMeHara) Owio je
KapaKTepHCTHYHO ympaBo 3a 6apok. KoMmosurop je Morao, 300r 3By4HOT KOHTpacTa,
JMjeNTUTH u3Bohaue y Behe Win Mame TpyIe — concertino u ripieno; ¢ Apyre CTpaHe,
J0 Te mozjene Momio je nohm M 300r HejenmHakMX u3paxajHux MoryhHocTn
uHcTpymeHata. C THM y Be3H je W T3B. ,,Tepacacrta JAHHAMHKA™: JOK HIpP. TyAadu
UCTPaxyjy yAajbeHHje TOHANUTETE, MyBadd May3upajy, jep HE MOTY CBHpPaTH Te
TOHOBE; IIa MOBPAaTaK y OCHOBHH TOHAJMTET, Ca CIajalbeM CBUX HHCTPYMCHATa,
ucrude ce kpos tutti y ff.
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MEJIO/INjCKUX MOTHBA KOMIIO3UTOP MOCTHKE CPEICTBHMA KOja Cy OYMITICIHO
0apokHa.

IMMpumjep 4
b. Baprok: /Jueéepmumenmo (nodetax I crasa )
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ITpBu amo crasa (Allegro non troppo) n3Boae roTOBO HCKJbYYHBO CBH 33j€IHO
(tutti), mox y apyrom mujeny (Un pocco piu tranquillo), takr mo takt, coso
MHCTPYMEHTH CE HEIPEeCTaHO, Ca HOBUM TEMAaTCKHM MaTepujajaoM, aHTH(HOHO
cMjemyjy ca tutti opkecTpom.

IMpumjep 5
b. Baprok: [Jusepmumenmo, 1 cras (T. 25-27)
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3a pazmuky ox CtpaBuHCKOT, bapTok y OBOM CTaBy KOPHICTH ITOCTYIIKE KOjH
Cy YIJIaBHOM KapaKTEPUCTUYHH 3a Pa3BOjHU JHMO COHATHOr oOimka. Mako
HEMa jaCHO OJIBOjEHE perpu3e, MOTHUBH M3 NIPBE U ApPYyre TeMaTcKe Ipyme
YeCTO C€ I0jaBJbyjy IpeMa Kpajy CTaBa, YAME ONPABAABAjy YBPIITABAHE
CTaBa y COHaTHy QopMmy. Y NUTamy je, Jakie, AjeJo Koje MO CBOM IyXy
MOTUYE U3 KOHYEPMO 2poco-00auKka KacHOT 0apoka, anu je merosa ¢gopma
3aBHCHA U O] KACHHjHX Yy30Da.

MoskeMO U3IBOjUTH OapOKHE eJIeMEHTe KOju ce Hamehy Kao KJbYJYHH y
onpehuBamy KapaKTEpUCTUKA HETOBOI KOHTPAIYHKTCKOT CTHJIA Y OKBUPY
OBOT Jjerna;

1) @opma xonuepmo epoco (MPUHLIUIK OBOT OApOKHOT OOJHMKA
BE3aHU Cy 3a CTPYKTYpPY JAjela rije je mpuMjeTaH aujajaor uimehy mame
rpyne rynada (concertino) u Beher ancambOia (ripieno). Osa wurpa
u3Mel)y CONMCTHMYKMX U OPKECTapCKUX CeKIWja cTBapa JWHAMUYKe
KOHTPACTE U J10/1aj€ IpaMaTUYHOCT Jjeny);
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2) Ionugponuja u wxommpanynkm (bapTok KOPUCTH CIIOKEHE
TEKCType W moJudoHe CTPYKType, YKbydyjyhu umutanujy u ¢yraro
enuzone, koje moxacjehajy Ha OapokHe Mmajctope momyr baxa. Ose
TEXHUKE J1071a]y IyOUHY 1 OoraTy 3By4HY TEKCTYpY.);

3) Pummuka u memamcka obpaoa (decta TPUMjEeHA MOTHUBCKE
oOpajie ¥ pUTMHUYKHX Bapujaiija. theroBu »KMBOMMMCHA PUTMOBH YE€CTO
HOCE HApOJHU KapakTep, aau Cy HWHTErPUCAHU Yy CTPYKTYpYy Koja
nozcjeha Ha 6apoKHY pUTMHUUYKY OpPTraHU30BaHOCT);

4) Tpucmaena cmpykmypa (Jueepmumenmo je cacTaBbeH O] TPH
CTaBa, IITO je yoOru4ajeHa CTPyKTypa 3a 0apoKHE KOHIIEPTE);

5) Mooepnucmuuku npucmyn (unako bapTox kopuctu OapokHe
eJIeMeHTe, heroBa o0paaa je MHOBAaTHBHA W MOJEpHA. XapMOHH]E CY
JTMCOHAHTHE, PUTMHKA j€ HEOYCKHBaHA, a TEKCType Cy T'yCT€ M 4YeCTO
acumerpuure. OBO cTBapa MY3UKYy Koja je AyOOKO YKOpHjeHEHA Yy
TpaJUIIUjH, A1 UCTOBPEMEHO OJ[pa’kaBa bapTOKOB jeIMHCTBEHH H3pa3
U MOJIEPHY €CTETHKY).

Moxemo 3akpyuntu na bapTokoB Jusepmumenmo 3a eyoauxu
opkecmap TIPElCTaBJba TPHUMjep KaKO jeé BEIMKU KOMIO3UTOp XX
BHjEKa MOTa0 OXXHBjeTH OapokHe (OpMe M TEXHUKE y CaBPEMEHOM
KoHTeKcTy. Kpo3 kKomOMHOBame OapOKHUX TPHUHIMIIA Ca CBOJUM
MpEeno3HaT/bUBUM CTUJIOM, bapTok cTBapa mjerno Koje je HICTOBPEMEHO
TPaIUIIMOHAIHO ¥ MHOBAaTUBHO, NEMOHCTpUpajyhu 1yOOKy MOBE3aHOCT
MPOLUIOCTH U CaJlallllbOCTH Y MY3UYKOM CTBapaiamrTBy. Hberose uaeje,
MHCIIMPHCAHE ecejuMa O MY3MIIM, MPEJ0YeHEe M y CEepHUjU IpeaaBama
Koje je oaprkao Ha Xapsapa Yuusepsurery (Harvard University, SAD)
bedpyapa 1943. rogune, (Harvard Lectures), raje ce moce6Ho ocsphe
Ha WHTErpanvjy (QOJIKIOpPHUX H KIACHYHUX eJeMeHaTa y CBOjoj
MY3HIIM, HajjacHHje ce Orjenajy y HWeroBoj Mucnu: ,, Komobumosarve
CMapux My3uyKux oOIuKa ca HapoOOHUM MOMUBUMA je KAo cmeaparse
mocma  uzmehy npownocmu u cadawrwocmu . (baprok, Harvard
Lectures. 1943)*,

CBojy peuHTepHnpeTanujy, 0apoKHe TEXHHKE Cy TOXKHUBjelie W y JjenuMa
IMayna XuHaeMuTa Koju je OHO ITO3HAT IO CBOjOj CITOCOOHOCTH J1a KOMOUHYje
CIICMCHTC 6ap0KHC MY3HUKE Ca MOACPHUM KOMIIO3UTOPCKHUM TCXHHUKaMa, IITO
CC MOXC YOUUTHU Y MHOTHUM EHCTOBUM Z[je.]'II/IMa.

XHHIACMHUTOBE HajpaHHje MAapTUType, KOje Cy HaM JOCTYIIHE, IOKa3yjy
KOMIIO3UTOpa ca JA00pOM KOHTPAamyHKTCKOM TEXHHUKOM, BjemITor y ¢yru u
0CTaJI0] MMHUTALM]CKO] MONMM(OHMjU, Ka0 M y TEXHULM BapHupama. tberos
TEMaTCKH MaTepujall, Yak ¥ y MIJIaJiallaukuM JIjesiuMma, TIoKasyje CKIOHOCT Ka

Bl_ampert, Vera. “Bart6k at Harvard University as Witnessed in Unpublished Archival
Documents.” Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, vol. 35, no.
1/3, 1993, pp. 113-54. JSTOR, https://doi.org/10.2307/902200. Accessed 5 Jan. 2025.
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HCTPajHO] PUTMHYKO] TIOKPETJEMBOCTH Koja mojcjeha Ha eHeprujy O0apokHOT
KOHUepTa Tpoca, ajll MCTOBPEMEHO TIpelacKasyje pUTMUYKe obpacue
KapaKTepUCTUYHE 32 MY3UKY JIBaJICCETHX U TPHUJECETUX rojguHa XX BHjeKa.
buno 6u mamBHO pehm nma XwHAemwuT ayryje BuUIile OapoKy HEro IPYrHUM
nepuoguMa y UcTopuju My3uke. OH je IpaBHu €KJIEKTHK, KOjU 1033jMJbYje OHO
LITO My OATOBapa Kako OM MOCTHrao CBOj€ LMJbEBE, a UMAK T€ ,,[103ajMHUIIE™
YHHW TOJUKO MPUPOJIHUM Ja Jjelyjy Kao Jia Cy HBEroB BIACTUTH M3yM. Tako
ra og 1922. rogune, Ha MOYETKY HErOBE KapHjepe, BUIUMO KaKo CTBapa Jjerna
KOja Cy, 0 CBOjUM TeXHHKaMa W MPUCTyNHMa, BeoMa paznuuurta. o 1925.
ronuHe, ca [ yoauxum xeapmemom op. 4, on. 22, TH Cy C€ €JIEeMEHTH CTOIIIN
Yy TPENo3HATIBUB , XuHOeMumos cmuia’, KOjU, YIPKOC MOAMQUKaIHjama,
BUIIIE HUj€ MOKa3UBa0 CTUJICKE Hecyriacuue. Iberosa OapokHa MHCIIUpanyja
noceOHO je TpUCYTHa Yy HayMHMMA Ha KOje KOPUCTH HOIH(OHH]Y,
KOHTpAIYHKT, ()OpMaJiHe CTPYKTYpe W XapMOHCKe MpuHIumne. Y Kiusu The
Craft of Musical Composition (1937-1940), raje XWHIEMHUT JeTabHO
OTIICYje CBOj€ TEOPHjCKE OCHOBE M IMPUCTYI KOMIIOHOBaWY, MCTaKao je na
,,yIIoTpeba KOHTpalyHKTa HHje caMO TEeXHUYKa Tpakca, Beh ¢unozoduja y
KOjOj CBaKH IJiac MMa CBOjy yjory u 3Hauemse.” (Hindemit, 1984: 59).

UznBojuhieMo HaumHe Kako ce OapoKHE TEXHUKE TM0jaBibYjy Y
XHWHIEMHATOBUM JIjeJTMa.;

1. KourpanyHkr u noiudonuja

Kao majcTop koHTpaIryHKTa, 000TaTHO je CBOja Jjelia CI0KCHUM oG OHUM
TEKCTypaMa TJjeé CE pa3InYuTH TJaCOBH HE3aBUCHO pa3BHjajy, ajH
XapMOHCKH KoxepentHo. Hmp. y mjeny Jlyoyc Tonanuc (Ludus Tonalis, 1942),
XUHIEMHUT KOPUCTH KOHTPAIYHKT Ca pa3IMYUTUM TEXHUKaMa HMUTAIH]e,
yKJbY4yjyhu WHBEp3Hjy, PETPOTPATHOCT U CEKBEHIE, KAPAKTCPUCTHUYHE 32
OapokHe Qyre u kaHoHe. OBO JjeJI0 YECTO Ce MmocMmarpa Kao XWHICMHTOB
OMaX OapOKHOM KOHTPANyHKTy y cTHIy baxoBor /[obpo memneposanoz
Knasupa.

2. ®yra' kao kommosuTopcka dopma

Xungemur y gjemy Ludus Tonalis mocebno mctudye ¢yry Kao KJbY4HH

Y ®yra je nMana peraTHBHO CHIOPEHY YIOTY y IIOCTOAPOKHO] My3HIH cBe 10 XX BHjeka.
IToHOBHO HHTEpecoBambe 3a Qyry MOKe ce CMaTpaTH 3HAKOM IOBpAaTKa HHTEPECOBaba 32
6apok. Kako 6u ce u MOIJIO O4eKuBaTH, BeIMKU Au0 ¢yra XX BUjeka 3aCHOBaH je Ha
BaxoBoj texuuiu. OBJije ce BjepoBaTHO pajy O MPUPOJIHOj MOBE3aHOCTH, jep baxose dyre
Cy MO3HaTe Kao BPXyHaI| Te (JopMe, 11a je NPUPOIHO Ja Cy CIIYXKUIEe Kao y30p H TOkoM XX
Bujeka. Unak, XuHIeMuToBe (yre HHCY HYXHO ,.0axoBcke“. Ha mpumjep, Jlyoyc
Tonanuc uctpaxyje pas3nnunTe THIOBE o0iMKoBama Qyre, anu 6e3 KOHTpaTeMa, 6e3
TOHAJIHUX OJrOBOPA, U y MHOTUM ClIydajeBUMa C HarjackoM Ha KOMOWHaIMjU TeMa,
KOHTPaIyHKTCKMM TeXHMKaMa WHBEp3HMje M ayrMeHTauuje, a y jeaHoj ¢yru u ca
CaBpIIEHOM PETPOTPATHOM HHBEP3HjOM IIPBE MOJOBHHE Y IPYTrOM JIHjeiy.
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eIeMEeHT My3Wdkor Toka. dyra ce He TOjaBJbyje CaMO Kao 3a0KpyKeHa
¢dopma, Beh u kao ,,TexHuka® koja omoryhasa pa3Boj TEMaTCKOI MaTepHjaia
Kpo3 pa3HOBpcHe rinacoBe. [lopen moTmyHux ¢yra, oH KOpucTH H (yraro
IMjeNoBe, YMMe Tpagl JApaMaTHdHe KOHTpAIyHKTCKe onHoce. Ilpm Tome
KOMOUHYje OapOKHYy IUCLMIUIMHY CTPOTOr KOHTpAIlyHKTa Ca MOAEPHUM
XapMOHCKMM HMHTEpBaIMMa M MEJIOJWjCKUM BapHjanyjama, IITO Pe3yITupa
CBOjE€BPCHUM CII0jeM TPaJUIIHje U HOBOT My3WUYKOT M3pa3a.

3. T'enepanoac (basso continuo) m xapMoHcKa CTPYKTypa

HNako XuWHIEMHT HE KOPHCTH TeHepaibac y TpaJuIMOHAIIHOM CMUCIY,
XapMOHCKa cTpykTypa ajena Ludus Tonalis noka3syje u3BjecHy CpOIHOCT ca
0apOKHUM NPUHLHUIIOM ,,TeMeJbHOT Oaca“. bac nuHUja y 0BOM LIUKITyCy Y4eCTO
UMa KOHTUHYHpPaH U CTaOWIaH TOK, KOjU ycMjepaBa MY3WYKy TEKCTypy U
omoryhaea Behy ciobomy y pa3Bojy TOpmHX IjacoBa. YTPaBO OBaj OJHOC
n3Mmely ,,Hoceher” Oaca u cno0OAHMjUX MEJIOAMjCKUX JIMHHMja moaceha Ha
¢byHkuujy reHepanbaca y OapoKHO] My3HLHM, TAje jé XapMOHCKa IOJJIOra
CIIy’)KWIIa Kao OCHOBa 3a OoraTy moaudoHy Haarpammy. Y ajemy Ludus
Tonalis oBaj mpUHLIMT je MOJCPHHU30BaH — YMECTO KIACHYHOT HIM(POBAHOT
O0aca, XWHAEMUT Tpagd XapMOHCKY OCHOBY Ha CHCTEMY COIICTBEHHX
WHTEpPBATHUX OJHOCA. Ta XapMoHCKa ,,cuapa” y Oacy uYnHE OKBHp 3a
KOHTPAIyHKTCKH paj y TOPHUM IJIACOBMMA, YMME C€ CTBapa crenuduyan
Oananc uzMel)y OapokHe TpagulMje U CaBpEeMEHOr MY3WYKOr je3uka. Ha Taj
HauuH, 1 0e3 N0CIOBHE NpUMjeHE reHepaibaca, XWHIEMHUT Yy OBOM MOjeiy
OKWBJbABA HETOBY CYIITHHCKY (DYHKIHjYy — yJOry TeMmesbHe Hocehe ymHMje
Koja omoryhasa Ooratu nonuoHH Pa3Boj.

4. CekBeHUIHUPaH€ U TEMATCKU Pa3Boj

Kopumiheme cekBeHlle, Kao KJbYYHOT OapOKHOI KOMIIO3HUTOPCKOT aJiarta,
omoryhaBasio je KOHTHHYHpaHH pa3B0j MOTHBA KpO3 Pa3UUUTE TOHATHE
1eHTpe, crBapajyhu ocjehaj kperama u mporpecuje. Y mjexy Ludus Tonalis
XUHIEMUT 0Baj IIPUHIMII IPEy3UMa U TpaHchopMuie, kopuctehr ra He caMmo
Ha MeJoujckoM Beh M Ha XapMOHCKOM IuIaHy. tberoBe cexBenie rpahene cy
O]l TIPOIIUPEHUX U JUCOHAHTHUX MHTEpBaJIa, YMME TPAJAUIMOHATHA OapOKHA
TEeXHHKa JOOHja MOJEPHY HHTEpIpeTanujy. Tako CeKBEHLIHUpAmE y OBOM
Jjeny TOCTaje CpelncTBO KOje HMCTOBPEMEHO OJpXKaBa KOHTHHYHTET ca
0apOKHOM TpPaJHUIIMjOM H OTBAapa MPOCTOP 32 CABPEMEHH XapMOHCKH HUIHUOM.

5. CrpykTrypa u 00,11k 6a3UpaHu Ha 6apoKHUM opmama

IMopen TtexHuka, XUHIEMHUT je€ YECTO OKUB/bABA0 U OapokHe (opmaliHe
Mojene mparehu u cTpore (opMmaliHe CTPYKType HHCIHMPHCAHE OapOKHHM
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O0NUIEMA KAO IITO Cy ceuma U Konuepmo 2poco™. Theropa kamepHa Jjena
4ecTo CaApKe jacHe aly3Wje Ha KOHYepmo 2poco, ca TPUHITUIOM
CYIPOTCTaBJbamha COMMCTHUYKOT M OpPKECTapcKor 3Byka. Takolhe, kopumiheme
BUIIICCTABAYHUX OOJUKA CIMYHUX OapOKHO] CBUTH II0Ka3yje HEroBy
CKJIOHOCT Ka Pa3sHOBPCHOCTH KapakTepa M CTHJIOBA YHYTap jeAHOT jjerna.
CTaBoBU Cy pUTMHUYKH U TEMAaTCKHW KOHTPACTHH, IITO JONPHHOCH OOTraTCTBY
ykymHe Qopme. Ha Taj Haumn, y XWHIEMHTOBOM OIycy, OapokHa
WHCTIMpAllFja HUje OrpaHn4eHa caMO Ha TEXHWYKO-TIONM(OHE MocTyIKe, Beh
1 Ha OPMaITHO-CTPYKTYpHE OKBHPE, YUME CE€ 3a0KPYXKYje HEroB ,,J1jajior ca
nponutomhy*.

6. OpHameHTalUja U MeJOJAHjCKA YKPAILIEHOCT

XUHIEMHUT 9eCTO KOPUCTH OPHAMEHTUKY W YKpallaBame TeMa, IITO je je[Ha
O/l THITMYHUX OapOKHMX TMpakcH, anu y jajeny Ludus Tonalis taj moctymak
no0Wja caBpeMEHH KOHTEKCT. YMECTO TPaAMIHOHATHUX MEJU3MATCKUX
yKpaca, OH TIpUMjelyje JUCOHAHTHE WHTEpBAJC, HEOOMYHE MEINIOJHjCKe
CKOKOBE M HEIMpaBWIIHE pUTMHUKE oOpaciie. Tako opHaAMEHTH HE CITy)Ke caMo
Kao JIEKOPaTUBHHU €JIeMEHTH, Beh Kao aKTUBHM YMHUOLM y Pa3BOjy MOTHBA U Y
u3rpaamu nonudoHe Tekcrype. OBakaB MPUCTYN YHWHHU Ja CE MEJOJMjCKe
JIMHUjE TIOBPEMEHO ,,0CBHjE€TJIC HOBHM KOJOPHUTOM U JIOOMjy IIOJATHY
CIIOKEHOCT, INTO TIPEACTaB/ba JOII jemaH TpuMjep XHWHIAEMHTOBOT
npeo0IrKoBamba OaAPOKHE TEXHUKE Y MOACPHHUCTHKY.

7. Tperupame XapMoOHHje H MOTAJIHOCTH

XHWHIEMHUT KOPHUCTU XapMOHH]j€ KOj€ HHCY CTPOTO BE3aHE 3a TPAIUIIUOHATHU
JIyp-MOJI CHCTEM, aJIM MITaK 3apkaBajy ocjehaj ,,lieHTpupama™ OKO OCHOBHOT
TOHa, HA CJIMYaH HAaYMH Kao y OapOKHMM IIpakcama TMpuje KOHAauHe
KpUCTaNIM3alldje TOHaNIWTeTa. TakaB MNPUCTYHn omoryhaBa My Jjga Tpaau
XapMOHCKY HAIlETOCT W CJI000AY YHyTap jacHO Ae(UHUCAHMX OKBUpA. Y
CBOjUM JjelTiMa OH CE OCJIalba Ha WHTEpBaje KOj€ paHTHupa MpemMa CTEIeHY
,,CTAOMJTHOCTH U XapMOHCKE ,,BPHUjEAHOCTH", YMME HCTpaKyje MoryhHocTh
XapMOHH]j€ HM3BaH OKBUpA TPAJUIIMOHATHOT JYyp-MOJ CHUCTEMa, ajlu YHYTap
BIIACTHTOT JIOTHYHOT U JJOCJbETHOT ITOPETKA.

8. TIpakTH4YaH MPUCTYN M NMeAAromKa yJjora
XUHIEMHUT je CBOje KOHTPAIYHKTCKE BjeIITHHE TMPEHWO W Y TeNarorujy,

kopuctehu mjena kao mro je Ludus Tonalis, kao Boauu 3a mpoy4aBare
KOHTpAIyHKTa ¥ My3u4ke Teopuje. OBaj IMAaKTHYKKA OPUCTYI Takohe je auo

¥ Hunp., Kammermusik, rmxiyc o cemam KaMepHEX Jjena, CaipXH GapoOKHH
NPUHOUI CYHNPOTCTaB/bamkba CONMCTHYKOT M OPKECTAPCKOr 3ByKa, cin4aH (opmu
KOHYepmo 2poco.
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Oapokne Tpamunuje (kakBa je Omna baxoBa), ThOje KOMITO3WIIHjE HUMajy
MeIarolIKy CBPXY, CIIy>Kelin Kao IpuMjepH 3a CTyACHTE.

Y mjenwEM TIenaHo, XWHACMHTOBA Jjella MPHKa3yjy KOMOWHAIH]y
0apoKHUX MPHHLUIA ca MOJIEPHUM My3WYKHM JE€3MKOM, IIE ce cTpora
CTpYKTypa U ¢opMarHOCT Oapoka KOMOMHYjy ca CaBPEMEHHM XapPMOHCKHM
WHOBaIMjaMa U cl000JOM Yy PUTMHUUYKOM H3pa3y. tberos mpuctyn oapaxkaa
MOLITOBakEe IpeMa TMPOIUTUM CTWIOBHUMA, ajd YBHjEK Ca CBjE&XKHM
WHTEpIIpeTaIjamMa Koje cy y CKIIaay ca ecteTHkoM XX BHjeKa.

XunpaemutoBo gjeno Jyodyc Tonanuc n3 1942. rogune npeacTaBiba jeHO
O]l Haj3HAYajHUjUX OCTBAapEHa KOHTPAIYHKTCKE TeXHHKe XX BHjeKa H YECTO
ce cMaTpa BeroBUM oaroBopoM Ha baxoB Jo6po memneposanu knasup. OBa
KOMITO3UIIHja je 30MpKa of1 JBaHAeCT (yra v MHTEPIYIHjyMa IMIOBE3aHUX KPO3
LEHTpaJHy TeMy, a JAjelo je mocBeheHO HUCTpaKuBamby TOHAJIHUTETA,
KOHTpAIlyHKTa W XapMOHHWje Y XWHICMHUTOBOM CHENU(UIHOM TOHAIHOM
cucreMy. XHHIEMUTOBA KOHTPAIyHKTCKAa TEXHUKA y OBOM Mjely Ocllama ce
Ha TPUHLUIE UHEep3uje, ayemenmayuje u pempozpaouoe Kpemarbd, mWro cy
Ouie oMUIbEHE TEXHHUKE OAPOKHUX KOMITO3UTOPA, I MX jé OH MPOUIMPHO U
MOJIEPHU30BAO0.

Hagemrhemo kibyuHe acniekare XMHIEMUTOBE KOHTPAITYHKTCKE TEXHUKE Y
OBOM JIjely:

1. Cnenmu¢uyaH cucTeM TOHAJIUTETA

XUHAEMHUT KOPHUCTH COIICTBEHM CHUCTEM Ha3BaH ' XAPMOHCKA MOHUKA',
3aCHOBAH Ha XHjepapXuju HHTEpBaJIA. 3a Pa3IHKy OJ TpaIulHOHATHE TOHHKE,
OH pa3MaTpa HHTEpBaJlE TIpeMa MHUXOBOj CTAOWIIHOCTH W XapMOHCKO]
BPHjE€THOCTH, IITO My oMoryhaBa Jja KOMIIOHYje YHyTap TOHAIIHE CTPYKType
0e3 ocnamama Ha TPAAULHUOHAIHM Ayp-Moa cucreM. JIyoyc Townanuc
WCTpaXKyje TOHATHTET Kao (JIEeKCHOWIIHY OCHOBY, T/je Cy WHTepBaiu uimMely
TOHOBA U HbMXOB XapMOHCKH OJJTHOC KJbYYHH 32 CTBapame CTPYKTYypeE.

2. HHoBaTHBHA ynoTpeda KOHTPAMYHKTA

XUHIEMHUT NPUMjelhyje pUTOPO3HY KOHTPAIYHKTCKY TEXHUKY KOja YKJbyuyje
pasnuuute GopMe UMHTALM]je, TIOMYT UHBEP3Hje, Paurjer WId PeTporpagHor
KpeTama. Ha Taj HaYMH KOHTPAIyHKT HHje caMO CPEICTBO pa3BHjamba My3HKeE,
Bei M KpeaTMBHa Wrpa ca MeENOAMjcKMM oOnuuuMa. Pasmuunte Qyre
UCTpaxyjy crneuupuuHe KOHTPANMYHKTCKE TEXHHKE YyKJbydyjyhwm u decTto
Kopumheme 00pTama MENOAMjCKUX JIMHWja — UHBep3uje, ITO ITOMPUHOCH
BapHjabMITHOCTH M OOTaTCTBY KOHTPAITYHKTCKOT CaipiKaja.

3. Temarcka KOXepPeHTHOCT
Jlyoyc Tonanuc mounme W 3aBpmana ca llpenyoujymom m Ilocmayouymom,

KOjU Cy CKOPO HJICHTHYHH, alld OOpHYyTOT penociujena. OBo mpyxa KpyxKHY
CTPYKTYpy [Hjeily, Koja ITOJAaTHO HarjamaBa XWHICMHUTOBY IocBeheHoCT
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KOHTPAITyHKTCKO] CHUMETPHjU M TeMaTCKoM jemuHCTBY. CBe (pyre y OKBHpY
Ijena aujenie CIMYHY TEMaTCKy OCHOBY, TpaHcopMmuiiyhn ce Kpo3
paz3IniyuTe KOHTPANyHKTCKE TeXHUKe. OBa TeMarcka KOXEPEHTHOCT IpyxkKa
ocjehaj moBe3aHocTH U yHUHUKALIK]E [MjeJIOr aea.

4. CuHTe3a TPAANOUHOHATHOT U MOJEPHOT NMPUCTYNA

Naxo ce XMHIEMHT Ocliamba Ha TEXHUKE TPAIUIIMOHATHOT KOHTPANyHKTa, OH
WX CaBpeMEHO HWHTeprperupa. therose ¢yre, mako gecto crporo dopMmaise,
HMMajy TOH CJI000J€ ¥ MOJIECPHOT H3pa3a. XHHIAEMUT UCTpaxkyje MoryhHocTH
KOHTpAIyHKTa y TOHOBMMa KOjU Cy W3BaH THIIMYHE TOHAIHE XapMOHHUje,
Kopuctehu ce CIOKEHHM WHTEepBajvMa W IMCOHAHIIAMa KOju pediekTyjy
ETOB CIEIM(PUYaH XaPMOHCKH je3UK.

5. HHTepayaIuMjymMu U XapMOHCKH MOCTOBH

Wsmelhy ¢yra, XunHmemutr yBoau ummepayoujyme KOjU HAjelyjy Kao
XapMOHCKH MOCTOBH, MOBe3yjyhu paznuuute (yre y KOHTHHYHpaHY IIjeIIuHY.
OBH HHTEPIYIMjyMH HYJE KOHTPAcCT y TEMILy, PUTMY H XapMOHHjH,
omoryhaBajyhu mpoMjemJbUBOCT TEKCTYpe M €MOTHBHY pa3HONMKocT. OBa
CTPYKTypa MHTEpIyaujymMa 4uHu JIyoyc Tonanuc cMYHUM OapOKHO] CBUTH
Wiw 30UpIH penyujyMa U gyra, ajiau ca MOJSpPHUM XapMOHCKHUM 00pTHUMa.

6. IIpakTH4YaH NPHUCTYN KOHTPAMYHKTY KA0 Bje:KOM M eCTETCKOM
HCTPAKMBAKY

Kao xommosuTop u nemaror, XMHACMHT je mocMarpao JIyoyc Tonanuc v Kao
MpaKTHYaH BOAMY 3a W3Bohaue W crydeHte. [ljenyje kao cTyawja wu3
KOHTpAITyHKTa, a HCTOBpeMeHO omoryhaBa u3Bohauy nma kpo3 wu3Boheme
UCTpaXXHW TOH, puTaM, (QOpMy U TexXHUKY. JIyoyc Tomanuc ce Moxe
nocMaTpaTd Kao YUOEHHK KOHTpAalyHKTa Thje XHHAEMUT KOPHCTH CBaKy
¢byry 3a ucTpaxuBame onapel)eHnX KOHTPAIyHKTCKMX aclekara, ajd ca
€CTETCKMM HarJIaCKOM Ha CTBapamy HOBE MY3HUKE €CTETHKE. Y OBOM Jjeiy
XWHAEMUT KOPHCTH KOHTPAalmyHKT Kao ajaT 3a HCTPaXHBake HOBUX
ToHasHUX MoryhHocTH, 3ajpkaBajyhn Be3y ca TpaauIjoM KpoO3 jacHO
neduaucane dopme, anu yBoaehu crnoxeHe xapmoHcke omHoce. OBO jerno
0CTaje M3y3eTHO 3HauajHO Kao MpHUMjep MOJCPHOT MPHCTYyIa KOHTPAMYHKTY,
crnajajyhn TEXHUYKO MajcTOPCTBO ca U3PakKajHUM U €CTETCKHM HHOBAIHjaMa.

Ha xpajy, pesaumupajmo: 3Hadueme m3paza ,,0apOKHO™ €BONYHPAIO je Kpo3
BUjEKOBE, OJ TMOYETHHX HETaTHUBHUX KOHOTalMja ,,HEMPaBUIHOCTH U
,»[IPEHATIIAIEHOCTH * 10 TIPH3HAMka Ka0 CHHOHMMA 3a CII0’KEHOCT, OOraTCTBO U
BHATAHOCT. Y yMjETHOCTH, My3uIH 1 (punmo3oduju, 6apok je mocrao 3HaK 3a
MOKPET, EHEPrujy U IpaMaTUYHy €KCIPECH]Y, LITO T4 YNHH KJbYYHUM TIOjMOM
y pasyMmujeBamy 3amagHe KyilTypHe Tpagunuje. bapok je Takohe nmao
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MpecylaH JTOTPUHOC Pa3BOjy TOHAITHOCTH, KOja je OMOTyhmia XapMOHCKY
OCHOBY MOJM(OHHUj€ U TIOCTaBUIIa TEMEJBE 3a CIOKEHHje My3ndKe (popme.

MHore KapakTepuCcTHKEe OapOoKHE KOMITO3HUIIH]€ HAIILIE Cy CBOjY MPUMjEHY
n 'y ajenuMa XX BHjeKa: Ol pUTMHYKE MOTOPHKE, IIPEKO NOIN(OHE TEKCType
W AAWTUBHOT TpHHOUNA (opManHe KOHCTPYKLHjE, IO HAMOMATCKUX
cneun(pUIHOCTH TOjeANHUX MHCTpYMEHAaTa M XapMOHCKE IoJjlapu3aluje
m3mehy Oaca u auckanTa. [loceOHO cy 3HaYajHE TEXHUKE Kao INTO CY
KOHTPAITyHKT, MMHTAllHja, CeKBeHIa W (yrato, anu u (GopMaiHu Mojenn
MOITYT CBUTE WJIM KOHYEPTa rpoca.

Kommnozuropu XX Bujeka, kao mro cy Urop CrpaBuncku, bena baprok u
IMayn XwuHaemMuT, HHCY ce€ 33J0BOJBMIIM TYKAM KOIHUpPameM OapoKHe
Tpaguuyje, Beh cy je mpeoOIIMKOoBaIu Kpo3 NpU3My CBOjUX MOAEPHUCTHYKUX
ecteTka W nHoBanyja. CTPAaBHHCKH je Y CBOJUM HEOKIACHYHUM MjesIiMa,
noceOHo y Jambepmon-oykc KoHyepmy, KOPUCTHO OapokHe (opMe Kao
MOJIA3UINTE, aTd UX j€ CIOjUO Ca CaBPEeMEHHM PHTMOBHMA, JUCOHAHTHUM
XapMOHHMjaMa M HEOOMYHHM METPHYKHM CTpyKTypama. Temartcka oOpanma y
OBOM Jijenly MHCIUpHcaHa je baxoBuM bpandenOypuxum KoHyepmuma, ajiu
ca jacHMM MojJepHHUM medatoMm. baprtok je y Jugepmumenmy 3a 2yoauxu
opkecmap Ha CIM4YaH HAa4YMH KOMOWMHOBAoO OapokHe (opMe ca HapOJHUM
MOTHBHUMA W CBOJUM MOJICPHHUM XapMOHCKHM jE€3MKOM. Tako je IMOCTUrao
CHUHTE3y apXaWyHOT U CaBPEMEHOr, y KO0jo] TNOJU(POHH TOCTYNIH U
MOTOPHYKH PUTMOBH 100Hjajy HOBY AMMEH3H]Y. XMHAEMHT j€, Ka0 HCTHHCKU
CKJIEKTUK, CBOjy OapOKHYy HWHCIMpAaLHjy HajIjeIOBUTHje HMCKa3ao y mAjery
Ludus Tonalis. ¥V memy je oxuBHO OGapoKHE TEXHHKE Kao mTo cy (yra,
UMHTAalMja, CCKBEHLUPAKE U OPHAMEHTHKA, ald UX je MpeoOIMKOBao Kpo3
CaBpEeMEHU XapMOHCKM W PUTMHYKH je3uK. [loceOHO je 3HauajHa meroma
KOHIIEIIH]a ,,CI000He TOHAIHOCTH , Koja mojcjeha Ha OapOKHY XapMOHCKY
(IIeKCHOMITHOCT TpHje KOHAYHOT yuBpHihnBama QYHKIMOHATHE TOHATHOCTH,
aJIM je MCTOBPEMEHO 3aCHOBaHA Ha MOJEPHUM WHTEPBAJHUM OIHOCHMA. Y3
TO, XHUHJEMUT j€ KOPUCTHO CTa0WIIHE M KOHTHHyHpaHe Oac JHMHHUjE Y
(YHKIMjU MOJEPHH30BAHOI T'eHepayidaca, 4uMe je 00e30Uje0 XapMOHCKY
OCHOBY 3a oM(OHM pa3Boj. logaTHO, MOTOPHYHOCT U MOJU(OHA TyCTUHA Y
oBOM pjeny mozcjehajy Ha OapOKHU KOHIIEPTHH TIPHHITUI, JJOK OPHAMEHTHKA
U HEOOWYHM WHTEPBAJICKA CKOKOBU oOorahyjy MeIoaujcke JUHHjEC Y
CaBPEMECHOM JYXY.

Kpo3 oBe npumjepe BuanMo ga 6apokHe TEXHHMKE W OOJHMLM HHCY CaMo
UCTOpUjCKa penuKBHja, Beh TpajHM W3BOpP HMHCHHpandje W KPEeaTHBHOT
npeobiukoBama y XX Bujeky. tbuxoBo npucyctBo y ajenuma CTpaBUHCKOT,
Baproka n Xunnemura mokasyje aa je ,,Jujasior ca mpouniomthy 6uo jemnaxn
OJ1 KJbyYHHUX MEXaHU3aMa H3rPaiibe MOJIEPHE My3WYKe MHCIIH.

KoMOuHanuja TpajiuIMOHATHOT Y WHOBaTHUBHOI omoryhwia je a
0apoKHe TEXHHKE J00HMjy HOBH JKMBOT y CaBPEMEHOM KOHTEKCTYy, YHME je
NOTBpl)eHa BUXOBA YHUBEP3AJIHOCT U TpajHa BpujeaHocT. Kpo3 aganranujy u
peuHTepnperaiyjy, kommnoduropu XX BUjeKa YCIjeJU Cy Jia CTBOpE Jjena
KOja MCTOBPEMEHO TIOINTY]y Hachujelje MpolIocTH U opaXkaBajy JyX HOBOT
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BpeMeEHa, ynMe je 0apokHa My3WKa ocTajla 3HavajaH W3BOP HWHCIHpAIHje 3a
Oyayhe reneparmje.

IToHOBHO MHTEpecoBame 3a OApOKHE 0OJIMKE MOXKE C€ CMAaTpaTH 3HAKOM
MHTEpecoBama 3a 0apoK, Kao W MHTEpeC 3a Apyre KapaKTepHCTHKE OapoKHe
nonudoHUje Koje Cy TOKOM XX BHjeKa CBE YKJbYUEHE Yy CaBpEMEHY
KOMITO3UIIMOHY TEXHUKY M Mpakcy. JeHa OmacHOCT WUMak je mocrojaia. AKo
ymoTtpeba OBHX elleMeHaTa IOCTaHe cama ceOW ITMJb M My3WKa H3TyOH CBOj
CMHCa0, MOXKe JohM 10 ja3a m3Mel)y KOMITO3UTOpa W Clyllajiana, ITo je
CBOjEBPEMEHO U 3a0MJbEKEHO Yy CaBPEMEHOM MY3MUYKOM JKMBOTY. bapokHu
KOMITO3UTOP TMHCA0 je TOAPa3yMHUjeBAaHO Yy CaBPEMEHOM M pa3yMJbUBOM
HUIMOMY CBOT BpeMeHa. [1ucao je 3a Tamaiimy TPEHYTaK, a MyOJiMKa je umaia
JIOBOJBHO TEXHUYKOI 3Hama J1a OM MOIJIa IPaTUTH MY3HYKE WHOBAIMje CBOT
BpemeHa. Tokom XX BHjeka, W3 OWIo KoOr pasiora, ,,IPOTPeCUBHH
KOMITO3UTOP BHUIIIE HUje UMAO TaKO OJIM3aK KOHTAKT Ca CBOjOM IYOIUKOM, Kao
mTo je To 6o cinydaj y OapokHoMm mepuoay. Mmnak, caBpemMeHa My3uka XX
BUjeKa je yCIHjeBaja Jla ce HelmpecTaHo OOHaBJba, YNPKOC H3a30BUMA Yy
CTBapamy HOBHX €CTETCKHMX BpujeaHOocTH. OBO ce omiefano y pazindyuTuM
MHOBallMjaMa, IMOMYT EJIEKTPOHCKE MY3MKE M alleaTOPUKE, TIje CIHjel
3ByKOBa I10CTaje MPEeIMET CIIy4ajHOCTH WIK HHTeprpeTranyje n3sohaya. Mnaxk,
MHOTH MOJEPHH KOMIIO3UTOPH, HMAKO YEeCTO HErMpajy CIMYHOCTH Ca CBOJHUM
MPEeTXOAHUIIMMA, U Jalbe Cy C€ [jeIMMUYHO OC/Iamballd Ha METOolIe W3
MPOIUIOCTH.

My3uka Koja je ycMjepeHa ka OyayhHOCTH MOXe, C BpeMeHa Ha BpHjeMe,
O0auuTH KOpHUCTaH IorJieA W Ha mnpouutocT. Taunuje, kopuinheme u
TpaHcopmammja eneMeHara My3WKe W3 NPOLUIMX IEepHOJIa y CaBPEMEHOM
cTBapaiamTBy oMoryhasa My3uny /1a, TOK yBOJIH HOBO, 33/Ip’KH KOHTUHYHTET
CBOI' Pa3B0ja; y CYINPOTHOM, My3WKa pHU3HKyje Ja H3ryOM KOHTakT ca
CBHjETOM OKO ce0e.
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SUMMARY

DIALOGUE WITH THE PAST:
THE BAROQUE LEGACY IN THE WORK OF STRAVINSKY, BARTOK AND
HINDEMITT

MA Biljana Staka

The meaning of the term "baroque" has evolved over the centuries, transitioning from
negative connotations of "irregularity” and "overemphasis" to recognition as a
synonym for complexity, richness, and vitality. In art, music, and philosophy, the
baroque is synonymous with movement, energy, and dramatic expression, making it a
key concept in understanding Western cultural tradition. Baroque also made a crucial
contribution to the development of tonality, which provided a harmonic foundation
for polyphony and established the framework for more complex musical forms. Many
characteristics of baroque composition have found application in the works of the
20th century: rhythm, polyphonic texture, the additive principle of formal
construction, the idiomatic specifics of individual instruments and their mutual
exchange, harmonic polarization between bass and discant, and so on. Finally,
baroque techniques and forms, such as counterpoint, polyphony, concerto grosso, and
fugue, played a key role in shaping 20th-century music. Composers such as Igor
Stravinsky, Béla Bartok, and Paul Hindemith did not simply copy tradition, but
reshaped it through the prism of their modernist aesthetics and innovations.
Stravinsky, relying on baroque roots, developed his own dissonant and rhythmically
intricate counterpoint. In his neoclassical works, such as the Symphony for Winds and
Dumbarton Oaks Concerto, Stravinsky uses the baroque form as a starting point.
However, he introduces freedom into the structure, combining baroque counterpoint
with modern rhythms and harmonies. Thus, in the Dumbarton Oaks Concerto, the
thematic treatment is inspired by Bach’s Brandenburg Concertos but emphasizes
contemporary elements, such as dissonances and unusual meters. Barték also
frequently combined baroque techniques with modernist principles, as seen in his
Divertimento for String Orchestra, often blending baroque forms with folk motifs and
modern harmonic language. Hindemith, as a true eclectic, used baroque techniques as
a foundation for developing new, unique musical forms. In works like Mathis der
Maler and Ludus Tonalis, he employs fugue and imitation, but with harmonic and
rhythmic adaptations reflecting contemporary language; motorism, as in the baroque
concerto grosso, visible in dynamic, energetic rhythms and orchestration as a means
of emphasizing counterpoint, where each instrumental voice acquires its unique
identity. The combination of traditional and innovative allowed baroque techniques to
gain new life in the contemporary context, thus confirming their universality and
enduring value. Through adaptation and reinterpretation, 20th-century composers
succeeded in creating works that simultaneously respect the legacy of the past and
reflect the spirit of the new time, making baroque music a significant source of
inspiration for future generations. Renewed interest in baroque forms can be seen as a
sign of renewed interest in baroque itself, as well as an interest in other characteristics
of baroque polyphony that were included in contemporary compositional technique
and practice during the 20th century. However, there was one danger. If the use of
these elements became an end in itself and the music lost its meaning, a gap between
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composers and listeners could emerge, as was noted in contemporary musical life. A
baroque composer wrote implicitly in the contemporary and understandable idiom of
his time. He wrote for the present moment, and the audience had enough technical
knowledge to follow the musical innovations of the time. During the 20th century, for
whatever reason, the "progressive” composer no longer had such a close connection
with his audience as was the case in the baroque period. Nonetheless, 20th-century
contemporary music managed to constantly renew itself, despite challenges in
creating new aesthetic values. This was reflected in various innovations, such as
electronic music and aleatoric music, where the sequence of sounds became a subject
of randomness or interpretation by the performer. However, many modern composers,
although often denying similarities with their predecessors, still partially relied on
methods from the past. Music that is directed toward the future can, from time to
time, cast a useful glance at the past. More precisely, the use and transformation of
musical elements from previous periods in contemporary creation allows music to,
while introducing the new, maintain the continuity of its development; otherwise,
music risks losing contact with the world around it.

Keywords: Baroque techniques, 20th century, neoclassicism, Stravinsky, Bartok,
Hindemith.
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Sazetak: Didakticka sredstva predstavljaju vaZan segment nastavnoga procesa
jer neposredno utjeu na ucinkovitost i kvalitetu nastavnoga sata. Njima se
olakSava prijenos znanja, razumijevanje sadrZaja, ali i motiviraju i poti¢u uc¢enike
na aktivan rad. lako postoje mnogi komercijalno dostupni resursi, na
nastavnicima je da prilagode sredstva specifi¢énim potrebama ucenika te ishodima
udenja. Isto tako, izrada didakti¢kih sredstava poZeljna je jer otvara novu
perspektivu i dinamiku nastave. U okviru teme, opisuju se didakti¢ka sredstva
(strip, animacija, edukativni film) koje su nastavnici samostalno, s kolegama ili s
ucenicima osmislili za rad u nastavi Glazbene umjetnosti, pri obradi Zivota E.
Griega i njegovog djela Peer Gynt te zivota hrvatske skladateljice D. Pejadevic.

Kljuéne rije¢i: animacija, edukativni film, nastava Glazbene umjetnosti, strip.

Uvod

Iako se Cini da je Skolski sustav i dalje jednostran i jednosmjeran usprkos
brojnim reformnim pokretima i inovacijama, ipak se nazire prostor za
odgojno-obrazovne progresije. Bedekovi¢ (2023) isti¢e da postoji Siri
djelokrug za daljnja djelovanja u iznalaZenju primjerenih pristupa oblikovanju
odgojno-obrazovne prakse. U tom kontekstu potrebno je poticati i usmjeriti
kreativna i inovativna pregnuca nastavnika kako bi izaSao iz zadanoga okvira,
ali s jasnim ciljem i svrhom, stavljaju¢i uCenika u centar zbivanja te uzimajuci
u obzir nastavne sadrzaje i ishode koji trebaju biti ostvareni. Unaprjedenju
kvalitete obrazovanja prije svega doprinosi nastavnik koji duboko promislja o
prednostima i nedostacima nastave, koji se odmice od frontalnoga u korist
suvremenih oblika nastavnoga rada, koji planira zadatke kojim se potice
aktivni rad i kriticko mi$ljenje uéenika, oblikuje nove nastavne strategije, a S
time u vezi i nova didakticka sredstva i pomagala. Integracija suvremenih
tehnologija i inovativnih metoda s tradicionalnima moze odgojno-obrazovni
proces i nastavu uciniti dinamiénom, pristupaénom i zanimljivom uéenicima.
U kontekstu osuvremenjivanja nastave didakticka sredstva predstavljaju
vazne resurse, omogucéujuéi uéinkovitiji prijenos znanja i vjeStina, kao i
aktivno sudjelovanje ucenika u nastavi, ali samo kada su koristeni na ispravan
nacin, odnosno s konkretnim ciljem (Kirkwood: 2013). Njihova primjena
treba biti potkrijepljena jasnim razlogom koriStenja te prilagodena
nastavnome sadrzaju te doprinijeti brzem i ucinkovitijem ucenju (stjecanju
znanja), a kroz vefu motivaciju i aktivnost uéenika (Vidulin-Orbani¢ i
Durakovi¢: 2012). Prilagodba didaktickih sredstava osigurava da ona
odgovaraju specificnim obrazovnim ciljevima, prirodi gradiva koje se


mailto:sabina.vidulin@unipu.hr

128 Caspemero u mpaouyuoHanHo y myuukom cmeapaiawmsy 6, 2025

obraduje, razini kognitivhog razvoja, sposobnostima i stilovima ucenja
ucenika. Ponekad su na tome putu dovoljna tradicionalna didakticka sredstva,
a ponekad je neophodno prona¢i nova, koja ¢e (jo§) bolje utjecati na
razumijevanje gradiva, ali i poticati samostalnost, kreativnost, razvoj kriti¢kog
misljenja i istraZivanje ucenika.

Ucenici 1 nastavnici mogu uociti dobrobiti pri koristenju tehnologije,
izmedu ostaloga i pri slusanju glazbe (Bauer: 2020). Tehnologija, odnosno
didakticka sredstva mogu im posluziti i pri vrednovanju (Brophy: 2000) stoga
se §iri njihova moguénost od ucenja/poucavanja, ponavljanja, utvrdivanja pa
do vrednovanja.

Na sljede¢im stranicama, a nakon teorijskog osvrta na ulogu i vaznost
didaktic¢kih sredstava, usmjerit ¢emo se na prakticni aspekt izrade i prilagodbe
stripa, edukativnoga filma i animacije na nastavi Glazbene umjetnosti.

Osnovna obiljezja didakti¢kih/nastavnih sredstava

Didakti¢ka/nastavna sredstva koja se u literaturi nazivaju i mediji su
materijali, alati i resursi koji se koriste u procesu ucenja i poucavanja.
Razmatraju se kao izvor znanja i spoznaja (Geber: 1972), didakticki
oblikovana izvorna stvarnost (Poljak: 1988), a predstavljaju osnovni alat u
procesu poucavanja. Njima se olak3ava prijenos znanja, razvoj vjestina i
razumijevanje odredenih pojmova te Cine nastavu ucinkovitijom. PomaZzu
nastavnicima u organiziranju nastave i prilagodavanju razli¢itim stilovima
ucenja ucenika Sto je vazno jer neki ucenici preferiraju vizualne prikaze, drugi
ucenje putem sluSanja, dok neki najbolje usvajaju informacije kroz prakticne
zadatke.

U odnosu na stilove uéenja razlikujemo spoznajni/kognitivni stil uéenja,
afektivni stil i fizioloski stil. Spoznajni podrazumijeva nadine na koje ucenik
koristi svoje sposobnosti, te kako organizira i obraduje informacije koje je
primio. Utvrditi valja uéi li ucenik analiticki ili sinteticki, usvaja li sadrzaje
pojedinacno, ras¢lanjuje li ih na viSe dijelova ili ih sagledava kao cjelinu
(Grgi¢, Kolakovi¢: 2010). Stilovi ucenja oslanjaju se na osjetilna iskustva
koja mogu biti auditivna, vizualna ili kinesteticka. Tako je npr. vizualno
najcesce orijentirano na usvajanje novih sadrzaja gledanjem, promatranjem i
proucavanjem, auditivan stil u¢enja odnosi se na ucenje slusanjem, odnosno
ucenici se fokusiraju na glasove/zvukove koji ih okruzuju dok je kinesteticki
stil usmjeren na u¢enje dodirom ili pokretom. Afektivni stil obuhvaca paznju,
vrijednosti i stavove, dakle usredotocen je na unutarnje karakteristike u¢enika
i motivaciju, dok je fizioloski stil uCenja uvjetovan ¢imbenicima koji imaju
utjecaj na ljudsko tijelo, kao i okolinom u kojoj uéenik uci.

Prilagodba didakti¢kih sredstava ovim stilovima ucenja omogucuje bolji
pristup ucenju pa ¢e tako npr. vizualni ucenici mo¢i bolje razumjeti gradivo
koristec¢i graficke prikaze, dijagrame i umne mape, auditivni ¢e ucenici imati
koristi od zvuénih zapisa, predavanja ili rasprava, dok ¢e kinesteticki ucenici
najbolje uciti putem prakticnih aktivnosti, poput eksperimenata, projektnih
zadataka ili fizicke manipulacije materijalima.
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Upravo je stil ucenja neposredno povezan s podjelom didakti¢kih
sredstava. Mogu biti auditivna, vizualna i audiovizualna, a prema kriteriju
nepomic¢nosti i pomicnosti: stati¢na i dinami¢na. Ova fleksibilnost omogucava
nastavnicima da odgovore na individualne potrebe ucenika.

Auditivna sredstva povezana su uz verbalnu komunikaciju, a posreduju
akusticke zapise. Tako npr. dopunu i obogacenje nastavnoga procesa mogu
Ciniti radijske emisije i snimke s razli¢itih nosa¢a zvuka. Radio na zahtjev i
radio podcasting doprinijeli su tome da se radijske emisije / dijelovi emisije
neSto viSe Koriste u nastavi.

U vizualne medije ubrajamo sredstva za posredovanje koje pretpostavljaju
statiCku scenu poput knjiga, plakata, crteza, slika, graficka sredstva, modeli,
makete, Casopisi, ilustracije, skulpture, slagalice i racunaljke (Vidulin-
Orbani¢, Durakovi¢: 2012, Ek: 2020). U nastavi se osobito isticu mentalne
mape koje omoguéavaju organiziranje podataka i misli (Buzan, 2001). Isto
tako, koriste se crtezi i ilustracije pa tako npr. prijenos teksta u drugu
umjetnost moZe utjecati na dozivljaj ucenika i motivirati ga za daljnji rad.

Audiovizualna sredstva kombiniraju vizualne i auditivne sadrzaje i to
najc¢esce u obliku televizijske emisije i filma. Tako npr. dinami¢nost filma
pojacava paznju i zanimanje ucenika za nastavno gradivo te pozitivno utjece
na njihov interes, motivaciju i aktivnost. Edukativni/nastavni ili Skolski film
je specijalno izraden za nastavu, uskladen s nastavnim programom i dobi
ucenika. Takvim nastavnim sredstvima prvenstveno pripadaju zvucni filmovi,
televizijske emisije, multimedija. Koristi se i YouTube kanal na kojemu se
mogu, uz pazljivu selekciju, pronaci i korisni te poticajni materijali. Istaknimo
i to da je multimedija danaSnje najucestalije sredstvo, osobito na nastavi
glazbe. Koristi vie na¢ina prikaza podataka koji uklju¢uju zvuk, sliku, video,
animaciju i sl. 5to ubrzava i olakS8ava prijenos informacija te omogucuje vecu
interakciju s u¢enicima, veéu razinu zornosti i razumljivosti te bolje paméenje
sadrzaja kao i primjene steCenih znanja. U tom kontekstu spomenimo
PowerPoint, Prezi i ostale prezentacije, CD ROM-ove s racunalnim igrama,
programe za izradu kvizova i provjeru znanja, digitalne obrazovne sadrzaje i
ostale interaktivne sadrZaje.

Cilj didaktickih sredstava je da se sadrzaj ucini pristupacnijim i
interesantnijim, kao i da se ucenici potaknu na aktivno uc¢enje. Dakle, pomo¢
su pri definiranju i utvrdivanju odredenih pojavnosti, sluZze prepoznavanju i
kriticCkom analiziranju specifi¢nih pojava, nastava je zanimljiva i omogucava
duze zadrZavanje paznje ucenika (Vidulin-Orbani¢, Durakovi¢: 2012).
Pomazu u procesu ucenja, a utjeu na razvoj kognitivnih vjestina, sposobnosti
rjesavanja problema i kritickog misljenja (Abrami et al.: 2015) te na
ucinkovitije i trajnije usvajanje znanja (Pranji¢: 2005). Rezultati istrazivanja
pokazuju da mogu doprinijeti poboljSanju uceni¢kih postignucéa, ali i
motivacije (Katavi¢, Mladini¢: 2016, Kalyani: 2024, Mayer: 2009, Reimer:
2022).

lako upotreba didakti¢kih sredstava ima mnoge prednosti, mogu se uociti
i nedostaci, od manjka didaktic¢kih sredstava i pomagala u Skolama do pitanja
njihova pravilnoga koristenja u nastavnome procesu. Smatramo da Skole
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trebaju naci nacin kako omoguciti nastavnicima (digitalna) pomagala i alate,
ali i obrazovati nastavnike za njihovo koristenje. Isto tako, vazno je upozoriti i
na prekomjernu uporabu tehnologije koja nee rezultirati ocekivanim
ishodima. KoriStenje digitalnih alata zahtijeva odredenu razinu tehnoloSke
pismenosti nastavnika, stoga je vaZzno da se oni kontinuirano educiraju o
novim tehnologijama i nainima njihove primjene u obrazovanju. Uloga
tehnologije u obrazovanju neprekidno raste, a digitalni alati postaju kljuéni
element u izradi didaktickih sredstava.

Uporaba tehnologije nije uvijek potrebna. Katavi¢ i Ladini¢ (2016)
napominju da je npr. uporaba racunala nedovoljna ukoliko nije ujedinjena s
interaktivnim nastavnim metodama i s intelektualnim angazmanom ucenika.
Na ishode ucenja utjeCu nastavni sadrzaji i metode, a ne tek digitalni
materijali. Nisu digitalni materijali i mediji ti koji utjeCu na krajnje ishode
uCenja, ve¢ njihov spoj s inovativnim i kreativnim nastavnim metodama i
strategijama.

Ipak, povezujuéi inovativne nastavne strategije s didaktickim sredstvima
mozemo racunati 1 na uspjeSnost nastavnoga procesa. Istaknimo i to da
digitalna didakticka sredstva omogucuju vecu fleksibilnost u prilagodbi
sadrZaja. Digitalni alati kao Sto su interaktivne ploce, obrazovni softver, e-
udzbenici i online simulacije omoguéuju nastavnicima da personaliziraju
sadrzaj i prilagode ga potrebama svojih u¢enika.

U nastavku donosimo neke elemente u kojima se suvremena sredstva
isprepli¢u s tradicionalnima, vodeci racuna i o stilovima uc¢enja ucenika.

Koristenje spoznajno-emocionalne strategije sluSanja glazbe i didakti¢kih
sredstava u hastavi Glazbene umjetnosti

Glazbeno se obrazovanje na svakodnevnoj razini suofava s mnogobrojnim
izazovima (Burland, 2020) pa je tako pitanje inovacija i kreativnosti u nastavi
dobrodoSlo. Hallam (2010) istice da se uvidaju pozitivni efekti pri
sudjelovanju ucenika u glazbenim aktivnostima i to u njihovom osobnom i
socijalnom razvoju osobito ako glazbena nastava omogucéava ugodna i korisna
iskustva. U tome pomazu glazbeni doZivljaji i iskustva (Reimer: 2022), uz
nove modele ucenja (Green: 2008).

U Hrvatskoj se glazbena nastava provodi od prvoga razreda osmogodisnje
opc¢eobrazovne Skole (predmet nosi naziv Glazbena kultura) do cetvrtoga
razreda srednje opceobrazovne S$kole (predmet nosi naziv Glazbena
umjetnost). Prema Predmetnom kurikulumu (MZO: 2019) ciljevi Glazbene
umjetnosti jesu: poticati i unaprijediti estetski razvoj ucenika, poticati
kreativnost, razviti glazbene sposobnosti i interese, razviti svijest o o¢uvanju
povijesno-kulturne  baStine te osposobiti ufenika za Zivljenje u
multikulturnome svijetu. Za ostvarenje ciljeva koriste se tri domene: A)
SluSanje i upoznavanje glazbe, B) lzraZavanje glazbom i uz glazbu i C)
Glazba u kontekstu, pri ¢emu su A i C najvise zastupljeni u srednjoj $koli. Od
metodickih strategija za sluSanje i upoznavanje glazbe koristi se tzv.
standardni model koji je spoznajno orijentiran. Temelji se na analizi



Sabina Vidulin - Izrada i prilagodba didaktickih sredstava... (127-142) 131

glazbenoga djela po njegovim sastavnicama (tempo, dinamika, vrsta, oblik i
sl.) sa zadacima koji se uobi¢ajeno postavljaju prije poetka slusanja djela.
Kako bi se analiza produbila i usmjerila ne samo na glazbene ve¢ i na
izvanglazbene sadrZaje, u Hrvatskoj se od 2018. godine koristi i spoznajno-
emocionalno slusanje glazbe (SES).!

Cilj i zadatak SES-a u nastavi Glazbene umjetnosti jesu: oblikovati
kulturno-umjetnic¢ki svjetonazor ucenika te razviti i unaprijediti njihove
(glazbene) kompetencije. Svrha SES-a odnosi se na to da ¢e ucenici moci
doZivjeti, intenzivnije razumjeti i prihvatiti glazbu, uz naglasak na estetskome
odgoju i obrazovanju (Senjan i Vidulin: 2023). Oc¢ekivani ishodi kre¢u se od
doZivljavanja djela, samostalne analize, povezivanja podataka o djelu i
skladatelju sa Zivotnim prilikama i situacijama Zivljenja uéenika do iznoSenja
njegova kritickoga misljenja, oblikovanja glazbenoga identiteta i kultiviranja
glazbenoga ukusa.

Vidulin, Senjan i Zerovnik (2023) isticu da SES predstavlja spoj
aktivnoga sluSanja s razliCitim viSemodalnim aktivnostima pri ¢emu se
ucenike stavlja u razliCite kontekste sluSanja. TeZi se intenzivnijem
dozivljavanju djela, formiranju objektivnih stavova o kvaliteti djela i isticanju
osobnoga odnosa prema slusanome djelu. U svrhu prvenstveno spoznajnoga
razumijevanja djela priredeno je posebno didakti¢ko sredstvo: obrazac za
spoznajno-emocionalnu analizu skladbe (SEAS) (vise v. u: Vidulin, Senjan,
Zerovnik: 2023; Vidulin, Senjan: 2025), a emocionalni kontekst i dalje se
naglaSava doZivljavanjem i razumijevanjem glazbe pri prvom i posljednjem
slusanju bez unaprijed postavljenih zadataka, a tijekom sredisSnjega slusanja
uz doZzivljaj i aktivno sudjelovanje mladih u glazbenim i izvanglazbenim
aktivnostima.

Navedeno didakticko sredstvo (SEAS) spada u tradicionalne te
predstavlja radni list koji ucCenici ispunjavaju na satu tijekom slusanja
glazbenoga djela. Uz navedeno sredstvo za potrebe realizacije SES lekcija u
srednjoj Skoli razradena su i ona suvremenija, multimedijska koja su u
srediStu pozornosti u ovome radu. Upravo je digitalizacija obrazovanja
otvorila nove mogucnosti za prilagodbu didaktickih sredstava u nastavi
glazbe. Savage (2007) smatra da je IKT danas uobicajeno sredstvo u nastavi
pa je tako i nastava glazbe obiljezena kombinacijom slusnih, vizualnih i
prakti¢nih elemenata. Didakticka sredstva koja se koriste u nastavi glazbe
mogu ukljucivati tradicionalna sredstva (nosa¢ zvuka, radio emisiju, film) do
suvremenih, digitalnih aplikacija te interaktivnih metoda (Audacity,
GarageBand, MuseScore, Yousician, SoundCloud, Spotify, EarMaster,
Chordify i sl.). Aplikacije za uenje sviranja, softveri za notaciju te online

! Spoznajno-emocionalno slusanje glazbe (SES) je vrsta slufanja i didakticka
strategija kojom se tezi holistickom razvoju ucenika. Odlikuju je visemodalnost,
interdisciplinarnost te glazbeno i izvanglazbeno promatranja glazbenoga djela i Zivota
skladatelja kroz prizmu drustvenoga konteksta. Vise v. u: Vidulin, Plav$i¢, Zauhar
(2020) i Vidulin (2023).
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platforme za slusanje i analizu glazbe omogucéuju ucenicima i nastavnicima da
se kreativno izraze i proSire svoje glazbene vjestine.

Kao sto je vidljivo, mnoga su didakti¢ka sredstva ve¢ ponudena na trzistu.
Medutim, pitanje je: Odgovaraju li ona ciljevima i ishodima konkretnoga
nastavnoga sata? Moze li nastavnik izraditi neko novo sredstvo?

Ne postoje didakticka sredstva za svaku nastavnu jedinicu iako neka
mozemo Koristiti u istome ili slicnome obliku. Neka sredstva nastavnici mogu
samostalno izraditi ili s drugim kolegama, pa i uéenicima.

Ukoliko se krece u izradu didaktickog sredstva, mozemo zamijetiti
nekoliko faza, a prva je faza jasno definiranje nastavnih ciljeva. Pitanja koje
nastavnik moZe postaviti jesu: Koji je nastavni cilj za konkretnu nastavnu
jedinicu? Koji se ishodi ocekuju, odnosno Koja znanja i vjestine ucenici
trebaju stecéi/razviti?

Sljedeca je faza utvrdivanje koje ¢e se didakticko sredstvo Koristiti te
odabiranje tehnike, materijala i alata koji ¢e najbolje podrzati izradu
didakti¢kog sredstva i ostvarenje cilja. Isto tako, ako nastavnik nije u
moguénosti samostalno realizirati didakticko sredstvo treba pronaéi suradnike
— kolege, ali i u¢enike koji mu u tome mogu pomoci, osobito ako je sredstvo
kompleksnije. Kada su materijali i alati odabrani, nastavnik samostalno ili sa
suradnicima pristupa fazi kreiranja didaktickog sredstva. Ovaj proces
ukljucuje kreativnost, inovativnost i stru¢no poznavanje nastavnog sadrzaja za
koji se priprema didakticko sredstvo. Nakon izrade, slijedi Cetvrta faza,
odnosno testiranje didakti¢kog sredstva u nastavi. Ovaj korak omogucéava
nastavnicima da vide kako ucenici reagiraju na novo didakticko sredstvo i
razumiju li na taj nacin bolje gradivo ali i postoji li potreba za njegovom
prilagodbom i unaprjedenjem. Testiranje i povratne informacije ucenika
pomazu u prilagodbi sredstava kako bi ono bilo jos ucinkovitije.

U primjerima koje donosimo prva i druga faza bili su utvrditi cilj i koje ¢e
se didakticko sredstvo izraditi pa su ciljevi i sredstva sljedeca:

- upoznati ulenike sa sadrzajem glazbenoga djela Peer Gynt i
pustolovinama istoimenog antijunaka (didakti¢ko sredstvo — strip);

- upoznati ucenike sa zivotom norveskoga skladatelja Edvarda Griega
(didakti¢ko sredstvo — animacija);

- upoznati ucenike sa zivotom hrvatske skladateljice Dore Pejacevic
(didakticko sredstvo — edukativni film).

Didaktic¢ka sredstva (strip, animacija i edukativni film) su konstruirana za
koristenje u nastavi Glazbene umjetnosti s namjerom da budu lako dostupna i
jednostavna za koriStenje, logi¢na i razumljiva te prilagodena kako bi
ucenicima omogucili aktivno sudjelovanje u procesu slusanja, upoznavanja i
analize glazbenih djela te upoznavanja Zivota i djela skladatelja.

Kreiranje stripa u nastavi Glazbene umjetnosti
Strip je idealan medij za oZivljavanje razli¢itih tema suvremenoga doba, ali i

povijesnih dogadaja i tema. PodlijeZe konkretnim principima izrade kako bi se
dostigla njegova potpuna ucinkovitost (Aman, Wallner: 2022, Eisner: 1985,
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McCloud: 1993, Thomas: 2012). Njime se mogu oslikati te prikazati na
zanimljiv i kreativan nacin biografije skladatelja, sadrZzaj djela, povijesni
kontekst razli¢itih glazbenih stilova, instrumenti i sl. Jedna od glavnih
prednosti stripa u nastavi glazbe je $to omogucava vizualizaciju glazbenih
pojmova i sadrZaja.

Strip kao oblik vizualne i narativne umjetnosti ima velik potencijal u
nastavi glazbe jer prenosi sloZene informacije na jednostavan i slikovit nacin.
MoZe posluZiti i kao alat za poticanje kreativnog izrazavanja uc¢enika pa tako
sami mogu stvarati stripove te uciti o glazbi.

U primjeru koji donosimo, temeljem predlodka radnje i uputa nastavnika,
ucenica je izradila strip. Upute koje su sastavljene i predane ucenici prije
pocetka rada obuhvacale su opise radnje cijele knjige te svake pojedine
sli¢ice.? U suradnji s nastavnicom likovne umjetnosti’® u¢enica je dobila
tehni¢ka uputstva za izradu stripa koji su uskladeni s vizijom idejne
voditeljice projekta i autoricom tekstualnog predloSka stripa. Strip je dobio
kona¢nu formu kroz deset sli¢ica i moZe se Koristiti u nastavi kao takav.
Ucenici mogu samostalno procitati strip, razgovarati o sadrzaju i oblikovati
dojam.

Strip je dobio i novu ulogu dodajuéi audio prilog u kojemu je umjetnoj
inteligenciji povjerena uloga naratorice, dok uloge Peera, majke, Solveig,
Anitre, ljevaca dugmadi i ¢ovjeka koji okrunjuje Peera govore Zenske i muske
osobe, sudionici projekta.

Donosimo upute za prve tri slic¢ice (viSe vidi u: Vidulin, Senjan: 2025) te
njihov prikaz (primjer 1):

1. slicica:

U gornjemu kutu ili ispod sli¢ice piSe: U Norveskoj. Peer ima 20-ak godina...
Peer ima 20-ak godina. U poderanoj odjeci svojoj majci, sitnoj zeni koja ga
slusa s prijekorom jer zna da joj sin laZe, govori o tome da je zrakom jahao
srndaca, naravno, bez sedla. Time pokuSava opravdati svoje kaSnjenje.
Zgodan je, ako je suditi prema onome $to slijedi.

Dakle, u Peerovu je balonci¢u nacrtano kako jaSe srndaca. U majcinu
balonéic¢u pise Peer, ti laZes!

2. slicica:
Peer je jednako star i u istoj je odje¢i kao i na prethodnoj sliCici te je
posvemasnji Zenskar. Oko njega bi trebalo biti prikazano viSe Zena: jedna u

2 Drama Peer Gynt je peto¢inka norveskoga pisca Henrika Ibsena. Glavni je lik toga
dramskog spjeva antijunak Peer, oportunist, avanturist, romantik, sin Ase i Jona.
Predlozak za strip izraden je prema prepjevu Peera Gynta MiSe Grundlera s
norveskoga na hrvatski jezik koji je objavljen u izdanju TIM pressa iz Zagreba 2020.
godine, a napisala ga je doc. dr. sc. Marlena Plavsic¢.

® Strip je izradila: Ana Zlatec, 1. a razred Gimnazije dr. Ivana Kranjéeva DPurdevac,
k. god. 2023./2024. Mentorica: Petra Bojovski Filipovi¢, prof.
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zguzvanoj vjencanici (jer je napustila vlastito vjencanje da bi bila s njime),
jedna u zelenoj haljini, skupina od tri djevojke koje se hiho¢u i mame ga.

3. slicica:

Peer je i dalje iste dobi i u istoj je odjeci. Nalazi se u Sumskoj kolibi s
djevojkom duge plave kose po imenu Solveig u koju se zaljubljuje. Prizor
treba izgledati romanti¢no, ali prikazivati platonski odnos.

Solveig: Pomodi ¢u ti, teret emo podijeliti.

Peer: Ovo moram sam odvaliti. Dugo il’ kratko — moras cekati.

Primjer 1
Prve tri sli¢ice stripa o Peer Gyntu

U NORVESKD). PEER (A 20-Am GODINA...

POMOCT CUL T, TERET CEMO PODIJELITL

TN

VD NORAM S4m ODVALITL OuGE IL' KRATKO=

/

Izdvajamo nekoliko metodi¢kih intervencija iz nastavne priprave priredene
prema specifi¢nostima spoznajno-emocionalnoga slusanja glazbe, a u kojoj je
strip sastavni dio*:

# Nastavna priprava dio je prirucnika autorica Vidulin i Senjan (2025).
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1) Kada ucenici gledaju naslovnicu stripa (primjer 2) pitanja_koja se
postavljaju su sljedeca: Kakve osjecaje izaziva u vama? Sto biste
mogli zakljuciti o Peeru na temelju naslovnice?

Primjer 2
Naslovnica stripa

2) Prije no Sto posluSaju govoreni strip uéenici dobivaju sljedeca pitanja:
Gdje zapocinje radnja i koje su prve dogodovstine iz Peerovog
Zivota? U kojim mjestima putuje i $to mu se dogada na putovanjima?

3) Nakon pracenja govorenoga stripa utvrduje se kako je Peer prikazan
kroz ovo djelo, ali se Kkoristi i prilika da se razgovara o tome Zale li
ucenici za necim, tko je njihova ,,Solveig™, odnosno osoba koja ih
voli najvide na svijetu te bi li u nekoj situaciji koju su dozivjeli
drugacije se ponijeli.

Cinjenica je da pomoéu stripa uéenici brze i uginkovitije u¢e o radnji djela
Peer Gynt, glavnom anti-junaku i njegovim dogodovstinama te postaju
zainteresiraniji za sluSanje i upoznavanje djela. Takoder, ovim se didaktickim
sredstvom utjee na znanje ucenika, na kriticko misljenje, ali i doZivljavanje
te izraZavanje emocija.

Kreiranje animacije u nastavi Glazbene umjetnosti

Animacija predstavlja moc¢no didakti¢ko sredstvo jer kombinira audio poruku
s vizualnim znakovima i grafikom (Liu, EIms: 2019). Istrazivanja iz podrucja
vizualne pedagogije pokazuju da animacija moze igrati klju¢nu ulogu u
olakSavanju razumijevanja apstraktnih pojmova (Macklin et al.: 2019).
Ucenici, posebno mlade generacije, Cesto su vizualno i digitalno orijentirani
(Prensky: 2010), pa koriStenje animacije moZe povecati njihovu angaziranost i
motivaciju za ucenje.

Animacija, kao oblik vizualne i dinamicke prezentacije, obogacuje
nastavni proces pa sve ¢eSce nalazi svoju primjenu U nastavi. Posebno je
zanimljiva njena primjena u nastavi glazbe, koja zbog svoje apstraktne prirode
Cesto zahtijeva inovativne metode za objasnjavanje odredenih fenomena.
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Pocetak rada na animaciji obuhvatio je izradu scenarija te podjelu uloga.
Dok je nastavnica informatike putem scenarija osmisljavala lik, dogadaje i
stvari koje Zeli prikazati, uCenici su uvjezbavali izrazajno govorenje teksta,
kako samostalno tako i skupno. Autorica scenarija je radila s u¢enicom koja je
imala glavnu ulogu kako bi izrazajno i dinamic¢no predstavila zivot Edvarda
Griega. Kad su glasovi snimljeni u studiju, montirani su na postojecu
animaciju te su nakon toga dodani odredeni glazbeni brojevi koji su posluzili
kao podloga. Sve je uskladeno da se animacija i glas poklapaju, a glazba prati
tijek radnje.

Ucenica-naratorica dinami¢no i ekspresivno uvodi u radnju tako da
predstavlja Griega i govori o zanimljivostima i anegdotama iz njegova Zivota,
npr. da nije volio i¢i u Skolu, da je imao Zabu kao talisman, da se oZenio
rodakinjom s mamine strane i sl. Nakon toga govori o njegovom zivotu s
pozicije glazbenoga obrazovanja i struke (primjer 3), ali i o neda¢ama iz
privatnoga Zivota. Pri kraju spominje i njegovo poznato djelo Peer Gynt, djelo
koje ¢e se obraditi na nastavi Glazbene umjetnosti.

Primjer 3
Isjecak iz animiranoga filma o E. Griegu (vlastita arhiva — arhiva autorice rada) >

Nastavnici mogu koristiti animaciju tijekom obrade Zivota i djela Edvarda
Griega, osobito kad se obraduje glazbeno djelo Peer Gynt, a preporuca se uz
koriStenje spoznajno-emocionalnoga slusanja glazbe. lzdvajamo nekoliko
metodickih intervencija iz nastavne priprave u kojoj je animacija sastavni dio
(viSe v. Vidulin i Senjan, 2025):

® Ideja i scenarij: Sabina Vidulin. Izradila: Martina Zlatar, mag. inf. Glasovi: Nika
Ivandija, Arel Lav Jurkas i Teo Mesarov (u€enici 4. a razreda Gimnazije Dr. Ivana
Kranj¢eva Purdevac, $k. god. 2023./24.). Koordinacija: dr. sc. lvana Senjan.
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1) Nakon $to se najavi animacija, nastavnica postavlja sljedeca pitanja
kako bi se film pogledao s razumijevanjem: Koje je drugo prezime
Edvarda Griega?; Gdje je i kada roden E. Grieg?; Tko je prepoznao
njegov talent?; Koje su Griegove karakteristike kao skladatelja?;
Navedite jedno Griegovo djelo.; Ukratko opiSite Zivot E. Griega.

2) Nakon §to se pogleda animirani film, razgovara se i o sljede¢emu:
Koje ste podatke zapisali o Griegu?; Sto mozete zakljuciti o
Griegovom Zivotu?; Koje je njegovo najpoznatije djelo?

Istaknimo da je rad na animaciji otvorio moguénost nadarenim u¢enicima
da se izraze i budu kreativni te da suraduju s nastavnicom u oblikovanju
zajedniCkoga uratka. S druge stane, koriStenje animacije u nastavi pokazalo se
iznimno prikladnom strategijom za ucenje jer su ucenici, vodeni pitanjima i
zadacima, zainteresirano i pazljivo gledali animaciju te na taj nacin stjecali
znanja, kriticki promisljali te izraZzavali svoje doZivljaje.

Kreiranje edukativnoga filma o Zivotu skladateljice Dore Pejacevi¢

Film predstavlja verbalan, auditivan i vizualan medij u kojemu se objedinjuje
nekoliko umjetnosti (Biski¢: 2015). ObiljeZzava ga gluma (kazaliSna / dramska
umjetnost), narativ se gradi opisivanjem likova i dogadaja (knjiZzevnost),
oslanja se na izrazajnost glazbe i pokreta (glazbena i plesna umijetnost) te se
dvodimenzionalno izgraduje na izmjenama sjene i svjetlosti (likovna
umjetnost). Film pruza mogucnost kritiCckog promisljanja i uo¢avanja filmskih
izraZzajnih sredstava, a njegov je krajnji cilj stjecanje kulture gledanja filmskih
ostvarenja koja obuhvaca ucenikovo promisljanje o filmu i to na kriti¢koj,
imaginacijskoj, estetskoj i odgojno-obrazovnoj razini (Kova¢: 2015).
Ukljucuje emocije 1 utjee na razvoj misljenja i stajaliSta jer u isto vrijeme
potice refleksije (Blasco et al.: 2015).

Budu¢i da postoji nekoliko vrsta filmova, na$ je fokus na edukativhom,
koji se naziva joS i obrazovni, nastavni, Skolski. Edukativni film mozemo
razmatrati kao audiovizualni sadrZaj koji je stvoren s ciljem obrazovanja
ucenika. Izravno se koristi u nastavi i najc¢eSce slijedi nastavni program.
Putem filma, s obzirom na potrebu njegove didakticke i metodi¢ke razrade,
dolazi do stjecanja znanja i razvoja vjeStina. Prema Meyeru i Landu (2005),
koncept ,,prijelaznog znanja“ dolazi do izrazaja kroz KoriStenje filma jer
ucenici Cesto lakse prelaze sa svakodnevnog iskustva na apstraktne koncepte
kada su potpomognuti vizualnim i audiovizualnim elementima. Uloga
edukativnog filma kao didaktickog sredstva sve viSe dolazi u prvi plan s
obzirom na razvoj tehnologije i vizualnih medija u obrazovanju.

Budu¢i da je obrazovni film sredstvo za prenoSenje znanja, da pomaze u
razvoju kritickog misljenja te poti¢e ucCenike na koncentrirano gledanje,
slusanje, komunikaciju, iznoSenje misljenja i vrednovanje, film u nastavi treba
poticati u ve¢oj mjeri (Grozdanovi¢: 2019). Njegove su prednosti viSestruke:
film omogucuje nastavnicima da prezentiraju slozene koncepte na
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jednostavniji i vizualno privla¢an nacin; ucenici pokazuju veéi interes i paznju
kada koriste medije koji su im bliZi i paZnja je zadrZana dulje vremena;
razvijaju kriticko misljenje, analiziraju informacije te donose vlastite
zakljuCke. Stoga, vazno je da se uz film razradi didakticko-metodicka
artikulacija koja ¢e ucenike potaknuti na dublju analizu sadrzaja koji gledaju.
Njegova ucinkovitost ovisi o kvalitetnoj pripremi nastavnika, adekvatnoj
selekciji sadrzaja i aktivnoj integraciji filma u nastavni proces.

Izdvajamo nekoliko metodic¢kih intervencija iz nastavne priprave u kojoj
je edukativni film sastavni dio. Pocetna ideja razvila se iz nastavne jedinice
posvecene Dori Pejacevi¢ koja se realizirala prema spoznajno-emocionalnom
sluSanju glazbe pa je tako njezin zivot sazet kroz tekst na nastavnom listi¢u
esejskoga tipa koji je reflektirao vazna pitanja iz njezina Zivota, posluzivsi
diskusiji i poticanju kritickoga misljenja. Teme su bile, osim uvida u njezine
skladateljske vijestine i sludanje te analizu Ljubice iz ciklusa Zivot cvijeca,
njezino djetinjstvo u plemickoj obitelji i1 privatno obrazovanje, rat i zelja za
pomaganjem, udaljavanje od aristokracije i sl. Upravo je navedeno i preuzeto
pri ideji o izradi edukativnoga filma o hrvatskoj skladateljici Dori Pejacevic.
Namjera je bila ozivotvoriti dijelove iz njezina Zivota (primjer 4) te ih
ispri¢ati na uéenicima razumljiv i poticajan na¢in i vjerno odglumiti ulogu.®

Cinjenica je da edukativni film ima viestruke Koristi u nastavnoj praksi
jer kroz visemodalan pristup utjeCe na znanje ucenika Cineé¢i nastavu blizom
ucenicima, zanimljivom i interaktivnom.

Primjer 4
Sa snimanja edukativnoga filma o Dori Pejacevi¢ (iz osobne arhive)

® Doru Pejagevié je odigrala prof. Maja Stankovi¢, dramska pedagoginja, koja je
ujedno napisala i scenarij, a snimke su snimljene u pulskoj Sijanskoj Sumi i u
prostorima KUD-a Lino Mariani. Odje¢u su posudili djelatnici Istarskog narodnog
kazalista.
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Cinjenica je da edukativni film ima viestruke koristi u nastavnoj praksi
jer kroz visemodalan pristup utjeCe na znanje ucenika ¢ine¢i nastavu blizom
ucenicima, zanimljivom i interaktivnom.

Zakljuéak

U ovome radu paznja je posvecena spajanju teorijskih uvida i prakti¢noga
razmatranja teme, odnosno definiranja didaktickih sredstava i njihove uloge u
odgojno-obrazovnom procesu te prikaza prakticnih aspekata izrade i
prilagodbe stripa, edukativnoga filma i animacije u srednjoj Skoli, na nastavi
Glazbene umjetnosti.

Prilagodba didaktickih sredstava nastavnom sadrzaju klju¢na je za
ucinkovitost 0dgojno-obrazovnoga procesa. Nastavnici pritom trebaju uzeti u
obzir razli¢ite Cimbenike, ukljucujuci sloZenost sadrZaja koji se poucava,
kognitivni razvoj i stilove ucenja ucenika, kako bi osigurali da se s
konkretnim didaktickim sredstvom dosegne cilj nastavne jedinice.

Izrada didaktickih sredstava od strane nastavnika pruza moguénost
stvaranja personaliziranih i prilagodljivih alata za uenje, S§to znacajno
doprinosi  kvaliteti obrazovnoga procesa. Uvodenje novih tehnologija
omogucuje nastavnicima kreiranje interaktivnih i inovativnih sredstava koja
poti¢u angazman i motivaciju u¢enika.

Kroz opisane primjere moguce je zakljuciti da su prednosti uvodenja
didaktickih sredstava viSestruke: znanje se stjeCe na ucinkovitiji nacin, ucenici
pokazuju veci interes i koncentraciju, nastava je zanimljiva i dinami¢na. O
temi koja se sagledala kroz strip, edukativni film i animaciju moguce je
razgovarati s ucenicima pri cemu se kriticki razmatra, diskutira, ali i provjera
te vrednuje znanje ucenika.

Budu¢énost obrazovanja nesumnjivo ¢e zahtijevati od nastavnika sve vece
kreativne i tehnoloske vjestine u dizajniranju i primjeni didaktic¢kih sredstava.
Razlozi da se tome pristupi pazljivo, otvoreno i aktivno te po¢ne planirati
nastava uz koriStenje primjerenih i inovativnih didaktickih sredstava su
sljede¢i: sadrzaji mogu postati pristupacniji, interesantniji, uéenici mogu biti
jo§ koncentriraniji i aktivniji, a nastava u vecoj mjeri zanimljivija. U
konacnici, ako nastavnici zele utjecati na ucinkovitije i trajnije usvajanje
znanja, ovo je jedna od moguénosti kako do¢i do toga cilja.
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SUMMARY

CREATION AND ADAPTATION OF DIDACTIC AIDS FOR THE MUSIC
ART TEACHING

PhD Sabina Vidulin

Didactic aids are an important part of the teaching process as they have a direct
impact on the efficiency and quality of teaching. They facilitate knowledge transfer,
understanding of the content, motivate and encourage students to actively participate
and think creatively and critically. While there are many commercially available
resources, it is up to the teacher to tailor the aids to the specific needs of the students
and the learning outcomes. Creating his/her own didactic resources allows for even
greater flexibility and personalization and opens up a new perspective on music
teaching. In the context of the theme, the didactic aids (animations, comics,
educational films) were realized by teachers independently, with colleagues or with
students. Two music lessons are mentioned: the life of E. Grieg and his musical work
Peer Gynt and the life of the Croatian composer D. Pejacevi¢. Music teaching
requires special attention in the selection and adaptation of didactic aids in order to
encourage active student participation, acquire knowledge, develop skills, promote
creativity and critical thinking and support the humanistic paradigm in education. The
fact is that this is no easy task given the different learning styles, educational goals
and technological possibilities. The potential can be seen in the use of comics as a
form of visual and narrative art and creative expression for students, then educational
films as an audiovisual learning tool and animation as a form of visual and dynamic
presentation. By using these didactic aids, we can expect greater student motivation,
active participation, better understanding of the learning content and the development
of students' critical thinking and communication skills.

Key words: creation of didactic aids, high school, innovative methods, music lesson.
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Pe3tome npokaama: Paccmorpenne wuctopuu TpaHchopMmalMu - ydyeHus 00
opHameHTuke B padote CranucnaBa Conkn «Teopus MOCTaHOBKHM T0JI0Ca B CBSI3U
¢ (dusmonoruell opraHoB JAbIXaHUS W TrOpTaHW», uMmeromeid B Poccun BoceMb
W3JaHUH, TpeJCcTaBisieT Oe3yCIOBHBIM HMHTepec. BrmcaHHoe B MCTOpHYECKHI
KOHTEKCT JII0XH, OHO (UKCHPYET HE TOJHKO H3MEHECHHE OTHOIICHHS CaMOTO
Ma’CTPO K ONHCAHWIO TEOPHH YKpalleHWH, HO BMECTe C HHM oOparmaer
BHUMaHHE Ha OOBEKTHBHBIC NMPUYMHBI, JIEKAIIUEC B OCHOBE 3TOTO M3MECHEHUS.
Copok JeT, pa3fensiomue Mexay co0oi BeIxon mepBoro m3nanus (1885 1.) m
nocieaHero (1925 r.) craim TemM MepUOIOM, KOIJIa BMECT€ CO CMEHOM
XYIOKECTBEHHOH TPAaKTHKH W €€ MY3BIKaJbHOTO MaTepuajia, ONTHKa
yKpallaTenbCcTBa CMECTUIACH B CTOPOHY €r0 MUHUMH3AIMU B UCIIOIHUTENILCTBE.
B pycckom onepHOM penepryape KoJiopaTypHasi TEXHHKa W3HAa4albHO HE Oblia
Jomunupymomeil. CoOTBETCTBEHHO HHTErPHUPOBATh €BPONEHCKOEe 3HaHUE 00
YKpAllIEHUsIX B PEAIbHOCTb PYCCKOH IPAaKTUKKU BTOPOH nosioBuHbl XIX - Havaia
XX BekoB, TIJe €BpONEHCKas KoJiopaTypa HE HMEJIa HCTOPUYECKHU
00yCIIOBICHHOTO ~ TPOYHOTO  OCHOBaHUS, cTajgo g wmadctpo CoHkH
MaJIOaKTyaJ IbHOU 3a7a4eil.

Katouesnle ciioBa: CrannciaB COHKH, TEOPHS TIOCTAHOBKH T'0JI0CA, YKPALICHUS
B IICHUH, KOJIOpAaTypa.

CranucnaB MakcumoBny Conku (1844-1941) - wu3BeCTHBIH pPyCCKUi
BOKaJbHBIA meparor, mneeer (OapuroH). Ero nesrenmsHOCT, B Poccum
MPOTEKaTa B CIOXKHBIX YCIOBHSIX MOJUTHYECKON CMEHBI UCTOPHUYECKUX ITOX
or Poccun HWmnepatopckoit k Poccum coserckoit. HecmoTps Ha
HEYCTOMUYMBOCTh MEPEXOJHOIO BPEMEHH C €ro COLUAIbHO-KYIbTYPHBIMHU
0COOEHHOCTSIMH, MadCTPO Ha TMPOTSDKCHWHM BCeH cBoel km3HM B Poccum B
npoecCHOHANEHOM  IJIaHE  OCTaBaJICs  yOSKJIEHHBIM  IMPHBEPKEHIIEM
NPUHIUIA WHTETPAllMM B PYCCKYI0 BOKAJIbHYIO IIKOIY HTaJIbSIHCKOU
KylIbTypbl T€HHsS, B KOTOpPOH TMEPBOCTETNIEHHAs pOJb  OTBOJMIACH
MPAKTHYECKOMY UCTIOJTHHUTEIBCTBY, YMEHHIO YKPAIIaTh.

UzBectHo, uto C. CoHkn yumiics meHuio y mnpodeccopa MuiaHckoi
koHcepBaropun ®dpadecko Jlammepru (Francesco Lamperti; 1813-1892). B
€ro TBOpYECKOM Oarake OBUTM BBICTYIUICHHS Ha TPECTHXKHBIX CIIEHAX
Benenun, Jlomgona,  Heamois, Hbm-ﬁopKa, dnopeHuuUu. Ero
MHOTOUYHMCIICHHBIE MYyOJIMKAallMd B PYCCKUX JKypHamax: «lomoc m peuby,
«Kuznp uckyccrBa», «Tearp u xusHb», «Pycckas My3bIKalbHasl raseTay,
«HyBemmuct», «Peub m TeHHE», TOCBSIICHHBIE MpPOOJIEMaM BOKAILHOTO
HCKYCCTBa, PACKPBUIX IMyOIMIIUCTUICCKHUNA U TIeAarOTHIECKUN TallaH Ma3CTpoO.
A axTuBHas oOIIECTBEHHAs NesATeNbHOCTh B miepuoa ¢ 1899 mo 1911 romsr,
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korga C. CoHkyr OBLT yupenuTenaeM U wieHoM «OO01mecTBa Ipy3ed My3bIKI,
«O0bmecTBa My3bIKaNbHBIX MEJAroroB U IPYTUX MY3bIKAJIBHBIX AEATEICH»,
«Bcepoccuiickoro obuiecTBa ONEPHBIX U ApPaMaTUUECKUX TEaTPOB-LLIKOI,
«BoxkanbHoro oOmecTBa» 3akpenuia 3a HUM pPeIyTalui0 aBTOPUTETHOTIO
sKcHepTa-npodeccuonana, KOTOPHIH BHUKal B aKTyaJbHbIE HPOOJIEMBI
(hopMHPOBaHUs PYCCKON BOKAJIBHOM LIKOJIBI.

Ocobyro m3BecTHOCTh B Poccum momyunna dbyHmamenTansaas padora C.
Conku «Teopusi MOCTAaHOBKM Trojioca B CBSI3U C (PH3HMONIOTHEH OpraHoB
IBIXaHUS. M TOpTaHu» (fanee B TekcTe — «Teopus»), KOTOpas ©Menia BOCEMb
n3nanuii. OT BbIXOoJa mepBOoro mu3gaHus B 1885 romy 10 myOnukanuu
nocneanero B 1925 roxy mpommio 40 mer! Bo Bcex 3THUX U3OaHUSIX, CO
BpPEMEHEM JOMOJIHSIOLUINXCSI HOBBIMH ACIEKTaMHU TEOPETUKO-IPAKTHUECKOTO
3HAHMs, YCTOMYMBO MpHCYTCTBOBad paszien «OO0 yKpamleHHSX B IMEHHUN».
[TomoOHBII pa3fen TPaauIMOHHO OBUI MPEJCTABJICH B €BPOMEHCKUX IIKOJIaX
nenus XX Beka. JlaHHBIHN pa3aen, KaK COXpaHEHHBIH PyJIUMEHT U3 MPOLLION
MPaKTUKH, KOTJa cllaBa KOMIIO3UTOpPa B OIEpEe 3aBHCENa OT NEBIA-CONMCTA,
OCTaBaJICSl TMCHbMEHHBIM CBUICTEIBCTBOM HE TOJBKO OBLIOTO OMBITA C €ro
yVIOBaHMEM Ha HWHAWBUAyallbHbIE (DaHTa3WMK TMEBIA-BUPTy03a, HO H
MMChMEHHO (PUIKCHPOBANl B NIEBYECKOW TEOpWHU BTOpOi moioBuHEI XIX Beka
3HaHWe 00 YKpallleHHsAX, MOCTENEHHO YXOAsIlee BMECTE C MOKOJICHUEM
neBioB koHia XVIII - nagana XIX Beka. B paborax pycckux mnenaroros
BTOpoi monoBUHBI XIX Beka, Oojee OpPUEHTUPOBAHHBIX Ha TEKyIIee
COCTOSIHHE XYJOXXECTBEHHOM NMPAKTHKHU U COBPEMEHHBIH MM perepryap 3TOT
paszmen ObUI BBIJETCH HE Bcerda. Benb B PyCCKOH MpakTHKE KOJOpaTypHas
TEeXHUKa He Obuta nomuHHpytouiei. [losToMy cnenuanbHOE paccMOTpEeHHE
TpakToBKHU ykpameHuid B «Teopun» C. COHKU NMPEACTABISIET UHTEPEC KaK C
TOUYKHU 3PECHUS] UCTOPUM aJanTaluy eBpoIeicKkoro yueHus B Poccun, Tak u ¢
TOYKHA 3PEHUS OIpeleNieHdss MO3MIUM MadCTpOo B JaHHOM BOIIPOCE,
CIIO)KHOCTh ~KOTOPOTO COCTOsJIa B CMELIGHWHM ONTHKH  (peHOMEeHa
YKpalIaTeJIbCTBa B CTOPOHY €0 MHHUMH3AIUU B UCIIONHUTEIBCTBE.

B crpyktype Bochmu wusnanmii «Teopum» C. CoHkm  pasgen o0
YKpalleHUAX CTaOWJIBHO NPUCYTCTBOBAJ, HAYMHAsl C NEPBOr0 W3JaHUs, TAE
emy Oputa mocBamieHa VIl rmaBa. M3MeHeHHS MECTOIIONIOKEHHUS 3TOTO
pasgena B cTpykType «Teopuu» mpousonuio B TpetheM m3ganuu (1893 r.).
Hanee BmoTh 0 mocieaHero, BockMoro m3nanmsa (1925 r.), pasmen «O0
YKpalLIeHUAX B IICHUW 3aHUMAaJI O3ULUIO X-OH IJ1aBhl.

Untepecno, uro C. Conku B mpeamOyiax K 3TOH IJlaBe BO BCEX BOCHBMH
W3JAHMAX MPONHCHIBAT TMEPEeYeHb BHUIOB CBOCH CHCTEMBI yKpauieHuil. B
MEPBbIX W3JAHMSAX OH COCTOSUI M3 «KOJIOPATypbl, TPEJH, aIroLKUATYPBI,
auunakatypsl, (opuuiar), rpyrnerro, NOPTAMEHTO, JIEraTo M CTAKKaTo'

! 10T nEpeueHs B OCHOBE CBOGIT COBIANAN C [EPEYHEM YKDAILICHHH IPOMHUCAHHBIX B
LX riaBe tpakrata A. Bapiaamosa «[lonnas mkosa neHus» (Bapnamos, 1861: 644)
«O06 ykpamenusix B meHun» 1 VI rnase pabdotsl Ortocta Annpana «HoBbli MeTon
nenus» (Nouvelle méthode de chant et de vocalisation adoptée parle Conservatoire a
Paris. Nouvelle edition publiée, revue etaugmentée par A. Gatty, 1837.).
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(Conxku, 1886: 86), Torma Kak B IIECTOM M ITOCIEIYIONIMX H3TAHUSAX OTOT
nepevyeHs ObUT COKpAlleH M NPUHSIT BHI «KOJOpaTypa, Tpelb, HOPTAMEHTO,
merato u crakkato» (Comkm, 1909: 215). BakHo 3aMeTHTb, HYTO
pacIIMpEeHHbI MepedyeHs OPHAMEHTHKH, MPOMHMCAHHBIA BIUIOTH IO IIECTOTO
W3JIaHKS MOYKHO BCTPETHTH He TONbKO B pabote C. Conku. [lomyBekom paHee
OH ObUT mpexncTtaBieH B TpakTare «HOBBII MeTon mEeHHA» BBITYCKHHKA
IMapmwxckoit koucepBatopuu Oriocta Anapama (Auguste Andrade; 1793-
1843). B Hem aBTOp Jaj KIACCH(PUKAIMIO YKpAICHUH, pa3aessisi uX Ha JBa
polla: OCHOBHBIE/0a30BBIE «IO CymiecTBY» (Hem. wesentliche) u ciydaiinbie
(uem. zufillige). B kmaccudpmkanum O. AHapana nepBblid poJ| MPEACTABICH:
HapaluBaeMbIM 3BYYHOCTh TOHOM, TIOPTAMEHTO, JIEraTo, CTakkato. Bropoi
pOO COCTOMT U3 TeX YKpalleHWHd, KOTOpBbIE TIPOIHUCAHBl CaMHUM
KOMIIO3UTOPOM, WJIH «MOTYT JOOABIATHCS K OCHOBHOM MEJIOJHH MO KEJTaHHIO
NeBIa Ui TOTO, YTOOBI TMPUAATh MOBTOPSIOMUMCS OTPBIBKAM OYapOBaHHE
MyTE€M IPOU3BOJIBHOTO TPHUYKpPALIMBaHUs, JUOO I TOro, YTOOBI JaTh
BO3MOXHOCTb TPOSBUTHCS TallaHTy, BKycy M aptuctu3my. Cioga BXOAAT
TpeJH, PyJuIajabl, TPYIIETTO, JOMIENIuIard u naccaxu» (Auapanm, 1837: 17).
[paktuueckn mnoBropeHHblid B pabore C. COHKM TepedeHb YyKpalleHHH
[TO3BOJIIET TOBOPUTH O THIIOJIOTHYECKH CXOJIHBIX SBICHUSX B MOHUMAaHWUHU
BUJIOBOH CHIENM(UKHN YKpAIIEHUH Y 3THX aBTOPOB. B 000mx cirydasx moHsTHE
«YKpalleHUI» OXBaThIBa€T BECh BO3MOXHBIM CHEKTP HCIOJIHUTEILCKOTO
pazHoO00pa3usi: M3MEHEHHUE IITNTENbHOCTEN, TMHAMIKH (YMEHUE YCHIUBATh U
YMEHBIIIATh 3BYYHOCTH), PA3NWYHBIX BHJOB aPTUKYIANUN (TMPUMEHEHHE
JeraTo, CTaKKaTo), «MaHep» (TepMHH U3  0apoYHOH  MPaKTHKH
HACTIONHUTENbCTBA). llocnemuue B HameM CErOAHSIIHEM IMOHUMAaHUU
BKITFOYAIOT (popIiar, TpyImeTTo, MOPACHT, Tpenb. llpaBna, B paciimpeHHOM
nepeyHe «ykpameHui» no C. CoOHKHM HET pyJuiaj, 3aTo BBeJIeHa KoJopaTypa.

IIpuBenem B mocnenoBarenbHO BbIcTpoeHHONM C.COHKM cHUCTeMe
YKpaImIeHuil aBTOPCKHE TPAKTOBKHA KaKJOTO W3 Ha3BaHHBIX BUAOB. Ha
NEPBOM MECT€ MadCTPO Ha3bIBaeT KoOJOpaTypy. B conepkaHuu 3TOro
TEpMUHA aBTOp BKJIAABIBACT MOHMMAHHE, YTO <KAKIBIA MeEBel JJ0JDKEH
3a00THTHCS O BO3MOXKHOW MOJIBIYKHOCTH CBOETO rojioca <...> 1a0bl CMATYATH
roJioc W JTUM IIyTeM NPHOOPECTH BO3MOXKHYIO, TI0 XapakTepy roioca, -
kosoparypy» (Conku, 1886: 87). Komoparypy OH JemuT Ha JBa poja:
«apamaTudeckyto u jerkyto» (Conku, 1886: 87). [1o ero MHEHHIO: «IIEPBYIO
MOTYT MPHUOOPECTH AaKe TOJI0Ca, OfapeHHBIE N3BECTHOW CHIIONH M TOJTHOTOH
3ByKa; Jpyras K€ CBOICTBEHHa JIETKUM — JIMPUYECKUM ToOJocaM, B
0CcOOEHHOCTH, TaK Ha3bIBaGMBIM, KOJOpaTypHbIM compaHo» (Conku, 1886:
87). 3anmMatbcsi 0TpaboTKOW Komoparypsl COHKHM PEKOMEHIOBAT BCEM,
OoTMedYasi, 4YTO «JUIT 3TOTO HEOOXOJMMO JIeNaTh €KEAHEBHBIE YIPAKHEHUS»
(Conku, 1886: 87). [lpuyeM oH cyMTall, 4TO KIIPH YCOBEPIICHCTBOBAHHU KaK
JpaMaTU9YeCKOH, TaK W JIETKOM KOJIOpaTyphl HET HUKAKWX OTIMYNTEIIbHBIX
crioco6oB 3anstuit» (Comku, 1886: 88). M3ydyeHnue Komoparypsl MasCTPO
PEKOMEH/IOBaJl HAYMHATH MEIUIEHHO, JO0OWBAasCh IUIABHOTO II€PETEKAHUS
OJIHOTO TOHA B APYTOM U OTYETIUBON CIBIIIUMOCTH KA 10 cieToi HOThl. OH
oOpaman BHUMaHHE Ha TO, 4TOOBI HE JOIMyCKAaTh MPOXO0Jla HU MaJeHIIero
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BO3/lyXa uepe3 royiocoBylo miesb. IIpu orpaboTke TexHUKH KonopaTypsl C.
COHKH COBETOBAJI CTPEMHUTHCS K €€ HCIOJHEHUIO Ha TJacHyl a-a-a-a-d,
UCKIIIOYasl IEHWe Ha CJIOT Xa-Xa-Xa-xa-xa, 100 3TO 3BYYUT HEOJAro3By4yHO
IUIs CITyILATeNsl ¥ IPUHOCUT IoJI0CY BPEI BMECTO I0JIb3bl. OH peKOMEH0Ball
TAaKKEe B YNPAXHEHUSIX HA KOJIOPATypy YCKOPSTH IMOCTENEHHO TEMI Tak,
9T0OBI NIEBEL] MOT' UMETh 3arac YBEPEHHOCTH JJIS IEHHUS TaMM U Maccakeil B
Oonee ObictpoM Temne. Opnako, COHKHM MNPEIYNPEXIATL: «eCiH, TPU
YIOPOKHEHUH TOJI0CA, BOKAIM3BI W, BOOOIIE, 3K3EPCUITMH IS BBHIPAOOTKH
KOJIOpaTypbl, MPOM3BOIATCSA ObICTpee, HEXENM TOpTaHb YYEHUKa K ITOMY
npucnocoOIieHa, TO TOJI0C, B CIEACTBUU 3JI0YNMOTPEOICHUS] DIIACTUYHOCTHIO
MBIIII] TOPTAHH, MOXKET OCNa0eTh, CeNaThCs MIATKUM, APOXKATh; HAINPOTHB,
OpY palMOHAJBLHOM MEHWM KOJOPaTypbl, OH C KaXIbIM IIOYTH JHEM
yKperuisiercs, U cuna ero yBeianuuBaeTcs» (Conku, 1886: 89). Masctpo
COBETOBAJI ITPH NIEHUU KOJIOPATYPHI JIepKaTh HEM3MEHHBIM IOJIOKEHHE PTa, U
JUIIb TOJNBKO Ha CaMbIX BBICOKMX HOTaX OH pa3pellal ero OTKPHIBAaTbh
HeMHOro Oomnpine. OH Takke HANOMHHAJ, YTO PACIOJOXKEHHE T'OJOBBI
JOJDKHO OBITh  HEMOJBWKHBIM, TIJla3a M JIMIO JIOJDKHBI  BBIPaXKaTh
HETNPUHYKJIEHHOCTh, TIOKa3biBasg JIETKOCTh MPEOJOJCHUSI  CIIOKHOCTEH
NeBIOM. B ero moHMMaHuu ynpakHeHus Uil BbIPaOOTKH KOJIOpaTyp Bcerzaa
JIOJDKHBI OBLTH COOTBETCTBOBATH MPHHIUITY OT MPOCTOTO K CIIOKHOMY, YTO
OTBEYAaJ0 OCHOBHOMY MpPaBIIY JUIAKTHKH. [10 MHEHHIO MadCTpO, KaK TOJIBKO
YUEHHK OyIeT CIIpaBIsAThCS C NPEATIOKEHHBIMH 3a/1a4aMH, a MBIIILBI TOPTaHH
npuoOpeTyT HeoOXOIUMYIO JJIACTHMYHOCTh Uil  NPEOJOJNEHUsl  BCeX
TPYAHOCTEH KOJIOpaTyphl, ClIeAyeT OOpaTHTh BHUMaHWE HA JUHAMHUKY ce
UCIIONIHCHUS: «BEIsl MaccaXk CHU3Y BBEPX, HA4YMHATH €ro piano, WATH
crescendo, moxons no forte; mpu neHun e maccaxa cBepXy BHH3 IOCTYNATh
Haobopot» (Conkwu, 1886: 89).

C. CoHKHM TIOAYEpKHBa, YTO JaKe MOCIE TOTO Kak IeBel] MPOWIeT Bce
3Tarnbl MOATOTOBKM M OyAeT NETh B TeaTrpe, OH BCeraa NOJDKEeH OyleT He
OpocaTh pabOTHI HaJl OTTAYMBAHUEM KOJIOPATYpPhl, UMEHHO 3TO MOMOXKET My
ocTaBaTbCci B XOpOIIEH MEeBUECKOW (QOpMe MpH HCIOTHEHUH CIOXKHOTO
JIpaMaTUYECKOro penepryapa.

CrnenyromyM MO 3HAYUMOCTH YKPAIICHHEM Ma3CTpO Has3blBal TpeJb.
JeiicTBuTenbHO  Tpenb  Obula  00SA3aTENBHBIM — BHIOM  yKpaIlICHUS,
MPUCYTCTBYIOIIMM BO BCEX TPaKTaTax EBPOIECHCKUX M PYCCKHX II€Jaroros,
KOTOpbIE B CBOMX TPYAax BbLAESIM ee B paszgene «O0 ykpalleHusix B
neaum». s obcyxaenne tpenu C. CoHku mpuBen B cBoeit «Teopum»
MHEHHsI UMEHUTHIX mefaroroB (Manumnu, ['apcua, lrompe), KoTopbie MO
pasHOMY olLleHHBaJIu (EHOMEH Tpesu U padoTy Hal HEel ¢ yUeHUKaMH, C TEMU
KTO UMEET €€ KaK Jap IPHUPOABI, ¥ C YIEHUKAMH, C KEM HY>KHO paboTaTh 1Jist
ee nmpuobperenus. 13 texcra CoHkH creayer:

- MaHuMHH: «M3 BCEX YKpPAlLICHUH IEHUs,, HET HUYEro 3JIeraHTHEE U

IpUsATHEE TpeNH; KTO HEe 00JafaeT Tpeiabio OT MPHUPOIbI, TOT MOXKET

npuobpectu ee Tpyaom» (Conku, 1886: 90)

- I'apcua u [Jronpe: «Ilacra u ManuOpan, He oOnagas NPUPOIHOIO

Tpenbio, mpuobpenu ee Tpymom» (Conku, 1886: 90).
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- @, Jlammeptu (OTeI): «Tpellb HY)KHO WMETh OT mpuponb» (CoHkH,

1886: 90); tpenp Ilactei m Manebpan «OblTa He Oojee Kak, Tak

HassiBaemoii komoparypHoit (trillo d’agilita), xoropas Tpymom moxer

ObITh JIOBEJEHAa J0 W3BECTHOTO COBEPIIEHCTBA, HO CPaBHATHCI C

HacTosel, npupoaHoi He Moxet» (Conku, 1886: 90).
Cam masctpo COHKM cuUuTall, YTO «Tpelb MOXET OBITh TOJNBKO JapoM
MPUPOABI, TeM OoJiee, YTO €CTh TEBIIbI, KOTOPhIE COBEPIICHHO HE 00IaatoT
KOJIOpaTypo# W, HE CMOTPS Ha 3TO, UMEIOT NIPEKPACHYIO Tpeib, U HA00OPOT,
MEBULBI OTIMYAIOIINECS YCOBEPIICHCTBOBAHHOM KOJIOpaTypoii, He 00J1agaioT
tpenpio» (Conkm, 1886: 91). OgHako OH HE HMCKIIOYAT BO3MOMKHOCTH IS
MEBIOB, HE O00JaNaromuX MPHPOAHBIMH CIHOCOOHOCTSIMH K TpPEdH,
MOTEHIIMATBHO BBIPAOOTATh «APOXKAHMSA OJHOHM HOTHI Ha MOAOOHME Tpenn»
(Conku, 1886: 91). IlpaBaa, «3T0 yxe OyAeT HE TO, YTO MbI AEHCTBUTEIHHO
MOHUMaeM 1o ciioBoM Tpenb» (Couku, 1886: 91), 3akmodan MasCcTpo.

VYcBoenne TexHUKH paboThl Han Tpenblo COHKM mpemiarajl HadMHATDH
«KOTJa TIOCTAaHOBKAa TOJIOCA OKOHYEHA, M, MpHU YHOPAXKHEHUSIX B HEH,
HE00X0IMMO (0 YeM OBLIO OTOBOPEHO MPH KOJIOpAType) UCIIONHATh €€ THIIE U
MEJIJICHHEe, YeM TIeBUIa B COCTOSHUH ATO CZAeNaTh, MO0 MPH 3TOM YCIIOBUH
Tpenb BeiiineT xopoureto» (Conku, 1886: 92). MHTepecHo, uto B «MeTome
nenus»  [lapwkckoit  KOHcepBaTOpUH ero aBTOpPaMH  BBICKA3aHO
MPOTHBOIOJIOKHOE MHEHHE, COTIIACHO KOTOPOMY Tpellb «HYKHO yCBaWBaTh B
NEepBYIO ouepenpb <...> U HET KaKkoro JMOO YEeTKOTO IpaBmiIa, COTJIACHO
KOTOPOMY MOXXHO ObIIO OBl OmpeAenuTs paboTy OpraHoB TOPTaHM MpU
UCTIONHEeHNH 3Toro ykpamreHus» ([Taprkckuii Tpakrtar, 2022: 69). ITo Bcei
BUAMMOCTH, HOBasl XyZ0KECTBEHHAs! MPAKTHKa CIIOCOOCTBOBAJIA EPECMOTPY
OTHENBHBIX METOOUK PadOTHl ¢ 3TMM yKpameHueMm. Hamomuum, uto cnenys
pexoMeHnanusiM «MeToa TEHHS», METOIUKAa OTPAOOTKH TPedr MOXKET
MPUMEHSTHCS BOOOIIIEe KO BCEM YKpallleHHusIM. BIn3ko K 3ToH JIoTHKe oKazancs
MascTpo C. COHKH, KOTOPBI TOBOPHMII, YTO MOKHO IPHUMEHSTH BCE NIPUEMBI
paboThl, OTHOCSIIMECS K KoJopaType, mpu oTpabotke K Tpenu. Cpeau 3THX
MPaBUJI OH Ha3bIBA:

- «OepXaTh TOJIOBY, S3BIK, TYOBl U POT HeHmoABMWKHBIMID (CoHkH, 1886:

91)

- «BCETJla HAUYUHATH ee (Tpeib) Ha piano, moxoauts ao forte (mukorma a0

fortissimo) u ot forte mepexomutk onsite B piano» (Conku, 1886: 91).

- OOUThCS IUIABHOTO IIEPETEKaHUs OZHOTO TOHA B JIPYroM NIpH TOM,

4T00BI 00a 3ByKa ObUIM O0TUeTIIMBO ciibiHbl (Conku, 1886: 91).
Cnenyromum  ykpameHueM B Ilepeune CoHku ObUla  anmojKuatypa
(appogiatura)’®, KOTOpy:o B CBOEM H3BECTHOM HCCIIEIOBAHMH 00 YKPAIICHUSX,
Anonbpd belmar Ha3piBaeT caMoil «3amyTaHHONW» B TEOPUM YKpAIlCHHH.
(Beiirmar, 1978: 95). O6pamascek kK ee ommcanuio B cBoeil «Teopum», C.
COHKM THIIET: 3TO «yKpalleHue, KoTopoe (paHIy3sl HasblBaroT «note de
golt» (uorta, mcmonusiemas no Bkycy) (Conku, 1886: 92). Mcnomns3oBanue
CoOHKHM TEPMHHOJIOTHU HE TOJIBKO HTAIBSHCKOTO, HO M ()PAHITy3CKOTO S3bIKA

? Jlst Hee B PYCCKOM TPaIUITUH Yallle UCIIOJIb3YeTCs HEMEIKAN TepMUH «(opImars.
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HNOATBEPKIAET MBICTb, YTO ABTOP OBLT 3HAKOM C YYEHHSIMH BOKAJIBHOI
mkouiel [Tapuxkckoit koHcepBaTopuu. CyTh UCIIONHEHUS YKpAIICHUS Ma3CTPO
3aKJII0YaeT «BO B3SATHM, YIEpXKAaHUU U OTYETIIMBOM IIPOM3HECEHUH IEpBOU
HOTBI, MOJIy4arolled CBOE JIOCTOMHCTBO OT CJEAYIONIEH 3a HeMl, BTopas 3Ta
HOTa J0JDKHA ObITh crieta piano» (Conkwu, 1886: 92). lHbIMU cioBamMH, aBTOP
nepeaaer oOluee MOHMMaHHE IpaBUja HCIOJIHEHHUS AamIoJUKUaTyphl, TAe
JUTATENIbHOCTh MaJIEHbKOW HOThl OTHUMAET MOJIOBUHY TMOCJEAYIONIEH 3a Hel
HOTEI.

C. CoHKM NOSICHAET: «3TO OAHO M3 CaMBIX JYUIINX YKPAIIECHUH NEHUS, U
KTO XOPOIIIO YMEET €ro MPUMEHHUTh, TOT MOXET MPHUAATh (PPasHpPOBKE MHOTO
acrerndeckoro Bkyca» (Conku, 1886: 92). 3ameTwM, 4TO €CIIM CIIeIOBaTh
(paHnIy3ckoil Tpamuuuu 0003HAYCHMS alloKUATYphl Wi petite note
(MMEHHO Tak ee Ha3blBAal0T BO BCEX BOKAIBHBIX TpPAKTaTaX MIKOJBI

[Mapwkckoit KOHCEpBATOPHH), TO OHA BKJIIOYACT J[Ba BHUJA Tpaduku: 1100 ) ,

6o &. B «Teopun» C. COHKH HCIOIB30BaH TOJIHKO OJWH 3HAK - & , 9TO
TOBOPUT 00 YCEYEHHOCTH €ro TpaQuKe B CPaBHEHHH C KypCHPYIOLICH
rpadukoii B eBpomedickux Tpakratax XIX Beka. B HOTHOM mnpumepe,
MPUBEACHHOM MAajCTPO JUIsl WIUTIOCTPAIlMM alloKUayphl, OH Ipejajaraer
NpOU3HECEHHE MEPBOi, MAJICHbKOW HOTHI Ha f, a ciemyromieil 3a Heil Ha P.
(Conku, 1886: 92).

IMpumep 1:

ITumrercs

(Conxwu, 1886: 92)

Harnee B nepeune ykpamiennii, Ha3BaHHbIX C. COHKH, cilenyeT auunaKkaTypa
(dpopmumar, acciaccatura), KoTopast COTJIACHO METPO-PUTMUYECKON TPAKTOBKE
Ma3CTPO UMEET JIMIIb OJHO OTIUYME OT aIMOHKUATYPhl — «OHA HE OTHUMAET
POBHO HUYEro OT JOCTOMHCTBA, mocienytomeil Hote» (Conku, 1886: 92). B
3TOM cBoeM o0bsicHeHnn C. CoHKH He cooOImaeT Huuero HoBoro. [logoOHoe
TOJIKOBaHWE BCTpeuyaercsa B Tpakrtate «Meton nerms» Amnexcuca [apone
(Alexis de Garaudé; 1779-1852), cocTaBieHHOM CIICHUAILHO ISl TOJOCOB:
0ac, 0apuTOH, KOHTpalIbTO M wu3AaHHOM B 1854 romy. Pexomenmaiuu
MPUBEACHHBIX  aBTOPOB ISl  TPAKTHYECKOTO  HCIOJNB30BAaHHUS  3TOTO
YKpaLICHUs! CBOJATCS K MPEAOCTEPEKEHUIO OT €ro YacTOro HCIOJIb30BAHUSL.
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«Heobxommumo ocTeperarbes 37I0YMOTPEOIEHUSI ATH YKpalleHHUEM, - IHIIET
Conku, - 100 310 fAenano 6nl neHre MOHOTOHHBIMY (Conku, 1886: 92), Torma
kak A. I'apome TOBOPHT: «AdYdnakaTypa CTAaHOBUTCS IUIOXOH, Korga ee
HCIONB3YIOT 6e3 pazbopa» ([apome, 1854: 16). JIroGomeiTHO, 9TO rpaduka
o0o3HavYeHUs ayduakatypsl, npuMeHeHHass C. COHKM Kak IepeuepKHyTas

IIecTHaAIaTast ﬁ , coBnanaet ¢ rpadukoii A. ['apoxe. Ilo Bcelr BUaMMOCTH,
Masctpo CoHkM ObLT 3HaKOM c yueHueM A. ['apoxe. Beap nmono6Has rpaduka
He BCTpEYaeTcs B JAPYTHX TPAKTaTaX PYCCKUX BOKAJIBHBIX IIEaroroB BTOPOH
nonoBuHBl XIX Beka, Kak HE BCTpevaeTcs OHa U B TPyAax IeJaroroB IIKOJIbI
[Tapwkckoit KOHCEpBaTOPHU.

[Ipumep auunaxatypsl o C. CoHkH:

il
% —

o i (Conxku, 1886: 93)
Mopaenr (mordente) — momyTpeiab, Tak OOBACHIET BBIACICHHBIH B

CaMOCTOSITENBPHYIO €IMHUIYY nepedHs ykpameHudl «Teopusi» C. CoHkn
MOPJCHT. OITO YKpallleHHEe «COCTOUT W3 JIBYX WIH YETHIPEX HOT, KOTOPHIC
JIOJIXKHBI OBITh UCIIOJHEHBI OBICTPO W JIETKO;, HOTKHM 3TH OTHHUMAIOT 3HAYCHHE
OT TpEeABIAYIIeH HOTBHI, HO HE M3MEHSIOT 3HAYCHHUS HOTHI, KOTOpas 3a HUMHU
cienyer» (Conku, 1886: 93). ABTOp cuMTaeT MOPICHT OJHHM H3 CaMbIX
pPa3HOOOpPAa3HBIX M BMECT€ C TEM TPYIHBIX 3JIEMEHTOB YKPAIICHUH «I10
MIPUYUHE JIETKOCTH, C KaKOK OHO JIOJDKHO OBITh ucronHsieMoy» (Conku, 1886:
93). To, YTO MascTpo Ha3bpIBa€T MOPAEHT TMO-PYCCKH MOIYTPEIb,
CBUJICTEJILCTBYET O €ro 3HaHWU Kiaccupukanuu Manyais ["apcua-ceiHa, e
Cpeii MHOTHX BUJIOB Tpeiu umeetcs tpenb MopaeHt (trille mordant) (Garcia
M.,1840: 56). TIpaBna, 'apcua, Ha3bIBasi B YKCJIEC BUIOB TPEJIU JAHHBIA BHI
YKOPOYEHHOW Tpelld, BOBCE HE MBICIHT €r0 B KAa4eCTBE CaMOCTOSITEITHHOTO
YKpalieHus B CBOeM IepeyHe. Y HEro MOPACHT KaK CaMOCTOSTEIbHBIN BHIT
YKpalmIeHus: OTCYTCTByeT. WHTepecHO, 4YTOo Jake TpH HaJUYUU OSTHX
pacxoXIeHH B  ompeneneHusix, rpaduka 0003HaUEHUS MOPJCHTA,
npennoxxennas C. Conku, cosmagnaet c rpadukoit M. ['apcua. CoHKH NHIIET:

«MOD/JICHT, O0O3HAYCHHBIN 3HAKOM Ha3bIBACTCA TEPEUECPKHYTHIN WU
JIBOMHOI MOPZEHT, U OH IIOYTH BCEI/1a COCTOUT U3 MAJION CEKyH/IbI, TOTAA KaK
OOBIKHOBEHHBI MOPJAEHT, 0003HAYCHHBIH 3HAKOM WWM MOXKET COCTOSTH U3
MaJIoi, uiu u3 6onbmoi cekyHasy (Conkn, 1886: 93).
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Mpumep 2 (Conkn, 1886: 93)
ITumercsa Hcnonnsercs

Ucnonnsercs

e - ¥ -

Crnenyroumum B mepeune C. CoHKM Ha3BaHO rpymerTto (grupetto). Dto
YKpalieHue, Kak onuceiBaet ero « Teopusi» COHKH, COCTOUT «u3 4 Wid 5 HOT,
T.e. TJIaBHOH ¢ NpuOaBIEHUEM ABYX BCIOMOTATENbHBIX, BEPXHEH CEKyHIOU
BBIIIIE, W HWXKHEH — cekyHAaod Hmke» (2-¢ m3a. ¢.94). «[maBHOI0O» OH
Ha3bIBAET HOTY, «HaJ KOTOpPOil cTouT 3Hak OND, WM ke mepmas W3 JBYX,
exenn 3Hak O\ ctout mexy nByms Hotamm» (Conku, 1886: 94).

Ipumep 3:
ITumercs Hcnomasercs WUmn
e [~
- :
) 1/ 1 T
v
ITumercs Ucnonnsercs W

(Conkwu, 1886: 94)

Baxxapim JJIsL Conku MpEeACTABIACTCA PACHOJIOKCHHUEC CAaMOI'0 3HaKa: «ECJIH
3HaK N IIOCTABJICH HanQg HOTOﬁ, TO TJlaBHagd HOTAa B Ha4daJIC T'PYHIICTTO
IMPOITYyCKAaCTCA <...>, U TOrJaa TpynmneTTo COCTOUT H3 4 HOT, €CJIM 3HAK N
MOCTABJICH MCXKAY HOTaAMH, TO rJIaBHOM HOTHI B Hayaje OPOIYCKAaTb HCIIb34.
Ecmm 3nax N IIOCTABJICH MCXKAY ABYMs OJWHAKOBBIMH HOTaMM, TO BTOpas

HOTa CITYXHUT 3aKIFOYCHUEM, T.C. 3aMEHSICT MOCIICHEE IOBTOPCHHE TIIABHOM
HOTB (CoHkH, 1886: 94).
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IMpumep 4:

ITumrercsa Ucnonasercsa W
oo

B e e o
ey (Conxku, 1886: 94)

OKpy>Karolue OCHOBHOM TOH 3BYKH IPYIIIETTO MOTYT OBITh TOBBIIICHHBIMU
WM TOHMKEHHBIMH, «B TAKOM CJIy4ae 3HAKHM TOBBIIEHHS WM TTOHMKEHUS
nuuyTes Haza wid nof 3aakoM OND» (Conkwu, 1886: 95)

IMpumep 5:
b
‘7 oo oo
- p
N « ‘ [l
t t ! Al | : =
e e [Pk s e

(Conxwu, 1886: 95)

Cpasuenue toskoBanunii C. COHKH, Kacarolieecsi TPyMIeTTo ¢ TONKOBaHHIMU
0 TOM JK€ YKpPAaIlCHHUH, M3JI0KCHHOM IIATBIO TOJaMH paHee Mpodeccopom
IetepoOyprekoit korcepsaropun I 'enpustroit Huccen- Camoman (Henriette
Nissen-Saloman; 1819-1879) B tpyme «lllkoma meHus», He BXOAAT B

Ny W
MMPOTUBOPCHUHUC. ABTOpOB CcOMMKaAeT UCIONB30BAHUE B Fpa(l)I/IKe u

nepeuepkayToro 3Haka (Hwuccen-Camoman, 6.r.: 56). IlpaBma, ecthb u
ornnune. B rpaduke Huccen-Canoman BcTpeuaercsi OOOpOTHBIH — 3HAK
rpynmerto &9, nmeer Tarke oboporHsiii 3Hak  (Huccen-Canoman, 1881:
79), kotoporo HeT y C. CoHKH.

[IpakTHuecKknM HaCTaBIEHUEM B KOHIIE pa3fiesia BBITIAIUT PEKOMEH AU
C.Conku, KoTOpas yKa3plBaeT: WCIOJHEHHE acciaccatura, mordent wu
gruppetto momxro ObITH Ha «Piano (a fior di labra) <...>, 4TOOBI He UCKA3UTH
rIIaBHOM uaen Kommosutopay (Conku, 1886: 95).

HopramenTo (nmepeHecenue rojoca) B teopun C. CoHKH, Kak U B
knaccupukanmu ykpamenuit O. AHApaga, BKIIOYEHO B PACHIMPEHHBIN
nepedeHb ykpamenuid. O mnpuHnune nopraMeHTo COHKM THIIET: OH
«3aKJII0YaeTcsl B MPaBUIBLHOM IIEPEXOJie ToJIoca C OJHOTO TOHA Ha JAPYTOi»
(Conku, 1886: 95). B TakoM mepexoje HE JODKHBI OBbITh CIBIIIHBI TOHBI,
HaXOsIIMecs] MEXIYy ABYMsS OCHOBHBIMM HOTaMH. [lepBas HOTa qO0mKHA OBITH
OoJee 3HAUMMa, YTO M JACT € UMIYJIbC JUIs Tiepexo/ia Ha BTopyto. Ecnu npu
Nepexo/ie C OAHOM HOTHI Ha JPYTyI0 HAIMCAHBI ABA PA3HBIX CIJIOTa, TO TJIacHas
NIEPBOM HOTHI AOJIKHA OBITH IIEPEHECEHA Ha BTOPYIO.
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Ipumep 6:

[

o
S
£
[
il
L

do mi

(Conxkwu, 1886: 95)

Baxnas QyHkous portamento 3akirouaeTcss B COEIMHEHHMH JBYX HOT,
HaXOJsIIMXCAd Ha PAacCTOSHUM Kakoro-iu0o HHTEpBaja, dYalle BCEro 3TO
HWHTEPBAJl «CBEPXY BHH3, PEXKE CHU3Y BBEPX U yNOTPEOIATH €ro HAA0 TOJIBKO
TaM, TJe 3TOT0 JKeJIaeT KOMIIO3UTOP, 3NIOYIOTpeOIeHHe KE UM JIeTIaeT TICHHe
BechbMa 01H000pasHbIMy» (Conkw, 1886: 96).

CrenyromyM OCHOBHBIM ykpamieHueM M COHKHM, U AHApaja HAa3bIBAIOT
aerato (legato). ITo CoHkHM «3TO HE yKpalleHHe, HO TIJIaBHBIH (yHIaMEHT
MIEHUS»; «KTO HE CBSI3bIBAET HOTHI, TOT HE MoeT» - mumeT COHKH, CChUTACh Ha
CTAPUHHBIX HTAJbSHCKUX I[€AaroroB, KOTOPHIE oOpamiany  OoJbIoe
BuuManne Ha legato (Comku, 1886: 96). UToObI MOIYYHIIOCH JIETATO,
HEOOXOJIMMO CBSI3BIBATH OJIHY HOTY C JIPyrod, IpU STOM «HU OJIHA HOTa U3
HUX HE JOJUKHA TepsATh cBoero moctonHcTBay (Conku, 1886: 96). Bakmo He
«cmemuBaTh legato ¢ portamento, yToGbl OT 3TOro rojioc He MpUoOOpern
MAaHEPHOCTH <...> JIOIIyCKaeTCs K€ OHO TOJIBKO B MOMEHTAax BOCTOpra u B
TOM CJIy4ae, KorJia Hy’>KHO U300pa3uTh HaCMEIIKY, HPOHUIO, pa304apoBaHUE B
Jr00BH U TPOY., HO, BOOOIIIe HeoOxomumo meTh legato» (Conku, 1886: 96).

Crakkato (Staccato) - 3aKiIOYMTENBHOE YKpalIeHHE B PACIIMPEHHOM
nepeune C. Conku. [IpyHINT TEHHUS 3TOTO YKpAIIEHUs] Ma3CTPO BUAET B TOM,
«4T00BI MOCIIe M3aHusl 3ByKa ToT4ac mpepBath ero» (Conku, 1886: 96).
JlaHHBIH IUTPUX MOXKET OBITh JOCTHTHYT C IIOMOIIBIO «CIIOCOOHOCTH
TOJIOCOBOM e OBICTPO 3aKPHIBATHCS M OTKPHIBATHCS, BCICICTBHE YETO
MIPOJIOJDKUTENBHOCTh 3ByKa OJHOTO M TOTO K€ TOHA MOYTH MOMEHTalIbHa»
(Conxu, 1886: 96).

ITepeuncnennsie B «Teopun» C. CoHKH yKpallleHHs, KOTOPbIE B TOU WU
WHOH CTENeHU MOJHOTHl (UTYpUPOBAIM TaKKe B TPyAax EBPOMEHCKUX H
PYCCKHX BOKaJIbHBIX IE€AaroroB BTOpoi monoBwHBEI XIX Beka ciyxar
BaXHBIM OPUEHTUPOM B TIOCTH)KEHHM MWCTOPMHM OpHaMeHTHKH. MXx
CHENHMAIbHOE HU3y4YeHHe [IOMOraeT He TOJBKO TIOHSITH OCHOBHBIE
HampaBICHUs] HMHTEIJIEKTYallbHOH  Telarorudeckoi  paboTel B jiene
cUCTEeMaTHU3alil Pa3pO3HEHHOH MPAaKTUKH, HO M BOCCTAHOBUTH B JETAJSIX
CIIOKHOCTh TpoIlecca  afalTalldd TEOpHH CTapbIX MAacTepoB K HOBOM
XYJ0)KECTBEHHON pEeaJlbHOCTH, TJ€ HE BCE MPEXKHHE IMpaBHia OKa3aJNCh
BOCTpe0OBaHHBIMH. SIpKOW WILTIOCTpAalMeld ATOW CII0KHOM paboThHI cTana
«Teopus» C. CoHKH, B KOTOPOU MPEACTAaBICHUS MadCTPO 00 YKpAIICHUAX B
MEHUX HE TOJBKO OBUIM MPUBEACHBI B CHCTEMY, YUUTHIBAIOUIYIO €BPOMEHCKOe
3HAaHHE TOI'0 BPEMEHM, HO M IPETEpIENH ONPEAETICHHYI0 TpaHC()OpMaIuio.
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Ona cocTosula B COKpalleHUM IEPBOHAYAIBHOIO PACIIMPEHHOI'O MEepedHs
YKpallleHu#, A0 KpaTKoro, I/€ HauWHas C IIECTOro M3JaHusA  Ma3CTpo
OCTaBUWJI JIUIIB: KOJIOPATypy, TPellb, IOPTAMEHTO, JIEraTo U CTAKKATo.

B IlpeancnoBun K nepBOMy M31aHHIO, CIIOBHO IIPEIUYBCTBYS TPSILYLIYIO
Tpancpopmanuio, C.CoHKH mucal: «B IpeXHEE BpeMsi, KOTAa B TeaTpax IIIH
MIOYTH UCKIIOYHUTENBHO onepsl Poccunn, onunerru, bemnnnu, Mepkananre,
KepyOunn u T.1., IpH HCIIOJIHEHUH KOTOPHIX HY)KHO OBLIO, MPEXJE BCETO
«TeThY», THIe Jaxke camas apamarmyeckas ponb (Hopma, Jlykpenws) He Obuia
JIMILIEHA KOJIOPaTyphl U MeBel He ObUT OTJIYIIeH OPKECTPOM, BCSIKUIl apTHCT B
Tearpe Kak Obl MPOJOIDKAT yCOBEPIICHCTBOBaHUE cBoero rosioca» (CoHKH,
1885: 5). ®ukcupys COCTOSHHE TEKyllel MPaKTHKH OH CETyeT, YTO «B
HOBEMIINX ONEPHBIX MPOU3BEACHUAX, JTUIIEHHBIX KOJOPATyphbl», KOJIOpaTypa
MOYTH  BBITECHSAETCA W3  TEAaTPaJBHOIO  peEmepTyapa  BMECTE  «C
MPOM3BEICHUAMU CTapblx Kommo3uTopoB» (Conkm, 1885: 5). Omnako,
yOexXIeHHbI B TOM, 4TO (POpMUpPOBaHHME YMEHHUH BJIaJeTh YKpalCHHUSMH,
JaKE€ B HOBBIX YCIOBHSX JOJDKHO OBITh  00s3aTENIbHOM  4YacTbiO
00pa3oBaTeNbHBIX MPOrpaMM, HANpaBJICHHBIX Ha pa3BUTHE TEXHHUKH
BOKaJIM3aIMH, OH HACTOMYHMBO COXPAHAJ BO BCEX BOCHMH H3JAHHSIX CBOEH
«Teopun» pasmen «OO0 ykpamieHHSAX B IeHHMM».  bomee TOro, m B
pacIIMpeHHOM, X B COKpAIIeHHOM BapHaHTax TPAHCIUPYEMBIX WM
«yKpalleHHui» U UX MepeuHeil Ma3CTPO COXPaHsT HEU3MEHHOE IMTOCTOSHCTBO B
OIpeNeNIeHNH CONEePKAaHUS KaKIOro M3 TEPMHHOB, 0003HAYAIOLIUX TO WJIH
WHOE YKpallICHUE.

[Ipennpunsaroe cpaBHUTENbHOE H3ydeHHe ykpameHuid B «Teopum» C.
CoHku, BMHCaHHOE B OOMIMII MCTOPUYECKUN KOHTEKCT SIOXH CEPHhE3HBIX
W3MEHEHUH B XyA0)KECTBEHHOW IMPAKTHKE, TO3BOJISIET KOHCTATUPOBATH!

1. CocrosiHHe TOHATHS «YKpallCHHS», €ro Coaep)kaHhue He ObUIo B
TEOPETUYECKOM 3HAHWW CTa0WJIBHBIM HH B EBpPONEHCKUX, HU B
pycckux «llkomax nerms» X1X Beka;

2. «Teopus» C. COHKHM TIBITAETCSI HHTETPUPOBAThH €BPOIICCKOE 3HAHNE
00 yKpamieHusIXx B peaJbHOCTh PYCCKOTO 00pa3oBaTeIbHOTO
IIPOCTPAHCTBA, OJHAKO TEKyIlas XyIOXKECTBEHHas IIPAaKTHKA,
OpUEHTUPOBAHHAS Ha PYCCKHUM pernepryap, B KOTOPOM €BpOIEHCKas
KoJIopaTypa HE HUMella HCTOPHYECKH OOYCIIOBICHHOTO MPOYHOTO
OCHOBaHUS, JUKTYIOT CBOU ycioBHs. COIJIaCHO UM «cCIydyaiiHbIE»
yKpauleHusi, Ha3BaHHble Tak O.AHIpaJoM M IIEPEUUCICHHbIE B
yueHu# C. COHKH, OKa3aJIHCh MaJIO aKTyalbHBIMHU.

3. CokpaieHHasi Bepcus IepeyHs YKpalIeHui B MOCISTHUX H3AaHUIX
«Teopum» CoHKM MOXET UMETh OOBSICHEHHE B  Majowu
BOCTPEOOBAHHOCTH KOJIOPATypHON TEXHUKH B peHepTyape pPyCcCKUX
KOMITO3UTOPOB BTOpOii o1oBUHEI XIX Beka.
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PE3UME

OPHAMEHTHUKA Y BOKAJIHUM JJEJIUMA CTAHUCJIABA COHKE:
BEKTOP TPAHC®OPMAIINJE

Yeb.wuros [mumpuj Braoumuposuy

Pasmarpame ucropuje Tpanchopmarmje yuema opHaMeHTHKe y mjeny CraHuciaBa
Conke Teopuja nocmaske enaca y 6e3u ca QUIUOIOSUJOM OP2aHA 3a Oucare u
2pK/baHa, Koje IMa ocaM u3fama y Pycwjm, je of amcoiryTHOT 3Hauaja. YIHCaHa y
HCTOPH]CKM KOHTEKCT €NoXe, OHa OMIbEKH HE caMo IIPOMjEeHY OJJHOCA CaMOT MaecTpa
npeMa OIHCY TeopHje yKpaliaBamwa, Beh y3 To ckpehe naxmy Ha 00jeKTHBHE pasjiore
oBe mpomjere. Uerpmecer roaumHa usmel)y oOjaBibuBama mpBor uzgama (1885) u
nocibeamer (1925) je mepuosa kama ce, y3 NPOMjEHY YMjETHHYKE MPAKCEe U HECHOT
My3HUYKOT CajJipkaja, MEpLeNirja yKpallaBamka YCMjepuwia Ka MHHAMHU3UDPABY Y
n3Bohemwy. Y pycKOM ONepcKOM perepToapy, KoJoparypHa TEXHUKA y MOYETKY HHje
Omna momuHaHTHa. CXOZHO TOME, MHTEIPHCAKBE CBPOICKHX 3HAMKa O yYKpachuMa y
peamHOCT pycke mpakce apyre noxoBuHe XX no mouetka XX BHjeka, Ije eBpoIcKa
KOJIOpaTypa HHje MMalla UCTOPHjCKH yTBpleHe uBpcTe OcHOBE, 3a MaecTpa COHKY je
MI0CTa0 Marbe PeJICBaHTaH 3aJIaTaK.

Kibyune pujeunm: CranucnaB CoHKa, TeopHja TJIACOBHE IPOAYKIHUjE, YKpacH y
njeBamy, Kouoparypa.
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SaZetak: Kompozicija Refrain VI — Lindo, nastala 1981. godine u Sarajevu, jo$
je jedna u nizu kompozicija koje je Vojin Komadina napisao nadahnut ovdasnjim
folklorom. U ovom slu¢aju, rije¢ je o narodnom kolu dalmatinsko-mediteranskog
porijekla. Kao §to je u kompoziciji Refrain IV Nijemo glamocko kolo kombinirao
savremeno i tradicionalno, tako je i u ovoj kompoziciji Vojin Komadina
kombinirao ritamski obrazac linda sa tonskim Klasterima i savremenim
tehnikama komponovanja. Rad se bavi teoretskom i interpretativnhom analizom.
Kljuéne rije¢i: kompozitor Vojin Komadina, Refrain VI Lindo, teorijska analiza,
interpretacija.

Uvod

Refrain VI - Lindo, djelo za klavir kompozitora Vojina Komadine (1933 -
1997), ne susrece se tako Cesto na koncertima savremene muzike kao djelo
Refrain IV — Nijemo glamocko kolo, iako ne postoji neki posebno opravdan
razlog za takvu praksu. U rukopisu, na naslovnoj stranici, rukom je ispisan
podatak da je prvo izvodenje bilo 7. novembra 1981. godine na
Jugoslovenskoj muzickoj tribini u Opatiji, a djelo je interpretirala pijanistkinja
Dunja Ko3anin (1945-2022)'. Znacajno je spomenuti i podatak da su djela
Vojina Komadine premijerno izvodena na Jugoslovenskoj muzickoj tribini u
Opatiji od samog osnivanja tribine 1964. godine (Marinkovi¢, 2022). U prilog
temi ovog teksta, znaCajan je podatak da je pijanistkinja Dunja KoS$anin
snimila Refrain VI — Lindo, Refrain IV — Nijemo glamocko kolo i IV Sonatu
U slavu kir Stefana Srbina (bez trec¢eg stava) na gramofonsku plo¢u u izdanju
izdavacke kucée Jugoton (Jugoton, LSY-66150, 1981).

Kompozitor Vojin Komadina je roden u Karlovcu (Hrvatska), ali je
njegov Zivotni i profesionalni put obiljezen za Sarajevo (Bosna i
Hercegovina), a nakon penzionisanja jo$ i za Podgoricu (Crna Gora), Isto¢no
Sarajevo (Republika Srpska) i Beograd (Srbija) (Causevi¢, 2016; Cavlovié,
2011). Svojim kompozitorskim opusom od preko 200 djela, koji obuhvata
gotovo sve muzicke zanrove, V. Komadina je dao ogroman doprinos i trajan
pecat bosanskohercegovatkoj umjetni¢koj muzici (Causevié, 2016; Cavlovié,
2011, 2017). Posebno mjesto u njegovom opusu zauzimaju djela u kojima
klavir ima glavnu ulogu (djela za klavir solo, Koncert za klavir orkestar br.1 i

! Dunja Kosanin Dimitrijevi¢, studirala u razli¢itim klasama (Feller, Blum) na
Muzickoj akademiji u Sarajevu, na kojoj je predavala klavir preko 30 godina. U
koncertnoj aktivnosti Dunje Dimitrijevi¢ posebno mjesto je zauzimalo stvaralaStvo
bosanskohercegovackih i jugoslovenskih kompozitora.
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br.2), ali ne treba zanemariti i brojna druga djela u kojima klavir ima pratecu
ulogu (Caugevi¢, 2016; Cavlovi¢, 2011). Predmet ovog rada je analitiki
pristup djelu Refrain VI — Lindo, prvenstveno kroz prizmu analize pijanisti¢ke
interpretacije. Prof. Merima Causevi¢ (1969) ukazuje na &injenicu da je
folklor spona izmedu klasicistickih kompozitorskih pocetaka i kasnijih
avangardnih postupaka u djelima za klavir Vojina Komadine (Cauievi¢,
2022). Prof. Ivan Cavlovi¢ (1949-2021) ukazuje na &injenicu da je folklor
izuzetno znacajan element, na osnovu kojeg je Komadina gradio mnoga svoja
muzicka djela, te je i veliki dio klavirskih djela je takoder nadahnut
elemetnima folklora, ali napominje da ono Sto jeste folklorno, ali nije
folkloristicko, jeste koriStenje folklora kao inspirirajueg elementa,
melodijskog, ritamskog, ¢ak i harmonijskog, koji svojom zvu¢nom kulisom
obogacuje umjetnic¢ku fakturu djela (Cavlovi¢, 2017).

Analiza djela Refrain VI — Lindo

Refrain VI — Lindo je jednostava¢na kompozicija trajanja u prosjeku oko 10
minuta. U Refrainu IV kompozitor se bavi obradom ritmi¢kog obrasca
Nijemog glamockog kola, a u Refrainu VI obraduje narodno kolo iz
mediteranskog podneblja (Causevi¢, 2016). Lindo je hrvatski narodni ples
(poskocica), rasiren na Sirem podrucju nekadasnje Dubrovacke Republike. S
jedne strane naziv lindo se veze uz poznatog sviraca lijerice Nikolu Lale, a s
druge strane smatra se da je rijeC o opéem nazivu za lijericara koji je presao
na sam ples. Raspored tempa u kompoziciji je sljedeéi: 1 — Andante, Il —
Allegro moderato, Il — Andante i IV — metronomska oznaka 96 za polovinu
(Komadina, 1981). Kompozitor je u ¢itavoj kompoziciji kombinovao klasi¢nu
i savremenu notaciju (Causevié, 2016). Kompozicija je izdana u okviru
edicije Udruzenja kompozitora Bosne i Hercegovine pod rednim brojem 66,
ali kao ruéni prijepis rukopisa na ukupno 17 stranica. Nisu poznati razlozi
zasto je kompozicija objavljena kao prijepis, ali rukopis je Citak i ne postoji
niti jedna Stamparska greska u rukopisu. Na kraju kompozicije je potpis
autora i datum 16. januar 1981. godine (Komadina, 1981).

Prvi dio — Andante

Prvi dio, iako ima naznaden tempo Andante, moZe se izvoditi kao ad libitum.
Dobro izvodenje upravo ovisi o pazljivom osluskivanju odsviranih tonova,
postujuci svaku oznacenu stanku (koronu). Dionica lijeve ruke preuzima i
ulogu pedala. Naime, akord koji je sastavljen od dvije povecane kvarte,
potrebno je neCujno odsvirati i drzati do mjesta na kojem je naznaceno.
Tonovi D, Es, Gis i A tako tvore jedinstven pedal i u prvom dijelu sve do
kraja druge stranice nije potrebno uopce koristiti desni (forte) pedal. Ova
flaZoletna tehnika na klaviru nije novost u stvaraladtvu Vojina Komadine, 111
stav njegove IV Sonate za klavir je graden na vrlo slican na¢in (Komadina,
1977, 1981). Interesantan je i sam pocetak dionice desne ruke, odnosno prva
Cetiri tona — a, as, g, as. Rije¢ je o motivu, koji bi se mogao opisati kao
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lajtmotiv kompozitora Komadine, motiv kojeg je kompozitor Komadina
koristio u velikom broju svojih djela, pocevsi od najranijih uc¢enickih radova,
poput kompozicije Tri vizije o logoru (Komadina, 1953). Nakon prvog
nastupa, pocetni motiv se varira na razli¢ite naine: augmentacijom,
skra¢ivanjem, proSirivanjem, stvaranjem novog motivskog obrasca od jednog
dijela pocetnog motiva, ritmickim ubrzavanjem i kombiniranjem vise
navedenih nac¢ina u jednom.

Primjer 1
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo, (t.1)
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U daljnjem tijeku razrade pomenutog motiva, vazno je istaknuti novi dio (ako
gledamo taktne crte, onda je to t.2). U fortissimo dinamici dionica desne ruke
izvodi pocetni motiv sa pedalnim tonom d, dok dionica lijeve ruke izvodi isti
akord kao na pocetku, samo za oktavu vise. Kao i na pocetku, dio koji slijedi
koristi tehnike variranja motiva: proSirivanje, transponiranje te slobodno
variranje koje po€inje s novim motivom na cetvrtoj stranici (drugi red). U
pogledu koriStenja pedala u ovom dijelu, sve do pocetka dijela Allegro
moderato, pozeljno je istraziti mogucnosti koriStenja una corda pedala u
kombinaciji sa ispisanim leZe¢im tonovima, stvarajuci na taj na¢in zanimljiv
zvuéni kontrast u odnosu na pocetak kompozicije (Komadina, 1981).

N
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Primjer 2
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo (IV strana, 1 red, | takt)
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Prvi dio (Andante) se nadovezuje na drugi dio (Allegro moderato) sa velikom
sekundom des2-es2, koja je ligaturom produZena tri puna takta. U novom
dijelu (Allegro moderato), iako varirano, osjeti se ritmicki puls linda
(Causevié, 2016). Kompozitor razraduje ritmi¢ki motiv kroz dva trotakta, da
bi nastavio daljnju motivsku razradu u vidu dvotakta. Akordska pratnja u
dionici lijeve ruke je stvorena od kvartnog akorda (c-f-b), koji je dodatno
ritmiziran u svrhu podrSke melodiji u dionici desne ruke. PoZeljno je da
primjena pedala u ovom dijelu bude racionalno koris¢ena, s maksimalnom
teznjom ka jasnom izvodenju melodije u gornjem glasu u desnoj ruci.
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Primjer 3
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo, (V strana, 111 red, | takt)
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Pred kraj ovog dijela kompozicije, kompozitor stvara gradaciju u vidu
slobodnog ponavljanja odredenog motiva, odnosno jednotaktne fraze,
uokvirene grafickom notacijom sa dodatnom oznakom ripet.sim. (slicno
ponavljati). Odabirom savremene graficke notacije, kompozitor je na veoma
jasan nacin razgrani¢io motive, §to itekako olakSava ucenje i1 pripremu
interpretacije djela. Kompozitor nije odredio trajanje ponavljanja, te izvodac
moze samostalno odluciti koliko je ponavljanja idealno za vlastitu
interpretaciju. Koristenje desnog pedala je poZeljno, ali treba ga koristiti s
oprezom, jer se zvufna masa nagomilava konstantnim ponavljanjem fraze,
najprije u visokom, a potom i u dubokom registru.
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Primjer 4
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo, (V11 strana, 111 i 1V red)
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U tre¢em dijelu kompozicije, koji zapo€inje uz oznaku Andante, pojavljuje se
lirska tema. Tema krece silaznim nizom od tona hl sve do el i unutar tog
intervala i obitava. Tema ima sjetni, pomalo melanholi¢ni karakter.
Kompozitor svoju muzi¢ku zamisao oblikuje u nekvadratiCan period sa
uvodom (Causevié, 2016). Struktura Se moZe posmatrati kao slijed 3+6+5
taktova, a potom se dalje ponavlja u grupama (5+5) + (5+5) + (5+8).

Primjer 5
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo, (IX strana, | red)
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Pedalni ton el u uvodna tri takta, kao stati¢ni melo — ritmi¢ki obrazac, ima
funkciju ostinata kojem se harmonijska podloga usloZnjava od tona el do
visezvuénih klastera, dodavanjem malih i velikih sekunda (Causevié, 2016).
U trecoj i Cetvrtoj grupi, akordska pratnja je u vidu predudara, $to je poseban
izvodacki izazov kada je u posljednjoj grupi melodija u oktavama. Zahtjevni
skokovi u dionici desne ruke zahtijevaju preciznost i brz pokret desne ruke. U
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tehni¢kom savladavanju interpretacije ove dionice mogu pomoci predvjezbe
savladavanja skokova za oktavu viSe od onog Sto je napisano. Usporedujuci
srednji dio Refraina VI i Refraina IV, moZe se zakljuciti kako je kompozitor
imao dva potpuno razli¢ita pristupa: dok je srednji dio Nijemog glamockog
kola napisan u ograni¢enom aleatorickom stilu, srednji dio Linda donosi
uzastopno ponavljanje lirske teme kojoj se pratnja usloZnjava od jednog tona
do desettonskih klastera koji su sastavljeni od dijatonskog i pentatonskog niza
tonova, uz konstantan ritmicki obrazac. Kompozitor je identi¢nu temu koristio
i za muziku za film, ta¢nije U muzici za tv-seriju PorobdzZije (TV Sarajevo,
1977). Na snimku se moze primijetiti da je tema in es, dakle pola stepena nize
u odnosu na temu u kompoziciji Refrain VI.

Razigrani dio, koji je kombinacija sekundnog tremolanda i ve¢ opisanih
razloZenih deset-tonskih nizova, kompozitor gradi od materijala iz pratnje
prethodno opisanog dijela kompozicije. Tremolo sekunde su kombinacija
tonova g i a u dionici lijeve ruke, te fis i gis u dionici desne ruke, dok je pasaz
preuzet iz posljednje faze pratnje prethodnog dijela, dakle rije¢ je o
dijatonskom nizu od g do d, te pentatonskom nizu (sve crne tipke), odnosno g-
a-h-c-d te cis-dis-fis-gis-ais. Kompozitor se u ovom sluéaju koristi tehnikom
nadgradnje, pa na svako ponavljanje opisane kombinacije dodaje po jo$ jedno
ponavljanje. Tako je shema ponavljanja sljedeca: 2+1; 2+2; 2+3; 3+4, da bi
potom u drugom redu na 13. stranici kompozicije te iste razloZene pasaze
zaustavio u vidu akordskog tremola kroz Citav takt, nakon kojeg slijedi Cetiri
ponavljanja iste kombinacije, ali u vidu skokova u osminama (posljednji put u
Cetvrtinama).

Kompozitor se potom ponovno vraca na ideju razlaganja dijatonskog i
pentatonskog niza od dubokog do visokog registra, te posljednji blok
razlaganja (kroz drugu i trecu oktavu), zadrZava u ponavljanju uz oznaku ripet
ad. libitum (slobodno ponavljati). Ponavljanje se zavrSava na tonu es4, Koji
predstavlja ritmizirani pedalni ton (u dionici desne ruke), dok se melodija
pojavljuje u lijevoj ruci i rije¢ je o melodiji koja je prethodno opisana sa
notnim primjerom br.5. Pedalni ton es (u oktavama) zavrSava ovu dionicu u
pianissimo dinamici i od drugog reda na 15. stranici po¢inje novi, zavrsni dio
ove kompozicije.

Coda (metronomska oznaka za polovinku 96) je ujedno i najzivlji dio
kompozicije. Kompozitor je vjesto iskoristio ve¢ postoje¢i motivski materijal,
te je promjenom tempa i minimalnim variranjem postigao fantasti¢an efekt
zaokruzivanja cjeline s jedne strane i gromoglasnog zavrsetka kompozicije s
druge strane. Prvih pet taktova uz znakove repeticije, isti su kao i taktovi na
Sestoj stranici (drugi red), samo Sto novi nastup istog motivskog materijala ide
za oktavu nize. Nastavljaju¢i dalje, narednih 17 taktova takoder donosi isti
motivski materijal kao sa prethodno navedenih stranica br. 6, 7 i 8, s time da
je sada nastup za oktavu viSe uz dodatak u vidu obogacivanja kvartnih akorda
u lijevoj ruci (dodan ton des). Takoder, u desnoj ruci je dodano nekoliko
tonova koji tvore disonantne akorde, stvarajuéi na taj nacin jo§ vecu napetost
pred sami zavrsetak kompozicije.
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Primjer 6
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo, (XV strana, Il i Il red)
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Finale kompozicije je svojevrsna reminiscencija na zavrSetak prvog odsjeka
kompozicije, te je kompozitor veoma vjeSto iskoristio postoje¢i motivski
materijal, poredavsi ga na drugaiji nac¢in. Cetiri razli¢ita motiva, koji su
graficki uokvireni, ponavljaju se po volji izvodaca, u blago aleatori¢kom stilu.
Dakako, motivska grada je ista, ali je raspored, kako je ve¢ navedeno,
drugaciji. Po prvi put u ¢itavoj kompoziciji se pojavljuje klaster u najdubljem,
ali 1 u najvisSem registru. Rije¢ je o hromatskom klasteru, oznaCenog sa
strelicom prema dole, odnosno prema gore (dionica lijeve, odnosno desne
ruke). Na kraju, posljednji red kompozicije donosi ritmizirano ponavljanje
obogacenog kvartnog akorda (sa dodanim sekundama), kao §to se moZe
vidjeti u notnom primjeru (Komadina, 1981).
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Primjer 7
Vojin Komadina, Refrain VI — Lindo, (XVII strana, I11i IV red)
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Zaklju¢na razmatranja

Analiza djela Lindo, kroz prizmu izvodaca—pijaniste, pokazuje osnovne
formalno—interpretativne karakteristike djela Vojina Komadine. Takoder,
sigurno postoji dodatni prostor za dublju analizu koriStenih muzickih
materijala, ali za interpretaciju savremene muzike, koli¢ina iznijetih
informacija bi mogla biti dostatna. Analizom ovog, pomalo zapostavljenog
djela za Kklavir, ukazuje se na izuzetnu raznolikost i bogatstvo Komadininog
opusa za klavir, upoznavaju¢i se sa cCinjenicom kako je sinteza svih
kompoziciono — tehni¢kih elemenata neoklasike, folklora i nacina
komponovanja tehnikama XX vijeka, najznacajnija  karakteristika
kompozitorskog (muzic¢kog) jezika kompozitora Vojina Komadine.
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SUMMARY

ANALYSIS OF THE PIANO WORK REFRAIN VI - LINDO BY VOJIN
KOMADINA

MA Bartolomej Stankovi¢

The composition Refrain VI - Lindo, composed in 1981 in Sarajevo, is another in a
series of compositions that Vojin Komadina wrote inspired by local folklore. In this
case, it is a folk circle of Dalmatian-Mediterranean origin. Just as in the composition
Refrain IV Nijemo glamocko kolo he combined contemporary and traditional, so in
this composition Vojin Komadina combined the rhythmic pattern of /indo with tonal
clusters and contemporary composing techniques. The paper deals with theoretical
and interpretive analysis.

Key words: composer Vojin Komadina, Refrain VI Lindo, analysis.
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PJEVACKI ZBOROVI U ISTRI 1943-1945. GODINE

mr Branislav Ostoji¢ UDK: 784.4:398 (497.5 Istra)
Kastelir, Hrvatska
e-mail: ostojic.branislav@gmail.com  Kratko ili prethodno saopstenje

SaZetak: Kapitulacijom Kraljevine Italije 1943. godine, u Istri zapocinje
antifaSisticki pokret. Osnivaju se pjevacke grupe, zborovi i dramske skupine.
Prva pjevacka grupa osnovana je krajem mjeseca prosinca 1943. godine u selu
Racja Vas, tada$nji kotar Kras. Nakon nje, osnivaju se pjevacke grupe u Vrhu,
Labinu i Pazinu, a u svibnju 1944. godine u Svetoj Nedjelji, na Labinstini, osniva
se prvi partizanski zbor po imenu Otokar KerSovani. U isto vrijeme na stanciji
Bembo, nedaleko Bala, osnovan je i prvi talijanski partizanski bataljon, a u selu
KoZljak prvi talijanski pjevacki zbor. Zborovi su svojim pjevanjem narodnih i
stranih pjesama, zatim partizanskih i revolucionarnih pjesama popularizirali
ciljeve NOB-¢, razvijali patriotizam te povezivali nacionalnu i kulturnu bastinu s
ciljevima NOB-e. Podaci istrazivanja obuhvacaju razvoj i djelatnost pjevackih
zborova u kojem su pomenuti imena voditelja, nastupi, te popis repertoara. Na
osnovu navedenih metoda (istrazivanje, analiza i sinteza, klasifikacija te
komparacija), moze se utvrditi da je pjevanje pjevackih zborova bila zapazena,
raznovrsna te rado prihvacena od strane boraca i publike.

Kljuéne rijec¢i: partizanski zborovi, NOB, pjesme, program.

Medunarodno-pravno Istra je u periodu 1918. do 1943. godine bila sastavni
dio talijanskog teritorija, bez prava na materinsku rije¢ i kulturnu djelatnost. U
gradovima 1 manjim centrima, ve¢i dio trgovine i obrta, kompletna
administracija i kulturni Zivot bili su u talijanskim rukama, odnosno, pod
njihovom upravom (Dimini¢, 1986).

Istra je 1941. godinu, odnosno pocetak Drugog svjetskog rata, doc¢ekala u
okviru Kraljevine Italije. Pocetkom Drugog svjetskog rata, a pogotovo nakon
kapitulacije Kraljevine Italije (08. rujna 1943.) antifaSisticki pokret u Istri
postaje masovan.

Za razliku od slovenskog, u hrvatskom dijelu Istre, od sredine 1942. pa do
pocetka prolje¢a 1943. godine, nije bila organizirana niti jedna organizacija
KPH. Tek sredinom mjeseca veljate 1943. godine u Istri su bila osnovana
cetiri mjesna Komiteta KPH i to Komitet za podrucje Pule, Pazina,
Svetvicenta 1 Labina. NeSto kasnije se osnivaju Komiteti za ostala mjesta u
Istri (Herman, 2011.) Od mjesnih Komiteta nastaju NOO, koji su bili prava
istinska vlast uspostavljajuéi i kontrolirajuci cjelokupan zivot u ondasnjim
lokalnim zajednicama. Njihov rad je objedinjavao omladinski rad koji se
odnosio 1 na kulturno umjetnicki rad. Kroz kulturno umjetnicki rad se stvarala
i izvodila glazba koja je imala posebno idejno-sadrzajne znacajke i osobine te
njenu potrebnu drustvenu ulogu i funkciju (Tomasek, 2004: 118).

Bilo je to vrijeme stvaranja i izvodenja glazbe izvan tradicijskih utvrdenih
okvira redovnog glazbenog Zivota gradanskog drustva. Ta je glazba bila
integralni dio kulturnih nastojanja u NOR-u. Da bi pjesme koje su se izvodile
u to vrijeme ispunile svoju funkciju, djela te vrste morala su biti lako
shvatljiva, izvodljiva i prihvatljiva, izvodackih zahtjeva dostupnih i manje
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razvijenim pjevackim sastavima te prigodna za izvodenje i na otvorenim
prostorima, kao $to su to mitinzi i sliénim masovnim okupljanjima, odnosno
skupovima. Bila je to uglavnom glazba za veci broj prisutnih, koja je mogla
biti i svojevrsni oblik drustvene kritike, mobiliziraju¢i i pokretacki faktor
ondaSnjeg pokreta. U danim okolnostima ta je glazba bila povezana s
aktualnom stvarno$¢u, a osnovni motiv joj je bila borba, vjera u pobjedu i
oslobodenje. Pjesme su u NOR-u bile nadogradivane i proSirivane
tradicijskim pjesmama, sadrzajno prikladnim okolnostima, odnosno
vojnickim, borbenim, revolucionarnim i sli¢chim pjesmama naSih i stranih
autora (Tomasek, 2004).

U pocetku rada kazali$nih druzina koje su u svojim sastavima imale osim
glumaca i pjevace, bila je vazna hrvatska i istarska rije¢ te narodna i
partizanska pjesma. Programi sa kojim su kazaliSne druzine nastupile bio je
sastavljen od politickih govora, recitacija, skeCeva, zbornih recitacija te
zbornog pjevanja. KazaliSne predstave te pjevanje narodnih i partizanskih
pjesama popularizirale su ciljeve NOB-e, zatim razvijale patriotizam i
povezivale nacionalnu i kulturnu bastinu s oslobodilackom borbom i ciljevima
NOB-e.

Glazba je imala posebno mjesto u Zivotu boraca. Mi imamo naSu
brigadnu glazbu, mozZda bi netko rekao: ,,cemu glazba, pa sad je rat!*“. Da
bilo je ratno doba, ali borci nisu neprestano u borbi. Mi ne moZzemo Zivjeti
bez ikakve razonode i zabave. NaSa glazba razveseljava borce, pruzala im
malo zabave, tako da zaborave na muke i napore koje gotovo svakodnevno
podnose. Kada glazba zasvira, svakome je lakSe, svako lakse koraca
(Matausi¢, 2004: 115). Gotovo svaka jedinica je imala svoju vokalnu skupinu
ili pjevacki zbor, a izvodile su se narodne i borbene pjesme, od kojih su
mnoge nastale u ratu, ¢esto radene po uzoru na marSeve ruske revolucije i
njihove balade.

Pocetak kulturno umjetni¢kog rada u Istri — osnivanje zborova

Dokumentacija o razvoju kulturno-umjetnicke djelatnosti na podruc¢ju Istre za
razdoblje do 9. rujna 1943. godine takore¢i ne postoji. Tada zapocinje s
osnivanjem partizanskih ¢eta’, poGetkom 1944. godine se formiraju bataljuni i
brigade, a kao kruna uspjeha u razvoju istarske partizanske vojske bilo je
osnivanje ,,43. istarske divizije* (Krizman, 2018).

Borci koji su djelovali na podruéju kulturno-umjetni¢kog rada, odnosno
koji su glumili i pjevali, bili su dobrim dijelom neiskusni, a neki od njih su se
po prvi put susretali s pjevanjem u slobodnom vremenu. Jer, kada je bila
borba ili pokret, ¢lanovi pjevackih i kazalisnih grupa izvrSavali su zadatke i
obaveze svoje vojne jedinice. U toku svog slobodnog vremena su borci trebali
uciti pjesme i to prvenstveno nase borbene i narodne. One su se trebale pjevati
masovno i u pocetku jednoglasno. Medu borcima se najviSe njegovalo
pjevanje, pogotovo ako se medu njima nasla i harmonika ili gitara. Takvo

! Manje pokretne vojne formacije, koje su brojale 20-30 boraca.
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pjevanje, po mogucnosti uz sviranje, bilo je veoma potrebno, obzirom da su
istarske partizanske jedinice boravile po selima pa su na taj nacin mogli
direktno djelovati na narod. Tako je u dnevnom rasporedu boraca bilo
odredeno da se u vecernjim satima, odnosno od 17.30 do 18.30 sati uce
pjevati pjesme (Brozina, 1959).

Kulturno-umjetni¢ki rad u novoosnovanim partizanskim jedinicama i
slobodnim mjestima na podrudju Istre, prema dostupnim podacima zapocinje
1943. godine osnivanjem prigodnih grupa omladinaca i omladinki, koje bi se
u pocetku najcesce, nakon izvedenih priredbi i raspustale. Zapocelo se na
nacin da su se okupljali drugovi i drugarice koji su znali pjevati ili su imali
smisla za to te su se zapoCele osnivati pjevacke grupe. Potom se priSlo na
uvjezbavanje solo i zborskih recitacija. Spomenute grupe su se oshivale po
potrebi, uglavnom povodom odrZavanja pojedinih svecanih prigoda te su kao
takve imale lokalni znac¢aj. Grupe se bile organizirane na brzinu, ¢iji ¢lanovi
nisu imali nikakvog iskustva prilikom pjevanja ili glume, bili su stilski
neujednaceni, a izvodili su program prema svojim skromnim moguénostima.

Prva pjevacka grupa zapocela je s radom krajem mjeseca studenog i
pocetkom prosinca 1943. godine, u selu Racja Vas, u tadadnjem kotaru Kras.
Tamo je Pazinjanin Ivan Ferenci¢-Nini, po zadatku Agip-propa Oblasnog
komiteta KPH za Istru, upucéen da osnuje kazali$nu grupu i pjevacki zbor. On
je skupio grupu od deset do dvanaest omladinaca i omladinki, pa je uz pomo¢
Ruzice Cerovac i Stefice Kopitar zapoGeo sa radom, odnosno sa pjevanjem.
Od instrumenata pjevacka grupa je imala jedan prirucni harmonij te jednu
malu knjizicu partizanskih pjesama. O pocetku rada pjevacke grupe rekao je
sam autor: Ja sam u Racjoj Vasi pronasao jedan rucni harmonij, te sam
pomocu njega poceo uvjezbavati prvi pjevacki zbor, kojeg sam osnovao.
Omladina Racje Vasi pozrtvovano je radila i ucila pjevati partizanske pjesme,
kao i narodne. Radi talijansko-fasisticke okupacije u Istri je bilo zabranjeno
govoriti i pjevati na materinjem hrvatskom jeziku, pa je sluh kod omladine bio
neizvjezban i slabo razvijen (DAPA-osobni fond A. Dobrile, 927/3, kutija 13).
Pjevacka grupa se marljivo pripremala za svoj prvi nastup, koji je trebao biti
25. prosinca 1943. godine u zgradi bivSeg talijanskog doma. Grupa je
uvjezbala nekoliko partizanskih i narodnih pjesama. Narod im je svakodnevno
dolazio i slusao ih dok su ¢lanovi pjevacke grupe vjezbali. Iznenadni dolazak
neprijatelja (18. prosinac 1943.) prekinuo je vjezbanje i morali su priredbu i
svoj prvi nastup otkazati. Tada diletantska i pjevacka grupa prekidaju svoj
rad, a njeni ¢lanovi odlaze u jedinice NOV.

Ponukan uspjehom prve pjevacke grupe, tadasnji njen osniva¢, Ivan
Feren¢i¢-Nini nedugo zatim, to¢nije sredinom mjeseca ozujka 1944. godine
osniva drugu diletantsku i pjevacku grupu u Istri, u selu Vrh, na Buzestini.
Grupu je sadinjavalo pet, Sest ¢lanova, koji su bili glumci ili pjevaci, sto je
ovisilo o potrebama za nastup, a vodio ih je Zvonko Stefan. Po rije¢ima
voditelja, a ujedno i jednog od osniva¢a grupe Stefana doznajemo: bio sam
upucen u malo mjesto Vrh da pomognem u radu nekoj diletanskoj grupi koja
je tek zapocela sa radom. Grupa je ubrzo imala uspjeha u svom radu (Isto,
str. 7). Nakon desetak dana rada grupa je u prepunoj ucionici osnovne $kole u
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Vrhu, odrZala svoj prvi nastup, koji je bio sastavljen od partizanskih pjesama
te recitacija. Nakon tog prvog uspjeSnog nastupa grupa je odrzala jo$ nekoliko
nastupa.

Nedugo nakon osnivanja spomenute grupe, odnosno 1. svibnja 1944.
godine po uputama ZAVNOH-a zapocelo se na podrucju kotara Labin s
osnivanjem pjevacke grupe. Bilo je to u selu Sveta Nedjelja, a pjevacka grupa
je u pocCetku brojala osam ¢lanova. Tog dana su na satu politi¢ke nastave
¢lanovi druzine i zbora donijeli odluku, da druzina dobije ime po istarskom
revolucionaru Otokaru KerSovaniju. Bilo je to skromno ,,krStenje”, ali volja
¢lanova grupe za rad, odnosno pjevanje bila je velika. U sumrak istog dana
odrzana je prva priredba u selu Ripendi, koja je odli¢no uspjela. Program ove
prve priredbe su sami Clanovi napisali i rezirali. Ubrzo se pjevacka grupa
prosirila novim pjevaéima, tako da je brojala njih 15. Time je bio zavrsen
proces osnivanja Prvog istarskog partizanskog kazalista i pjevatkog zbora
Okruznog NOO Pazin. U vremenu od mjesec i pol dana, koliko je grupa
postojala (01.05.-15.06.1944.) odrzala je 11 priredbi, u kojima je
prisustvovalo oko 1800 gledalaca. Svojim nastupima druzina je odigrala
izuzetno znacajnu ulogu u Sirenu istine o NOP-u, zatim podizanju opcéeg
prosvjetnog nivoa stanovniStva te stvaranju borbenog morala kako kod
boraca, tako i medu stanovni§tvom Labinstine. Prema dostupnoj
dokumentaciji ¢lanovi druzine, odnosno pjevackog zbora nastupili su na
Labintini, Pazinitini te u Rijeci, odnosno u selima: Ripenda, Mari¢i, Cepié,
Kostr¢ani, Zankovi¢i, Ori¢, Mantovani, Milotski Breg, Gracanski Katun,
Sutivanac, Su$njevica, Kozljak, Gari¢i, Sveti Martin, Sveta Katarina, Sveti
Lovre¢ te u selu Sveta Nedjelja. Tadasnji tjednik Glas Istre donosi ¢lanak:
zatim je nastupila glumacka druzina. Dosli su nam kroz umjetnost prikazati
Junacku borbu nase zemlje. Crnooka lica, izbocenih jagodica, dizala je svoj
glas u pjesmi ,,Pozar*. Po svim obliznjim brezuljcima gorili su krijesovi, a
oko njih je omladina pjevala i plesala Titovo kolo. Pala je ve¢ no¢ kada je
narodni zbor zavrSen. Narod se razilazi, a pjesma se jos orila, pjesma nase
borbe, slobode i ustanka (Glas Istre, br. 25. 12.10.1944. str. 5).

Sa Prve oblasne konferencije AFZ-a za Istru, koja je odrZana u Ra3poru
na Krasu postoji napis: nakon rucka odrzana je priredba na kojoj je pjevacki
zbor otpjevao Hej Slaveni, Lijepa naSa domovina, Krasna zemljo, Poljusko
polje, Naprijed braco partizani, a zavrsio je uz pjesmu Druze Tito mi ti se
kunemo te narodnim veseljem (Zlati¢, 1976: 13).

Iz arhivskog materijala, koji nam je bio dostupan nije se moglo utvrditi da
li je druzina i pjevacki zbor jo§ negdje nastupao. Zbog ratnih zbivanja i
nemogucnosti rada, pjevacka grupa se u drugoj polovici mjeseca lipnja
rasformirala, dok su se pojedini ¢lanovi iste uclanili u Okruznu kazali$nu
druZinu i pjevacki zbor za okrug Buzet. (DAPA, Razvoj kulturno-umjetnicke
djelatnosti Labin 1944/45, kutija 927/3, str. 13-16)

Od postojece kazaliSne druzine, NOO za Pazin 15. lipnja 1944. godine
osnivaju se dvije druZine i to: Kazalidna druzina Otokar KerSovani za Istru na
¢elu s upravnikom Aleksandrom Tuhtan te Kazalisna druzina za Pazin kojoj je
upravnik bio Cedo Variola (Mandi¢, 2003). Obadvije kazali$ne druZine su na
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svojim programima imale himne, sveCane i narodne pjesme te prigodne
recitacije 1 skeceve.

Pocetkom 1944. godine ZAVNOH $alje svim Oblasnim Narodnim
Odborima za Istru dopis sa uputama u vezi organiziranja propagandne sluzbe.
U dopisu se naglaSava da svaki NOO treba osnovati svoju kazalisnu druZinu i
po moguénosti osnovati pjevacki zbor. Na osnovu dopisa, krajem mjeseca
travnja 1944. godine NOO za Pazin u selu Katun osniva kazaliSnu druzinu te
pjevacki zbor (vidi sliku 1). Za upravnika druZine izabran je Miljenko
Paravi¢, politickog komesara Franjo Mauri¢, dok je vodenje pjevackog zbora
povjereno Zvonku Stefanu. Ubrzo nakon osnivanja, 26. travnja, kazalisna
druzina, ¢iji su ¢lanovi ujedno bili 1 ¢lanovi pjevackog zbora, a koja je brojala
11 ¢lanova, zapocela je s uvjezbavanjem programa. (Mandi¢, 2003)

Slika 1
Pjevacki zbor u Katunu, 1944. godina

Da se kazaliSna grupa i pjevacki zbor NOO za Istru pripremala za nastupe,
¢itamo iz dopisa koji je partizanski komesar Ante Dobrile uputio
Propagandnom odsjeku, u kojem ¢itamo: stare pjesme sve smo obradili i ide
nam polako. Narocito ,,Krasna zemljo Istro mila* pjevamo lijepo kao i druge.
Sto se tice nas sviraca, imamo dosta plesnih komada za harmoniku i trombu,
kao i borbenih pjesama. Cim bi dobili bubanj i saksofon, pitanje glazbe bi
bilo donekle rijeSeno. Pjevat éemo i zagorsku pjesmu ,,Hvala“ od L. Paljetka
(DAPA, osobni fond A. Dobrile, 1944. god, 927/3, kutija 13, str. 35).

Da je u partizanskim jedinicama bilo viSe kadrova, uspjeh kulturno-
umjetnicke djelatnosti medu Istranima bio bi zasigurno i ve¢i. S tim ciljem, u
selu KoZljak (kotar Labin), 15., 16. i 17. 08. 1944. godine, odrZana je oblasna
konferencija kulturno-umjetnickog odsjeka i kulturnih radnika Istre. To je bila
istovremeno i 1. Konferencija te vrste u citavoj Hrvatskoj. Ona je imala jak
poticaj na razvoj cjelokupnog kulturno-umjetnickog rada, koji se mogao vrsiti
u tadasnjim okolnostima okupacije. Referati izneseni sluZili su kao opSirnija
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uputstva za organizaciju kulturno-umjetnickog rada. Umjetnicki program na
konferenciji izveli su kazaliSne druZine Otokar KerSovani NOO Buzet, Pazin i
Labin, koje su u svom sastavu imale i pjevacke zborove te druzina Talijanske
nacionalne manjine. (DAPA, osobni fond A. Dobrile, 1944. god, 927/3, kutija
13, str. 9) Na konferenciji su date i upute te popis narodnih, partizanskih i
revolucionarnih pjesama, koje bi, po moguénosti, trebali izvoditi pjevacke
grupe i zborovi. Popis pjesama bio je notno i tekstualno napisan u maloj

Nakon odrzane konferencije voditelji pjevackih grupa i zborova dobili su
potrebne upute s pjesmama koje su zapocCeli, a neki samo nastavili, sa
uvjezbavanjem istih.

Nadalje, slijedi dopis kulturno-umjetni¢kog odsjeka Propagandne oblasti
za Istru, odnosno dokument br. 108, koji je poslan iz Raklja, 10. rujna 1944,
godine, a upuéen je Stabu II puljskog partizanskog odreda Operativnog $taba
za Istru u kojem piSe: Dragi drugovi danas smo primili dopis od Agitpropa
Obl. Kom. K.P.H. za Istru u kojem nam javiljaju da se u Il ceti I bataljona
vaSeg odreda nalazi drug Nelo Miluti¢ iz Pule, roden, godine 1927., koji je
hitno morao napustiti kucu. Drugovi u dopisu nam javijaju da je drug izvrstan
harmonika$ koji bi nama bio potreban te ujedno da istog najhitnije zatrazimo.
U vezi tog dopisa molimo Vas da gore imenovanog druga uputite k nama, jer
nam je neophodno potreban kao dobar svirac, koji ¢e najvise doprinijeti u
danasnjoj borbi na ovom polju rada koga bude imao u naSim druzinama
(Dobrila, 1981: 168). Ondasnji omladinac, Nelo Miloti¢, koji je kasnije
promijenio prezime u izvornom obliku, odnosno u Milotti, skladao je tada
skladbu u pocetku za muski, a kasnije je aranzirao za mjeSoviti zbor, uz
pratnju harmonike pod nazivom Mar$ Istarske brigade, na tekst Slavka
Kolara. Zborna skladba je rado prihvacena i kao takva se ve¢ dugi niz godina
izvodi, sve do danasnjih dana. Na taj nacin je Prva istarska brigada Vladimir
Gortan dobila svoju brigadnu himnu.

U izvjeStaju prve partizanske brigade nalazimo napis da su po svim
Jedinicama organizirani pjevacki zborovi. Najbolji pjevacki zbor ima Cetvrti
talijanski bataljun ,,Pino Budicin®. Zborove sada reorganiziramo, na taj
nacin da svi borci sudjeluju u pjevanju nasih borbenih pjesama. Najbolji
pjevaci , njih pet do Sest, najprije nauce dobro pjevati pjesmu, a kada nauce
prenasaju tu pjesmu na ostale borce, te se veé tada pojavijuje masovno
pjevanje u kojem sudjeluju svi borci. Od najboljih Cetnih pjevaca, organizirat
Ce se dobri bataljunski pjevacki zbor, a zatim i brigadni zbor. Ti bi zborovi
sluzili na priredbama i raznim nastupima. lnace ti zborovi imaju zadatak da
Sire naSu pjesmu (Tumpic¢, 1975: 591). Imamo napis da je pjevacki zbor Trece
brigade 43. Ist. divizije ...odrZao 29. listopada 1944. godine miting u
Lokvama (Gorski Kotar), na kojem su izveli ,,Krasna zemljo*, zatim pjesme
,.Mi smo pa lIstrani* i ,,0j sokole*. Po zavrSetku programa organiziran je
zajednicki ples. Drugi miting odrzan je 8. studenog 1944. godine uvecer, kao
proslavu 27 godiSnjice Velike oktobarske revolucije na kojem su programu
izveli pjesme ,,Hej Slaveni*, ,,Krasna zemljo* te ,,Bandiera rossa* (Tumpic,
1975: 601).
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Slijedi napis koji piSe o nastupu zborova koji se odrZao na proljece 1944.
godine: nakon svecanog govora pjevali su zborovi i to zbor talijanskog
bataljuna, a zatim hrvatski zbor. Pjesma se razlijegala, a zvukovi su se gubili
negdje u daljini. Po zavrSenom mitingu, bataljuni su se povukli na svoje
polozaje. U daljini su se jos uvijek cule pjesme ,, Marsirat ¢e nasa ceta prema
slobodi*, a talijanska ,,Avanti popolo*. (Lenac-Sirola-Anti¢, 1954: 111).

Zbog cestih i gotovo svakodnevnih neprijateljskih ofanziva po cijelom
podrugju Istre, kazali$na druzina nakon nastupa 8. studenog, kojeg je odrzala
u Bresnici prelazi na oslobodeno podru¢je Gorskog Kotara gdje nastavlja s
radom. Prema pisanju Glasa Istre uo¢ljivo je da u sedam mjeseci teSkog ali
uspjesnog rada kazaliSne druzine i pjevackog zbora na nastupima je
prisustvovalo preko 40 hiljada Istrana koji su radosno pljeskali svojoj prvoj
kazaliSnoj druzini. Kasnije je zbog neprijateljske ofanzive kazaliSna druzina
preSla u Gorski Kotar, gdje je uspjeSno nastupala. Svaki nastup, bilo u
Delnicama, zatim u Lokvama, Vrbovskom, Skradu...zapocinjala je pjesmom
,.Mi smo pak Istrani‘“. Prisutni borci su neobicno dirnuti kad slusaju istarske
pjesme, kad vide stari ples ,,balun*. (Glas Istre, br. 29, 14.01.1944, str. 5).

U okviru zavrsnih operacija IV armije, druzina se prebacuje u Crikvenicu
te na otoke Rab, Cres i Mali LoSinj. U Istru se kazaliSna druZzina i pjevacki
zbor vracaju 4. svibnja gdje zapo¢inju nastupe u Labinu, Rasi i Marcani.

Da su pjevacki zborovi pjevali i druge pjesme govori nam i podatak da su
u jesen 1944. godine u Svetom Martinu, na Labinstini pjevali misu na
hrvatskom jeziku. U to vrijeme je tamo djelovala pjevacka druzina Otokar
KerSovani u kojoj je bilo nekoliko vrsnih pjevaca. Oni su pjevali vrlo
profesionalno. Poceli su oni kantati, pocela je nasa pjevana misa, pjevala je
zapravo cijela crkva. Znate kako je bilo, poslije 25 lit kad se cuje ,,Zdravo
djevo, kraljice Hrvata“, kad se ¢uje hrvatska besida, a oni pjevaju (Dukovski,
2001: 60).

O istom dogadaju, odnosno pjevanju u crkvi donosi ham naredni napis:
pocela je misa. Dogovorili smo se kada da se pocne pjevati i da prestanu, kad
pop digne kalez, a onda da opet pjevaju. Poceli su ovi nasi kantati, pjevala je
zapravo cijela crkva (Juri¢i¢, 1989: 220).

Prema sjecanju Ane Markezi¢ pjevale su se u brigadi i slovenske pjesme:
Sjecam se da sam ga Cesto puta zatekla kako pjeva, a znao je pjevati pjesme
»Sloboda je Ze tu pri nas“, ,,Slovenska zastava je naSa in bo*. Pjevao je
Atilio Stokovac (Markezi¢, 2016: 236).

Takoder, prema pisanju tjednika Glasa Istre, na dan Svih Svetih u
Moscéenicama nasa kazalisna druzina O. Kersovani na mosceni¢kom groblju
odala je pomen nasim Zrtvama, otpjeva je posmrtni mars ,, Pocivajte mirno“
(Glas Istre, br. 27, 20.11.1944., str. 6).

U Pazinu je na trgu 9. svibnja odrzan veliki zbor gradana. Vojska je
podigla tribinu na sredini trga, ve¢ u ranu zoru hrlilo je prema Pazinu na
tisuce i tisuce ljudi svih dobi sa svirkom i pjesmom iz svih mjesta srednje
Istre. Na kraju velicanstvenog zbora nastupio je pjevacki zbor druzine Otokar
KerSovani koji je izveo splet partizanskih pjesama, koje je razdragani narod s
odudevljenjem slu3ao i pjevao zajedno sa njima (Vlahov, 1978: 220).
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Nakon oslobodenja, 13. maja 1945. godine je u pulskoj Areni odrZzana
velika proslava, na kojoj je prisustvovalo oko 30000 ljudi iz cijele Istre, na
kojem su nastupili zdruZeni zborovi iz Pule, Labina i Rovinja koji su pjevali
osim himni i borbene pjesme, nakon govora odrzan je kulturno umjetnicki
program, a omladinski pjevacki zbor otpjevao je borbene pjesme Uz Staljina i
Tita, Ruko Zuljevita, Mi ruSimo staro za sva vremena (Bursi¢, 2011: 366).

Kulturno-umjetnic¢ki rad je nakon oslobodenja, 1945. godine nastavila
Kazalisna druZina Oblasnog NOO-a za Istru Otokar KerSovani pojacana
sedmoricom novodo$lih profesionalaca iz Zagreba. DruZina je tada
postavljena na profesionalnoj osnovi i sustavno je osposobljavala nove
¢lanove. Brojala je 27 ¢lanova, zajedno s tehni¢kim osobljem, a program je
bio mjeSovit: drama, komedija, pjevanje zborno i solo te balet (Krizman,
2018: 351).

Osnivanje talijanskog pjevackog zbora

Talijanski partizanski bataljon Pino Budicin oshovan je 4. travnja 1944.
godine na stanciji Bembo, nedaleko Bala. Bataljon je bio u sastavu Drugog
pulskog odreda, a formiran je od Prve, Druge i Trece talijanske Cete Prvog
istarskog partizanskog bataljona. Spomenuti bataljon su uglavnom saéinjavali
borci, pripadnici talijanske nacionalne manjine, koji su zivjeli na podrucju
Istre, a jedan manji broj boraca je do3ao iz Italije (Brozina-Slovan, 1947).

Nekoliko mjeseci nakon osnivanja talijanskog bataljona, grupa partizana
iSla je iz pravca Rijeke prema Rovinju. Prolazeéi kroz mjesto Katun, na
Pazinitini, voda grupe, tada3nji brigadir, Vladimir Svalba-Vid, predloZio je
ostalim ¢lanovima grupe, da se pri bataljonu osnuje talijanska kazaliSna
druzina. U grupi je bilo devet ¢lanova, pripadnika talijanske manjine iz
Rovinja te dva ¢lana iz Rijeke. Tako se par dana nakon prijedloga, odnosno
14. kolovoza 1944. godine u zgradi nekadadnje osnovne Skole u KoZljaku
prislo osnivanju talijanske kazaliSne druzine. Na osnivackom sastanku
kazaliSne druzine, za komesara druZine bio je izabran Serafino-Johan Lenaz, a
za ekonoma Constantino Ferri (obojica iz Rijeke). U sklopu druZine osniva se
i muSki pjevacki zbor, kojeg su nazvali, po imenu tadasnjeg poznatog
partizana, Pina Budi¢in, dok je za dirigenta, a ujedno i upravnika druzine
izabran Marco Garbin. Odmah po osnivanju pjevackog zbora prislo se biranju
repertoara, koji je bio sastavljen samo od pjesama pisanih na talijanskom
jeziku. Ubrzo se zapocelo sa uvjezbavanjem programa, kojeg su clanovi
planirali odrzati na Prvoj konferenciji kulturnih radnika Istre.

Kazali$na druzina i muski pjevacki zbor su prema zamisli trebali djelovati
na podru¢ju bivsih kotara Rovinja i Pule. Budu¢i da na spomenutim
podrucjima nisu postojali uvjeti za rad, prije svega zbog Cestih neprijateljskih
napada, kazaliSna druZina se raspala. Tako da je opstao samo muski pjevacki
zbor.
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Partizanske pjesme

Za vrijeme NOB-e glazba je krenula od puckog glazbenog folklornog
stvaralaStva, da bi se s vremenom nadopunjavala prikladnim ostvarenjima
umjetnicke glazbe. Partizanske narodne pjesme, a uz njih i narodni plesovi
sadrZajno su pratili ratna zbivanja.

Oblikovno u njima su prevladavale pjesme s vise kitica obicno od stihova
pjevanih na kratak napjev. Znatan dio pjesama je izvoden na jedan isti
napjev, stvarajuci na taj nacin vise inacica jednog napjeva uvjetovanih
prilagodavanjem sadrzajnoj raznolikosti pjevackih stihova (TomaSek, 2004:
118).

Partizanska pjesma sinteza je narodne pjesme i revolucionarnih pjesama
naSeg naroda, ali isto tako i ruskog, francuskog, Spanjolskog i talijanskog
naroda te autorske inspiracije. lako je vecina autora spomenutih pjesama bila
glazbeno obrazovana, mnogi od njih su zaboravljeni te su one na taj nacin
postale prave narodne pjesme. U tim pjesmama se narod zove na oruZzani
ustanak (kao na primjer Po Sumama i gorama, Budi se istok i zapad), pjeva o
Titu (DruZe Tito, ide Tito preko Romanije), slavi borba protiv okupatora
(Mlada partizanka, Hej tovaris), veli¢aju heroji (Komandant Sava, Pjesma o
Loli Ribaru), slavi partija (Stijeg partije, Kompartiji), voli domovina (Volimo
Goricu, Dalmacijo zemljo mila, U Istri se zastava), prikazuje se jedinstvo
naroda (Sa Ovcéara i Kablara, Omladinka Mara), Zali za poginulim borcima
(Konjuh planinom, Na Kordunu grob do groba) te se pleSe kolo (Kozaracko
kolo, Kolo druga Tita). (Mislej, 1987: 8)

Pjesme su se usmeno prenosile, u kojima su partizani opjevavali dogadaje
predloScima, od lokalno-folklornih preko preuzetih stranih pjesama, pa sve do
melodija popularnih Slagera. Dio repertoara koji je nastajao za vrijeme rata
bile su i autorske pjesme kompozitora koji su sudjelovali u borbi i koje su
uvjezbavali i izvodili partizanski zborovi. Na repertoaru zborova nalazile su
se pjesme koje su glazbeno-stilski bile ujednacene, Cesto himnickog ili
karaktera koracnice, pa time razumljive i izvedive Sirem krugu ljudi i
prigodne za prenoSenje revolucionarnih ideja. Te su pjesme bile svakodnevni
pratilac narodnooslobodilacke borbe: u koloni kod umornih boraca, medu
ranjenicima, nakon uspjeSno zavrSenih zadataka, uz partizansku vatru,
ublazavale su patnje, ulijevale hrabrost, bile su obecanje skore pobjede te
najava boljeg zZivota u Zeljenoj slobodi. Prvenstveno su to bile partizanske
pjesme s borbenom tematikom, zatim narodne pjesme bilo istarske ili pjesme
ostalih krajeva tadasnje drzave. Na taj nacin se povezivao borbeni duh, a
putem narodnih pjesama bi se upoznavao jedan kraj domovine s drugim.

Prilikom izvodenja pjesama nije bilo takozvane ,,Sablone, obzirom da je
kod svakog nastupa trebalo motriti prisutne gledaoce i zapaZati osebujnost,
pronalaziti tipi¢no u karakterima i primjenjivati to u praksi, odnosno na
pozornici. Cesto puta bi se prilikom pjevanja pjesama pridruzivala i prisutna
publika, tako da se ona na jedan nacin pretvarala u ucesnike programa
(Mandi¢, 2003).



180 Caspemeno u mpaduyuoHamHo y My3uukom cmeapaiawmey 6, 2025

Pjesme su s vremenom postale jedan od vaZznih kulturnih ¢imbenika
svakodnevnice na bojistima i oslobodenim podrucjima, stvarana je i izvodena
kad god i gdje su god te okolnosti zahtijevale i omogucavale. NajceSce se
pjevalo uz harmonike ili gitare. Glazba, a samim tim i pjesma je postala jedan
od vaznih cimbenika kulturnih nastojanja na svim vidovima kulturne
djelatnosti.

Poslije pobjede, odnosno nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata te
pjesme su nastavile da Zive, odnosno izvodile su se, prenoseci duh i slavu
narodnooslobodilacke borbe osobito na mlade generacije. Do danas je
zabiljezeno preko dvadeset tisuca revolucionarnih i borbenih pjesama, kao i
pjesama obnove i izgradnje (Mislej, 1987: 7).

Pomanjkanje notnog materijala bio je veliki problem u radu pjevackih
zborova i1 odabiru njihovog repertoara. To se naroCito odnosilo na lakse
pjesme koje su se pjevale u dva ili viSe glasova. Da bi se donekle rijesSio
nedostatak notnog materijala, u Rijeci je osnovan takozvani ,,muzicki savjet*
za podrucje Istre i Rijeke, koji je imao zadatak da svim pjevackim zborovima
pruzi pomo¢ u istom. Prema prijedlogu ,,muzi¢kog savjeta“ potrebno bi bilo
zapoceti 1 sa radom na ucenju teorije glazbe i nota. Osim notnog materijala
bio je i problem oko pronalaska stru¢nih voditelja pjevackih zborova. Da bi se
to donekle ublazilo, kulturno-umjetnicki odsjek Oblasnog NOO-a za Istru,
planirao je organizirati te€aj za zborovode, u vremenu od 1. do 15. rujna 1944.
godine, kojeg je trebao voditi profesor Hinko Singer. Na tecaj je bilo pristiglo
60 prijava (Sto za zborovode, §to za voditelje kazaliSnih druzina), od kojih su
za zborovode trebali biti iz redova ucitelja, poznavati note, kako bi onda
mogli Koristiti pjesmarice te po moguénosti svirati neki instrument. Medutim,
planirani teéaj nije na zalost realiziran zbog iznenadnog dolaska neprijatelja
na to podrudje.

Nastupi pjevackih zborova

Uslijed Cestog kretanja neprijatelja Sirom Istre, nastupi pjevackih zborova i
kazaliSnih grupa morali su se odrzavati na improviziranim pozornicama,
podignutim tek nesSto iznad nivoa zemlje. Najcesce su bile napravljene od
balvana, dasaka, granja i kamenja. Kulise, na i iza pozornice uvijek su bile
improvizirane, a naj¢es¢e su bile napravljene od Satorskih krila, padobrana,
deka, plahti kao i zastava. Rasvjetu su u prirodi sacinjavale karbitne lampe te
upaljena drvca u izdubljenim tikvama, krumpirima ili repama napunjena
lojem. Garderoba u kojima su clanovi zborova nastupali bila je uglavnom
sastavljena od uniformi. Na nastupima u ¢vrstim objektima, kao $to su Skole,
domovi kulture, opcine te razne dvorane, bilo je daleko lakSe organizirati
nastupe, prije svega zbog koristenja elektri¢ne energije.

Prema dostupnim dokumentima DrZavnog arhiva Pazin (DAPA),
Pokrajinskog arhiva Primorske Koper, gradskih muzeja Sirom Istre,
Pokrajinskog muzeja Koper te literature, pokuSali smo navesti sve nastupe
¢lanova pjevackih zborova. Za pretpostaviti je da je nastupa bilo i vise, ali
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mnogi od njih nisu ostali zabiljeZeni, tako da se o0 njima gotovo nista ne zna ili
su ostali zaboravljeni.

U nastavku slijedi popis nastupa po datumima, mijestima odrZavanja, u
povodu kojih manifestacija su odrZavani, a za pojedine nastupe, za koje su
pronadeni podaci, naveden je i broj prisutnih posjetilaca.

ozujak, 1944. - Vrh, nastup u ucionici osnovne $kole, zbor grupe iz
Vrha,

ozujak, 1944. - Ucka, sve€ani miting, zbor talijanskog bataljona,
ozujak, 1944. - Sveti Martin i Sutivanac,

27.03.1944. - Trstenik, Prva oblasna konferencija USAOH-a za Kras,
zbor grupe Vrh,

01.04.1944. - U¢ka, oblasna konferencija USAOH-a za Istru, zbor O.
KerSovani,

01.05.1944. - Knapi¢i, proslava 1. svibnja, (65 gledalaca),

11.05.1944. - Mariéi, Kotarska konferencija AFZ-a za Labin
(gledalaca 500),

13.05.1944. - Cepié, Kotarska konferencija AFZ-a za Labin,
(gledalaca 120),

14.05.1944. - Kostréani (kotar Cepi¢), Kotarska konferencija AFZ-a
za Labin, (60 gledalaca),

19.05.1944. - Zankovi¢i (kotar Cepi¢), Kotarska konferencija AFZ-a,
(80 gledalaca),

24.05.1944. - Ori¢ (kotar Pazin), Kotarska konferencija AFZ-a za
Pazin, (150 gledalaca),

27.05.1944. - Mantovani (kotar Pazin), miting, (130 gledalaca),
01.06.1944. - Milotski Breg (kotar Pazin), miting, (180 gledalaca),
02.06.1944. - Gracanski Katun (kotar Pazin), miting, (70 gledalaca),
04.06.1944. - Susnjevica, miting, (100 gledalaca),

06.06.1944. - KoZljak (kotar Cepi¢), miting, (80 gledalaca),
12.06.1944. - Kozljak (kotar Cepi¢), program za &lanove II istarske
brigade

13.06.1944. - Gari¢i (kotar Kastav), miting, (170 gledalaca),
16.06.1944. - Sv. Katarina (kotar Labin), miting, (160 gledalaca),
18.06.1944. - Kozljak (kotar Cepi¢), miting

19.06.1944. - Cepié, miting

23.06.1944. - Sveti Lovre¢ (kotar Labin), miting, (400 gledalaca),
25.06.1944. - Trstenik, prva omladinska oblasna konferencija za Kras,
26.06.1944. - Cepi¢, miting,

28.06.1944. - Labin, Kotarska konferencija za Labin, (800 gledalaca),
29.06.1944. - Sveta Nedjelja (kotar Labin), zbor mjeStana, (450
gledalaca),

30.06.1944. - Sveti Martin (kotar Labin), osnivanje radnog bataljona,
(200 gledalaca),

05.07.1944. - KoZljak, miting,

07.07.1944. - Labin, Kotarska konferencija,
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- 08.07.1944. - Brest, miting,

- 10.07.1944. - Planik, zbor mjestana,

- 12.07.1944. - Racja Vas, zbor mjestana,

- 15.07.1944. - Buzet, narodni zbor,

- 19.07.1944. - Trstenik, miting,

- 22.-23.07.1944. - Radpor, Suma, oblasna konferencija AFZ-a za Istru,

- 25.07.1944. - Rasa, miting,

- 28.07.1944. - RaSpor, miting,

- 13.08.1944. - Sumber, narodni zbor,

- 20.08.1944. - Sveta Katarina, miting,

- 21.08.1944. - Rudani, miting,

- 22.08.1944. - Juri¢ Kal, narodni zbor,

- 23.08.1944. - Prnjani, narodni zbor,

- 24.08.1944. - Basi¢i (kotar Labin), narodni zbor,

- 25.08.1944. - Pazin, narodni zbor,

- 01.09.1944. - MosCenice,

- 08.09.1944. - Jurdani, osnivanje pulskog kazalista ,

- 09.09.1944. — Labin, narodni zbor, pocetak u 16.00 sati,

- 15.09.1944. - Sveti Martin, crkva, misa,

- 02.10.1944. - Mantovani (kotar Pazin), miting,

- 02.11.1944. - Moscenice, groblje,

- 08.11.1944. - BreSnica narodni zbor,

- 10.11.1944. - Brgudac, partijsko savjetovanje za lIstru, zbor O.
KerSovani iz Buzeta.

Nakon tog datuma zbor i kazali$na druzina premjesta se na podrucje Gorskog
Kotara, gdje je nastupala do aprila 1945. godine u mjestima: Delnice, Lokve,
Vrbovsko, Ravna Gora, Brod na Kupi, Srpske Moravice, KuZelj, Donje i
Gornje Hajdine, Lukovdol, Severin, Pribanjci, Zalikovo, Vivodin, Lovic,
Vinci, Or§kovac, Metlika, Grodac, Crnomelj, Dobra i Ogulin, a u maju iste
godine zbor i kazalina druzina dolaze u Crikvenicu te na otoke Rab, Cres i
Mali Losinj.
- 29.04.1945. - Pore¢, miting povodom oslobodenja grada, zbor O.
KerSovani iz Pazina,
- 30.04.1945. - Rovinj, miting povodom oslobodenja grada, talijanski
zbor M. Garbin,
- 01.05.1945. - Buje, trg, miting povodom oslobodenja grada, zbor O.
KerSovani iz Pazina,
- 03.05.1945. - Umag, miting povodom oslobodenja grada, trg, zbor O.
KerSovani iz Pazina,
- 04.05.1945. - Labin, miting povodom oslobodenja grada, zbor O.
KerSovani iz Pazina,
- 05.05.1945. - Rasa, miting povodom oslobodenja, zbor O. KerSovani
iz Pazina,
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- 06.05.1945. - Marcéana, miting povodom oslobodenja, zbor O.
KerSovani iz Pazina,

- 08.05.1945. - Buzet, miting povodom oslobodenja, zbor iz Pazina te
mjesne lokalne skupine,

- 09.05.1945. - Pazin, miting povodom oslobodenja, zbor iz Pazina te
mjesne lokalne skupine,

- 13.05.1945. - Pula, Arena, sveCani zbor povodom oslobodenja,
zborovi iz Pule, Labina i Istre,

- 17.05.1945. - Pula, trg, narodni zbor, svi zborovi,

- 22.05.1945 - Porec, trg, narodni zbor, zborovi iz Pazina, Labina i
Poreca,

- 31.05.1945. - Pula, trg, sveCani zbor.

Uz datume i mjesta nastupa zborova, vazno je napomenuti da se programi sa
popisom pjesama i brojem prisutnih gledalaca za poneke od nastupa nalaze u
DrZzavnom arhivu Pazin (DAPA), osobni fond A. Dobrile - 927, kutije 1-27.

Repertoar pjevackih zborova

Glazbeni repertoar pjevackih zborova saCinjavale su pjesme koje su glazbeno
stilski bile ujednacene, ¢esto himni¢kog karaktera ili karaktera kora¢nica, pa
su time bile razumljivije, prihvatljivije i izvedivije Sirem krugu ljudi te
prigodne za prenoSenje revolucionarnih ideja. Bile su to partizanske pjesme,
zatim domace i strane narodne pjesme i plesovi, revolucionarne, koracnice, te
talijanske, ruske i slovenske antifaSisticke pjesme, kao i glazbena djela koja su
nastala u toku NOB-e. Izbor pjesama, prije svega, ovisio je 0 sposobnosti
pjevackog zbora, svrsi i cilju nastupa te prisutnoj publici za koju je zbor
nastupao. Snazno izvedene partizanske pjesme kao i narodne pjesme, bodrile
su i poticale narod da ustraje u svom otporu protiv neprijatelja. Svaki nastup
zbora znacio je doprinos objasnjavanju ciljeva NOP-a i novi doprinos razvoju
i ostvarenju ciljeva NOB-e te revolucije.

U nastavku je naveden popis repertoara kojeg su prema nadenim
dokumentima izvodili ¢lanovi pjevackih zborova na nastupima Sirom Istre u
vremenu od 1943. do 1945. godine.

Hrvatske i srbijanske pjesme:

Hej Slaveni, Lijepa naSa domovino, Krasna zemljo Istro mila, Mars 1.

Istarske brigade, Drugarska se pjesma ori, Naprijed, Pjesma o Istri,

Lijepa li je naSa Istra, Sliku mile Istre naSe, Mitrovéanka, Nasa

partizanka, DruZe Tito mi ti se kunemo, PoZar, Posmrtni mars, Mi smo

proleteri, Mi smo zidari, Po Sumama i gorama, Naprijed braco partizani,

Pjesma radu, Crvena zvijezda, Druze, Druze podi doma, Bile¢anka, Oj

Mosore Mosore, Kud narodna vojska prode, Partizanski mars, Splavi na

Drini, Sa naSih polja, Titov mar$, Svi na front, Majka pravoslavna,

Pogledajmo braco mila, Prvi maj, Krntijasi, Dolazi Crvena armija,

Omladinska, Uz Staljina i Tita, Oj sokole, Marjane Marjane, Mi rusimo
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staro za sva vremena, Mi smo pak Istrani, Dunja, Ruko zuljevita, Zaspal
Pave, Sto nam radi dido, Kostreno, Hvala te Mati i sin.

Talijanske pjesme:
All combattente, Bandiera rossa, Armata rossa, Avanti compagni, Inno
dei partigiani, Per montagne, Mamma te saluto, Rimpianto, La vechia
batana, Avanti poplo, Marinerska i Gondola.

Ruske pjesme:
Poljusko polje, Vintovcanka, Pjesma o Volgi, U boj za rodinu i
Capajevka.

Slovenske pjesme:
Hej tovaris, Po bridih, Sloboda je Ze tu pri nas te Slovenska zastava je
nasa in bo.

Francuska pjesma: Internacionala.

Pretpostavlja se da su se pjevale jos i druge partizanske kao i narodne pjesme,
ali o njima nema dostupnih podataka, tako da nisu uvrStene u navedeni
zborski repertoar.

Zakljucak

Tokom NOB-¢ na podrucju Istre razvijao se kulturno-prosvjetni rad ¢iji su
sudionici bili u prvom redu borci, koji su se osim s oruzjem borili i sa svojim
kulturnim stvaralastvom. Njihov rad, odnosno pjevanje i sviranje je bio lijek
protiv umora i malodusnosti te snazno sredstvo propagande i Sirenja poruka o
ciljevima NOB-e. Osim toga, pjevaéi, instrumentalisti i zborovi su svojim
nastupima na vojnim vjeZzbama, sastancima, mitinzima te raznim
sveCanostima odigrali zna¢ajnu ulogu u Sirenju istine o NOP-u, podizanju
opéeg prosvjetnog nivoa stanovnistva, razvoju kolektivnog duha i staranju
borbenog morala, kako kod boraca, tako i u samom narodu.

SadrZaj ovog rada predstavlja doprinos prouc¢avanju kulturnog rada u
vremenu 1943-1945. godine na podrudju Istre. Rad se temelji na materijalima
iz arhivske grade te ¢e zanimati povjesniCare koji se bave ovom tematikom.
Namijenjen je $iroj javnosti, istraziva¢ima, Skolama te KUD-ovima, a odnosi
se i na povijest NOP-a, koji je sastavni dio naSe suvremene nacionalne
povijesti.

Stoga na sadaSnjim generacijama lezi historijska odgovornost za
kontinuitet i izgradnju boljeg Zivota, a toga ne bi bilo bez njegovanja, uz
ostalo i slavnih tradicija NOR-a te mnogih domacih i stranih narodnih,
partizanskih, revolucionarnih i domoljubnih te pjesama otpora.
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SUMMARY
SINGING CHOIRS IN ISTRA, 1943-1945.
MA Branislav Ostoji¢

During the NOB (national liberation struggle), cultural and educational work was
developed in the territory of Istria, the participants of which were primarily fighters,
who fought not only with weapons but also with their cultural creativity. Their work,
i.e. singing and playing, was a cure for fatigue and despondency and a powerful
means of propaganda and spreading messages about the NOB's goals. In addition,
singers, instrumentalists and choirs, with their performances at military exercises,
meetings, rallies and various ceremonies, played a significant role in spreading the
truth about the NOP, raising the general educational level of the population,
developing the collective spirit and maintaining combat morale, both among fighters,
as well as in the people themselves. This work represents a contribution to the study
of cultural work in the period 1943-1945. in the area of Istria. The work is based on
archival materials and will be of interest to historians who deal with this topic. It is
intended for the general public, researchers, schools and KUD (cultural and artistic
society), and it also refers to the history of the NOP (national liberation movement),
which is an integral part of our modern national history. Therefore, we have a
historical responsibility for the continuity and building of a better life, and this would
not be possible without nurturing, among other things, the famous traditions of NOR
(national liberation war) and many domestic and foreign folk, partisan, revolutionary
and patriotic songs and songs of resistance.

Key words: partizan choirs, NOB (national liberation struggle), songs, program.
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